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Resumo: O objetivo deste trabalho é compreender o inicio do processo de construcao
da identidade dos Cursos Superiores de Tecnologia em Design Grafico a partir da
nocao de cultura de projeto e, para isso, propde-se comparar as duas primeiras
grades curriculares do CSTDG do Cefet-PE, 2000 e 2002, com o Curriculo Minimo
dos Bacharelados em Desenho Industrial/Programacdo Visual vigente a época, o de
1987. Assim, foi realizada uma pesquisa exploratéria (Gil, 2002), com métodos de
procedimento histérico e comparativo (Lakatos; Marconi, 1991). Trata-se também de
uma pesquisa bibliografica (Gil, 2002), documental (Cellard, 2008) e com fontes orais
baseadas no método de Histéria Oral (Alberti, 2013). Do ponto de vista da cultura de
projeto, o curriculo do CSTDG ndo dista do previsto pelo CM de 1987. O que se rompe
com a nova modalidade de ensino € o carater moralizante - mas ndo por completo - da

cultura de projeto bastante sedimentada ao longo da segunda metade do século XX.

Palavras Chave: cultura de projeto; historia do ensino de design grafico; Curso

Superior de Tecnologia em Design Grafico.

Abstract: The aim of this work is to understand the initial stages of identity construction
within Higher Courses of Technology in Graphic Design through the concept of design culture.
To accomplish this, it proposes to compare the first two curricula of the Higher Course of
Technology in Graphic Design (CSTDG) at Cefet-PE, from 2000 and 2002, with the 1987
Minimum Curriculum of the Bachelor’s Degrees in Industrial Design/Visual Programming.
Thus, an exploratory research was conducted (Gil, 2002), employing methods of historical and
comparative procedures (Lakatos; Marconi, 1991). It also constitutes bibliographic research
(Gil, 2002), documentary research (Cellard, 2008), and oral sources based on the Oral History
method (Alberti, 2013). From the perspective of project culture, the curriculum of the CSTDG
does not differ significantly from what was outlined in the 1987 Minimum Curriculum. What
is disrupted with this new mode of education is the moralizing aspect—albeit not entirely—of

the project culture that was firmly established throughout the second half of the 20th century.

Keywords: design culture; history of graphic design education; Higher Course of

Technology in Graphic Design.
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INTRODUGAO

Em janeiro de 2020, a Associa¢do dos Designers Graficos do Distrito Federal
(Adegraf) lancou a Tabela de Cargos e Salarios 2020, estabelecendo referenciais
minimos de salario para os profissionais da area no Distrito Federal, dividindo-
0s em categorias: Estagiario, Técnico em Design, Tecndlogo em Design, Trainee,
Designer Junior, Designer Pleno, Designer Sénior e Designer Coordenador. Os
cargos estao divididos em trés niveis de formagdo: “Profissional formado em
curso de nivel técnico, que executa trabalhos de apoio na finalizacdo de projetos
graficos” (Técnico), “Profissional formado em curso de nivel superior de 2 anos,
que executa trabalhos de apoio e desenvolve projetos graficos de baixa e
média complexidade, dentro da sua area especifica de atuagdo” (Tecnoldgico) e
“Profissional com formagdo em curso de nivel superior tradicional (4 a 5 anos)”
(Bacharelado). Para acessar os cargos mais altos - Designer Pleno, Sénior e
Coordenador -, o profissional precisa ser bacharel “e/ou ter experiéncia” de 3, 5

ou 7 anos respectivamente.

A desvalorizacdo da formacao profissional tecnolégica em rela¢gdo ao Bacharelado
ndo é um dado recente. Na verdade, um recurso estratégico que data pelo menos
desde a década de 1960. Brandao (2007) comenta sobre a celeuma envolvendo o
primeiro Curso Superior de Tecnologia (CST), o de Engenharia de Operagdo, com
o0 campo da Engenharia. O rechago a estes cursos foi intenso a ponto de serem
extintos no final da década de 1970. O primeiro Curso Superior de Tecnologia em
Design Grafico (CSTDG), implementado no Centro Federal de Educacao Tecnoldgica
de Pernambuco (Cefet-PE), na cidade do Recife, também enfrentou retalia¢8es por
parte de docentes do Bacharelado em Desenho Industrial/Programacao Visual da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), também no Recife, no final da década
de 1990. Porém, ao contrario dos cursos de Engenharia de Operagdo, os CSTDG
permaneceram e hoje superam quantitativamente os Bacharelados da mesma

area (Schnaider, 2019), tornando-se uma realidade imperativa para pesquisa.
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O CSTDG do Cefet-PE iniciou suas atividades no ano 2000 e, com ele, surgia uma
nova modalidade de ensino de uma area profissional que passou pelo processo
de institucionalizacdo (Niemeyer, 2007) havia, aproximadamente, cinquenta anos a
época. Diante do ineditismo da a¢do, que relagdes de continuidade e/ou ruptura se
estabeleceram no curso do CSTDG do Cefet-PE com a cultura de projeto legitimada
via processo de institucionalizacdo da profissdo pelo ensino superior tradicional
(Bacharelado)? O objetivo deste trabalho é compreender o inicio do processo de
construgao da identidade dos Cursos Superiores de Tecnologia em Design Grafico
pela via da cultura de projeto e, para isso, prop8e-se comparar as duas primeiras
grades curriculares do CSTDG do Cefet-PE, 2000 e 2002, com o Curriculo Minimo
(CM) dos Bacharelados em Desenho Industrial/Programacdo Visual vigente a
época da elaboracdo do CSTDG do Cefet-PE, o de 1987. A escolha pelo Curriculo
Minimo se deve a falta de acesso aos Projetos Pedagégicos de Curso (PPC) dos
cursos de Programacdo Visual que serviram de referéncia para a construgdo da
grade do CSTDG do Cefet-PE, a saber: das Universidades Federais de Pernambuco
e do Parand, da Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUC/PR), da Escola
Superior de Desenho Industrial (Esdi), no Rio de Janeiro, além do Curso Superior de

Tecnologia em Artes Graficas do entdo Cefet-PR.

Para dar cabo a este objetivo, foi realizada uma pesquisa exploratéria (Gil, 2002), com
métodos de procedimento histérico e comparativo (Lakatos; Marconi, 1991). Trata-se
também de uma pesquisa bibliografica (Gil, 2002), documental (Cellard, 2008) e com
fontes orais baseadas no método de Histéria Oral (Alberti, 2013). Foram levantados como
fontes primarias da pesquisa documental o Parecer n. 62/1987 do Conselho Federal de
Educac¢do com a proposta de CM para o Curso de Desenho Industrial; o PPCdo CSTDG do
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE, antigo Cefet-
PE) de 2012, que contém textos das versdes de 2000 e 2002; documento com versao
anterior ao PPC definitivo do Curso de Tecnologia em Design e Hipermidia', elaborado

pela Comissdo de Implantacdo do Curso de Tecnologia em Design e Hipermidia do

1 A diferenca de nome esta explicada na se¢do referente a histéria do curso.
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Cefet-PE; documento de Diretrizes pedagdgicas da Aprendizagem mediante Problemas,
elaborado pelo Prof. Eduardo Fernandes Araujo, um dos fundadores do curso; os
Catalogos Nacionais de Cursos Superiores de Tecnologia dos anos 2006, 2010 e 2016 e
legislagdo referente a Educagdo Profissional e Tecnoldgica. Como fontes orais primarias,
entrevistas com Eduardo Fernandes Araujo e Silvio Pena, ex-professores do CSTDG do

Cefet-PE, e Patricia Amorim, ex-aluna da primeira turma deste curso.

Tendo em vista a discussdo aqui pretendida, o trabalho foi estruturado em trés
sec¢des, além de introdugdo e consideragdes finais. Primeiro foi necessario explicar
0 que se entende por cultura de projeto e qual cultura de projeto se tornou
hegemdnica no ensino de design no Brasil, reafirmando-se no Curriculo Minimo de
1987. Posteriormente, foi importante entender brevemente o processo de criagao do
CSTDG do Cefet-PE e sua proposta pedagégica para entdo proceder a comparagdo

das duas primeiras grades curriculares com o Curriculo Minimo de 1987.

1 CULTURA DE PROJETO INSTITUCIONALIZADA
1.1 SOBRE A NOGAO DE CULTURA DE PROJETO

O processo de criacdo do ensino de nivel superior em design no Brasil data da
década de 1950, no contexto do fortalecimento da industrializacdo do pais. Estava em
construgdo um projeto de identidade nacional a partir da industria, perfazendo-se ndo
s6 no ambito econdmico, mas também nos da cultura e da politica. Como exemplo, o
papel pioneiro de dois museus criados em 1947 e 1948, o Museu de Arte de Sao Paulo
(Masp) e o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio) respectivamente. Além
da funcdo tradicional de divulgacao artistica via exposi¢des, estes museus tentaram
se colocar de maneira vanguardista na institucionalizacdo de uma cultura de projeto

voltada a industria nacional através do ensino de design [moderno] na década de 1950.

Por cultura de projeto, entende-se aqui o conceito discutido por Argan (1992). O autor

italiano, ao tratar sobre a importancia da histéria para a metodologia de projeto na
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arquitetura, explica primeiro que “projeto ja € uma imagem realizada [...] projeto é
ja uma imagem feita visando uma execucao técnica” (Argan, 1992, p. 156) e afirma o
carater relacional do projeto enquanto atividade puramente intelectual e atividade
manual. O autor argumenta sobre um momento em que acontece uma separagao

entre a atividade intelectual e a manual, surgindo uma cultura de projeto:

E que com Brunelleschi e a cultura humanista de seu tempo comeca
0 que nés podemos chamar uma cultura, talvez uma civilizagdo do
projeto, que tem seu desenvolvimento maior no século XVIll, no Século
das Luzes, quando toda a cultura é considerada como um projeto, um
projeto de cultura - ndo ha cultura que ndo seja um projeto de cultura
- e a atividade de projeto é considerada como fundamental, estrutural
para toda a atividade humana. Na politica, o resultado evidente é a
Revolugdo Francesa no final do século XVIII; na ciéncia, sabemos o que
representaram as mudangas de metodologia na pesquisa; na filosofia,
ndo se tinha mais a filosofia do universo, uma cosmologia e uma
teologia, mas uma analise do pensamento humano (Argan, 1992, p. 157).

Ou seja, a datar do Renascimento, comega-se a construir na Europa um projeto civilizatorio
que atinge o auge com o lluminismo e a defesa da razdo, o que vai imbuir o projeto na
arquitetura e no design de determinados valores. Ele explica que, antes da cultura de projeto,
existia a cultura do modelo, uma cultura de imitagdo. A cultura de projeto seria transgressao
[espago para a criagdo] e transgressao de simesma. “Entdo, nés podemos muito bem dizer
que a cultura do projeto representa o fim de todo o principio de autoridade na cultura e o
fim, por consequéncia, de uma concepcao da arte como imitacio, como mimesis. E portanto,

o fim da arte classica e o inicio da cultura moderna” (Argan, 1992, p. 157).

A partir de Argan, é possivel inferir? que o design é necessariamente fruto da

modernidade europeia e é essa visdo que se torna hegemonica tanto na Europa

2 A inferéncia ndo implica concordancia. Os estudos decoloniais em design, por exemplo,
questionam justamente a Iégica eurocéntrica (branca e masculinista) de definicdo de design. Ver
Mignolo e Mignolo (2023), Okabayashi (2021) e Soares (2021).
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quanto no processo de institucionalizagdo do design no Brasil. Porém, antes
de retornar a discussao ao Brasil, é preciso sedimentar a questdo dos valores
intrinsecos a cultura de projeto moderna. Ele explica que todo projeto pressup&e
uma ideia de valor, ja que se quer, através dele, melhorar as condi¢des existentes.
Nao existe projeto sem finalidade. Ele diz que na Idade Média, a finalidade Ultima
do homem é a salvagdo. Na época moderna, “o bem-estar sobre a terra”, podendo-

se qualificar entdo o projeto como laico.

Ele aprofunda a discussao sobre o projeto enquanto procedimento de valorizacdo
e explica a relagdo dialética entre sujeito e objeto, que se constituem mutuamente,
e acrescenta o projeto na relagcdo uma vez que o objeto existe porque foi projetado.
Ele defende que o objeto [mais especificamente a arquitetura] deve libertar o

homem, uma relagao de integracao e ndo de alienagdo. Assim ele vaticina:

Agora que estabelecemos esta espécie de trindade ou triade projeto-
objeto-sujeito, dizemos que esta trindade é a trindade de nossa cultura
enquanto cultura ndo dogmadtica. Dizendo ndo dogmatica, eu digo critica;
dizendo critica, eu digo laica; dizendo laica, eu digo liberal; dizendo
liberal, eu digo democratica. Eis porque o projeto é um procedimento
que tem seu valor, sua significacdo dentro de uma cultura racionalista
e democratica, e que ndo tinha absolutamente o mesmo significado
em uma cultura da autoridade e do poder (Argan, 1992, p. 162).

Materialmente, a Europa do século XIX vai entender que essa base democratica se
dara pela industria. Ou seja, a maneira de promover o “bem-estar na terra” aludida
por Argan é através da produgao de artefatos de qualidade e de baixo custo. Como

explica Caramella (2006, p. 76):

Um projeto pensado e idealizado para a indUstria, em uma concepgao
de fun¢do que dizia respeito ao devir social das sociedades e do
homem. O projeto, na verdade, era um programa de ideias para ensinar
o homem a ser moderno (FERRARA, 1993), no contexto do idedrio
da modernidade, isto &, no das reformas sociais e da diminuicdo das
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desigualdades sociais. Projetar a vida do homem significava oferecer-lhe
as condi¢des de uma vida digna, em todas as escalas da agdo projetual.

De acordo com Moraes (2006, p. 13), “A modernidade européia, durante todo o
século XX, se concentrou sobre a pesquisa de solu¢des definitivas, sobre projetos
solidos e permanentes, seguindo uma filosofia moralista que nos forgava a rejeitar
tudo o que parecesse provisorio, efémero, hedonista ou superficial”. A fala de Karl
Heinz Bergmiller® no Férum Roberto Simonsen para industriais, em 1964, pouco ap6s
a criacdo da Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi) no Estado da Guanabara?,

corrobora com o viés moralizante da cultura de projeto do design moderno:

O desenhista industrial tem uma responsabilidade altamente cultural e
social. Exige-se dele a visdo de confianga na capacidade técnica e criativa
e por outro lado ele deve estar sempre disposto a reagir contra intencdes
impuras. A formacdo de desenhistas industriais, para ter efeito, deve ter
o carater de uma formacdo de personalidade (Bergmiller, 1964, p. 27).

1.2 CULTURA DE PROJETO MATERIALIZADA NO ENSINO SUPERIOR NO BRASIL

E com este idedrio da modernidade via indUstria, este ideal elevado de uma funcdo
social democratica e libertadora, que o ensino superior de design se estabelece
no Brasil. Entretanto, as iniciativas nos museus anteriormente mencionadas ndo
vingaram. O curso de design do Instituto de Arte Contemporanea do Masp (IAC-
Masp) dura apenas dois anos, de 1951 a 1953. A Escola Técnica de Cria¢do (ETC) do

MAM Rio ndo chegou a ser implementada por problemas politicos e financeiros,

3 Karl Heinz Bergmiller é um designer alemdo formado na Hochschule fur Gestaltung - Ulm

(Escola Superior da Forma - Ulm), Alemanha, e um dos fundadores da Esdi.

4 Com a mudanga da capital nacional para Brasilia, a cidade do Rio de Janeiro, antiga capital, € elevada

ao status de Estado, sendo nomeada de Estado da Guanabara, entre os anos de 1960 e 1975.
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mas seu curriculo proposto por Toméas Maldonado® em 1956 (Figura 1) serviu de
base para a criacdo do primeiro curso superior dedicado exclusivamente ao ensino

de design no Brasil, a Esdi, fundada em 1962 com inicio das atividades em 1963.

Figura 1 - Esquema pedagdgico da Escola Técnica de Criagdo do MAM Rio
publicado em material de divulgacdo para possiveis financiadores internacionais.

Fonte: Adaptado de Souza (1996) com suporte de tradu¢do de Niemeyer (2007).

5 Tomas Maldonado foi um artista argentino ligado ao movimento de Arte Concreta. Torna-se professor na
Escola Superior da Forma - Ulm, em 1955 e, posteriormente, seu diretor em 1956. Maldonado é um dos

responsaveis pela introducdo de contetidos cientificos na formagdo académica do profissional de design.
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Mesmo ndo sendo adotado tal qual na Esdi, o esquema pedagdgico acima é um
recurso visual interessante para mostrar como a cultura de projeto moderna se traduz
objetivamente em conhecimentos curricularizaveis, além de se traduzir também em
préticas pedagégicas. E essencial compreender que o curriculo é forma de estabelecer
quais conhecimentos sao legitimos ou nao. Como explica Silva (1999), o curriculo é um

instrumento de poder e forja identidades. O curriculo é territério de disputa.

A acdo de Aloisio Magalhdes, designer grafico pernambucano e um dos fundadores
da Esdi, € um dos exemplos da disputa do campo de atividade dos designers
brasileiros®. Ainda em 1962, antes de Carlos Lacerda assinar o decreto de cria¢do
da Esdi, em carta a Darcy Ribeiro, Magalhdes se posiciona contrario a um curso de
Artes nos moldes das Belas Artes na Universidade de Brasilia e recomenda algumas
figuras importantes como Alexandre Wollner” e Max Bense® para comporem uma
comissao de elaboracdo de um curso mais voltado ao design, pois acreditava que o
papel do artista no Brasil, naquele contexto, deveria ser junto a industria. Ele seria
0 contraponto na comissao para evitar um excesso de germanismo na formulacdo

do curso. Ele tentou ser contraponto também na Esdi.

Em 1977, em discurso para a comemorac¢do dos 15 anos de criacdo da Esdi,

Magalhdes (1998, p. 9) diz que “A ESDI identifica-se como marco da implanta¢do da

6 Para maiores detalhamentos sobre as disputas internas da Esdi, ver Leite (2006), Niemeyer
(2007) e Souza (1996). Para entender como essas disputas estavam relacionadas diretamente

com a atuagdo profissional dos designers, ver Braga (2016) e Ferreira (2018).

7 Alexandre Wollner foi um designer grafico brasileiro. Iniciou os estudos no IAC - Masp e se
formou na HfG - UIm. Ao voltar para o Brasil, abriu o primeiro escritério de design do pafs, a

Forminform, em 1958, e participu do processo de criacdo da Esdi, onde também lecionou.

8 Max Bense foi um filésofo alemdo preocupado com ldgica, matematica, estética e semidtica,
juntando esses diversos campos de conhecimento numa estética racionalista de base matematica. Foi
um tedrico da Poesia Concreta além de professor na HfG - Ulm. Bense chegou a ministrar um curso na
Esdi, em 1964, intitulado As bases fundamentais da estética moderna. Bense também escreveu o livro

Inteligéncia brasileira. Uma Reflexdo Cartesiana, dedicando-o para, dentre outros, Aloisio Magalhdes.
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atividade [de desenho industrial] no Brasil porque somente quando se inaugura
uma estrutura que garanta a sua continuidade - a escola - uma atividade adquire
verdadeiramente sua existéncia autdbnoma”. Ele defende que o Brasil acertou
ao adotar o racionalismo europeu frente ao intuitivismo da cultura brasileira.
Era, naquele momento, necessario método para abordar a produgdo industrial
brasileira. Para ele, também foi acertada a decisdo de criacdo de duas habilitagdes,
Desenho Industrial e Comunicacdo Visual, para evitar a fragmentagao das atividades
antes que se pudesse entender o contexto socioeconémico brasileiro e também
forneceu ao campo ampla visdo de conjunto. E chama a aten¢do para o carater

interdisciplinar do design:

Porque ndo dispondo nem detendo um saber préprio, utiliza vérios
saberes; procura sobretudo compatibilizar de um lado aqueles saberes
que se ocupam da racionalizacdo e da medida exata - os que dizem
respeito a ciéncia e a tecnologia - e, de outro, daqueles que auscultam
a vocacdo e a aspira¢do dos individuos - os que compdem o conjunto
das ciéncias humanas (Magalhdes, 1998, p. 12).

Ele sugere uma reconceituacdo da atividade diante da realidade dos paises em
desenvolvimento devido a grande diferenca social e tecnoldgica, ou seja, problemas
diferentes dos enfrentados pelo norte global. “Ja ndo ha mais lugar para o velho
conceito de forma e fungao do produto como tarefa prioritaria da atividade”. Souza
(1996) analisa a fala de Magalhdes e elogia a habilidade conciliatéria de Magalhdes
frente as distintas visées em choque na Esdi, ligando dialeticamente positivismo,
uma das bases da tendéncia racionalista do formalismo técnico (e da cultura de

projeto moderna no design) com questdes de raizes da cultura brasileira.

E também na segunda metade da década de 1970 que profissionais atuantes no
mercado e professores estdo mobilizados na construcdo do segundo Curriculo
Minimo. De acordo com Ferreira (2018), o primeiro CM foi aprovado em 1969 tendo

o curriculo de 1966 da Esdi como base. Na comissdo composta pelo Ministério da
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Educagdo para elaborar o segundo CM, a Esdi também se torna hegemédnica pela

participacdo majoritaria de agentes (professores e egressos) ligados a ela. Apesar

de aprovado em 1979, o segundo CM sé é publicado em 1987 (Tabela 1), com quase

dez anos de criticas acumuladas e um cenario profissional ja bastante modificado,

ou seja, um CM que ja nasce defasado.

Quadro 1 - Disciplinas previstas pelo Curriculo Minimo de acordo com o Parecer
n. 62/1987 emitido pelo Conselho Federal de Educacdo

Curriculo Minimo de 1987

Matérias de

Formacgdo Basica

Matemética

Fisica Experimental

Meios de
Representacao
Bidimensional

Meios de
Representagao
Tridimensional

Matérias de Formacao
Geral

Histéria da Arte e da
Tecnologia

Nogdes de Economia

Ciéncias Sociais

Legislacdo e Normas

Formagdo Profissional -

Projeto de Produto

Metodologia Visual

Formagdo
Profissional -

Programacdo Visual

Metodologia Visual

Teoria da Comunicagdo

Teoria da

Comunicagdo

Metodologia do Projeto

Metodologia do
Projeto

Ergonomia

Ergonomia

Materiais Industriais

Materiais e
Processos Gréficos

Sistemas Mecanicos

Producdo e Andlise
Grafica

Producdo e Anélise
da Imagem

Desenvolvimento do

Projeto do Produto

Desenvolvimento
do Projeto de
Programacdo Visual
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Fonte: Criada pelos autores a partir do referido documento.

De acordo com o Parecer n. 62/1987 emitido pelo Conselho Federal de Educacao
(CFE), a grade proposta, e que poderia ser flexibilizada por cada Instituicdo de

Ensino Superior, é baseada na seguinte definicdo do desenhista industrial:

O Desenhista Industrial é o profissional que participa de
projetos de produtos industriais atuando nas fases de definicdo
de necessidades, concep¢do e desenvolvimento do projeto,
objetivando a adequacdo destes as necessidades do usudrio e as
possibilidades de producao.

Como necessidades do usuario devem ser entendidas ndo somente
aquelas do individuo, mas também as do grupo social caracterizado
pelos aspectos sécio-econdmicos-culturais da regido geografica de
atuagao do produto.

Como possibilidade de producdo devem ser entendidas a adequacgao
as limitagdes de matérias-primas, caracteristicas do parque industrial,
disponibilidade de m&o de obra, dentro do contexto geo-econémico.

Na sua atuagdo, o desenhista industrial relaciona-se com profissionais
de outras areas do conhecimento, necessitando, portanto, de uma
formacdo mais abrangente de modo a dispor de um repertério
necessario que o conduza a uma interagdo produtiva.

O Desenho Industrial abrange duas habilitagdes basicas: o Projeto de
Produto e a Programacdo Visual. Estas duas habilita¢des pressupdem
uma Unica postura metodoldgica que as integra na mesma area do saber.

Ao habilitado em Projeto do Produto cabe atender, através do projeto de
sistemas tridimensionais, as necessidades do usudrio, em seu contexto
material; ao habilitado em Programacdo Visual cabe otimizar, através
do projeto de sistemas visual a relagdo que se estabelece entre o ser
humano e a informacdo (Conselho Federal de Educagdo, 1987, p. 4).
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Pela definicdo, a divisdo entre duas habilitacdes permanece, porém mudando
os nomes de Desenho Industrial e Comunicacdo Visual para Projeto de Produto
e Programacdo Visual. No texto do Parecer n. 62/1987, entretanto, ndo ha
padronizagdo, as vezes se referindo a habilitagdo de Programacao Visual como
Comunicacdo Visual. Aparentemente, também pelo excerto acima, algumas
preocupag¢des do campo expostas por Magalhdes em 1977 foram atendidas:
a consideragao pela realidade produtiva diversa do pais - de maneira muito
superficial e mantendo a industria ainda como referéncia para o projeto - e a
interdisciplinaridade da area. A afirmacdo de que as duas habilitagdes possuem
uma Unica postura metodoldgica e sdo a mesma area de saber refor¢a a nogao
de projeto como uma atividade puramente intelectual, como fala Argan (1992), e
independente da categoria do artefato a ser produzido (as matérias da Formacao
Basica do CM de 1987, sobretudo, corroboram com a interpretacdo da importancia

da racionalidade técnico-cientifica para a area).

2 BREVE HISTORIA DA CRIAGAO DO CSTDG DO CEFET-PE

Do final da década de 1980, quando o segundo CM é publicado, ao final da década de
1990, quando se iniciam as atividades do CSTDG do Cefet-PE, muitas modifica¢cBes
politicas, culturais, econdmicas e tecnoldgicas acontecem, tanto a nivel nacional quanto
internacional: o movimento p6s-moderno, a promulgacao da Constituicao Cidada de 1988,
a queda do muro de Berlim em 1989, a derrocada da Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas em 1991, a introducdo dos computadores pessoais como ferramentas de
trabalho e o digital despontando como nova area de atuacdo para o design, o inicio de um
processo neoliberal da economia nacional com o governo de Fernando Collor de Melo e
seu aprofundamento com os dois governos de Fernando Henrique Cardoso (FHC), com

grande impacto na educagdo brasileira, e o Programa Brasileiro de Design, de 1995.

As antigas Escolas Técnicas Federais (ETF) comecaram a se tornar Centros Federais

de Educag¢do Tecnolégica (Cefet), ainda em 1978, para poderem ofertar educacdo
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profissional de nivel superior. Entretanto, é com a Lei n. 8.948/1994 que ocorre o
processo de “Cefetizacdo” das ETF (Brasil, 1994). Esse processo se torna relevante
para o campo do design gracas a criacdo do primeiro Curso Técnico em Desenho
Industrial no Cefet-PR em 1981 (Pinheiro; Braga, 2022), que se desmembra em
dois Cursos Superiores de Tecnologia, em Artes Graficas e em Moveis, em 1999
(Universidade Tecnolégica Federal do Parand, 2023), e gragas a implanta¢do do
primeiro CSTDG, o do Cefet-PE.

A primeira proposta de nome, antes de se fixar em 2002 como Curso Superior de
Tecnologia em Design Grafico, era Curso Superior de Desenhismo e Hipermidia.
Aratjo (2022) explica que “Eramos jovens e romanticos, e como ndo queriamos
dar ao curso um nome parecido com o da UFPE [...], sugeri esse nome totalmente
inédito, Desenhismo e Hipermidia, como uma forma também de evitar termos
em inglés". Embora ndo tenha sido citado por nenhum dos entrevistados, o termo
Desenhismo foi possivelmente inspirado pelo texto ‘Por uma filosofia do desenho,
ou desenhismo’, de Luiz Vidal de Negreiros Gomes, publicado pela Editora da UFPE
em 1993, ou ‘Desenhismo: artes do desenho’, do mesmo autor, publicado pela
Editora da Universidade Federal de Santa Maria em 1996. De acordo com Gomes
(1996), a palavra desenho abarca em si toda a complexidade da area projetual, sem

ser necessario recorrer a adogdo de palavras estrangeiras, como design.

Contudo, a proposta Desenhismo e Hipermidia é reprovada por representantes do
MEC, porque o termo Desenhismo ndo era reconhecido pelo ministério. Entretanto,
o termo Hipermidia permanece e o curso é autorizado com o nome Design e
Hipermidia. Autorizado, o curso se inicia no primeiro semestre de 2000 com 20
alunos e uma grade curricular dividida em quatro médulos: Médulo 1: Identidade
Visual e Plastica; M6dulo 2: Embalagem e Sinalizagdo; Modulo 3: Editoragdo Eletrénica

e Tipografia; Médulo 4: Interdoque® e Divulgacdo (Figura 2). De acordo com a Figura

9 Interdoque era uma denominacao dada a projetos de engenharia de software e paginas de

documentacao para internet.
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2, é possivel perceber que as disciplinas foram também organizadas, para além da
verticalidade dos médulos, na horizontalidade em niveis: Planejamento’®, Execucdo
e Manutenc¢ao'" e Disciplinas Comuns. No documento que aparenta ser uma versao

anterior ao Projeto Pedagdgico de Curso de 2000, tem-se:

No primeiro médulo, o aluno podera ser certificado como competente
a manter SIV's [Sistemas de Identidade Visual], desde que tenha
adquirido as habilidades das disciplinas TC1 [Teoria da Comunicagao
1], ECD [Elementos Compositivos do Desenho], PG1 [Producdo Grafica
1]. Contudo se a estas acrescentar as habilidades das disciplinas DOB
[Desenho de Observagdo] e GB1 [Geometria Bdsica 1], estard também
competente a executar SIV's. E mais: adquirindo ainda as habilidades
das disciplinas FRT [Fundamentos da Redagdo Técnica] e PS1 [Psicologia
1], tornar-se-4 competente ao planejamento dos SIV's (Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco, 2012, p. 23).

A possibilidade de certificacdo intermediaria por médulo, como a Comissdo
visualizava, nunca chegou a ser implementada, pois o MEC ndo aprovou. Todavia, 0
interessante a se notar é que o tecnologo, ja em 2000, era visto como profissional
apto ao planejamento, a atividade projetual plena, ndo apenas de execu¢do como

em 2020 avaliou a Adegraf. De acordo com PPC,

O perfil do profissional que almejamos construir busca suprir
uma lacuna existente no mercado, mediante a introdu¢do de um
designer mais pragmatico em contraposicdo aos atuais egressos de
formacdo académica, sem contudo perder de vista a educacdo de
um profissional reflexivo, ou seja, um designer que ndo s6 projeta,
mas que principalmente sabe por que, como, quando, o que e para
guem projeta o objeto com qualidade satisfatéria (Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco, 2012, p. 37).

10 As disciplinas Teoria da Comunicagdo 1, 2, 3 e 4 correspondem respectivamente a: Introdugdo;

Semidtica e Informacdo; Retdrica; Midias e Tecnologia.

11 As disciplinas Histéria 1, 2, 3 e 4 correspondem respectivamente a: Arte e Cinema; Tipografia;

Desenho Industrial; Tecnologia.
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Em 2001, por ordem de representantes do MEC, em uma reunido sediada na cidade
de Jodo Pessoa, estado da Paraiba, o Curso de Tecnologia em Design e Hipermidia
passou a se chamar de Curso Superior de Tecnologia em Design Grafico para se
adequar a uma denominacdo ja reconhecida pelo Ministério. Os estudantes que
ingressaram em 2000 tém em seus diplomas o grau de Tecnélogo em Design Grafico.
Com a mudanga do nome veio também a exigéncia de modificar a grande curricular

(Figura 3) que passou a vigorar em 2002, ndo contemplando a primeira turma.
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Figura 2 - Fluxograma do Curso Superior em Design e Hipermidia,
autorizado em 2000 pela Portaria GD 434/2000.

Fonte: Adaptado pelos autores'? - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia de Pernambuco (2012).

12 De fluxograma constante no PPC 2012 do CSTDG (Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e

Tecnologia de Pernambuco, 2012).
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As representantes do MEC avaliaram o curso como um “bacharelinho”, segundo
Araujo (2022). Foi necessario entdo reduzir a carga-horaria das disciplinas tedricas
e aumentar das disciplinas praticas, conforme mostra a Figura 3. Da primeira para
a segunda grade, houve uma reducdo na quantidade de disciplinas (de 33 para 24
disciplinas) e da carga-horaria (de 2142 para 2088 horas). As disciplinas cortadas
sdo, como ja dito, as tedricas. Das 4 disciplinas de Teoria da Comunicagdo, ndo
permanece nenhuma e o mesmo acontece com as de Psicologia. Das 4 disciplinas de
Historia, ficam 2: Histdria do Design, agora no Modulo 1 e absorvendo os conteddos
de Histdria 01 - Arte e Cinema, e Histéria da Escrita e do Design, no Mddulo 3.
Houve também maior padronizacdo de carga-horaria. Enquanto na grade de 2000
havia disciplinas com 36, 54, 72 e 108 horas, em 2002, a carga-hordria se estabelece

com 72 e 108 horas.
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Figura 3 - Fluxograma do Curso Superior em Design Grafico (adotada a partir de
2002). Curso Autorizado Modificado / Resolugdo CONDIR 21/2002.

Fonte: Adaptado pelos autores' Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Pernambuco (2012).

13 De fluxograma constante no PPC 2012 do CSTDG (Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e

Tecnologia de Pernambuco, 2012).
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3 COMPARAGCAO

Antes de comparar o Curriculo Minimo de 1987 com as grades do CSTDG do Cefet-
PE para descobrir continuidades e rupturas da cultura de projeto moderna nas
diferentes modalidades de ensino, é importante frisar que a base primeira da
cultura de projeto institucionalizada sobretudo pela Esdi é herdada em grande
parte do ideal da Hochschule fir Gestaltung - Ulm. Alexandre Wollner, no Férum
Simonsen de 1964, usa uma fala elucidativa de Tomas Maldonado de 1956 em

material da HfG - Ulm:

A criacdo, tal como é entendida na escola, nada tem a ver com os
ditames da moda ou com a negligente procura de novos efeitos... O
desenvolvimento de um projeto é determinado por uma pesquisa
exata, um trabalho metddico, levando em conta sobretudo solugdes
técnicas, funcdo determinada, estética e econdémica. Um bom projeto
conserva uma realidade, donde é necessario que o trabalho da
Hochschule tenha contacto com a sociologia, com a cultura de nossa
época e com outras disciplinas que se relacionem com a estrutura de
nossa sociedade (Maldonado, 1956 apud Bergmiller, 1964, p. 50).

Também éimportante ressaltar que ndo tem como separar osvalores que sustentam
essa cultura de projeto da prépria ideia de projeto. Souza (1996) explica que o
modelo Ulm foi atraente para a Esdi por ser progressista e que a atividade do design
era adequada a uma estrutura socialista. Essa mentalidade permitia repensar o
Brasil antes do golpe militar de 1964, mas continuou sendo o esteio conceitual para
a atividade, cuja fungdo social é promover o bem-estar da sociedade e a melhoria
do ambiente pela a¢do racional e metddica, ndo se permitindo subserviéncia aos

imperativos do mercado.
O que o Curriculo Minimo de 1987 - enfocando agora apenas na habilitacao de

Programacdo Visual - mostra (Quadro 2) €, em certa medida, uma continuidade

dessa cultura de projeto.
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Quadro 2 - Descrigdo das matérias de Formagao Profissional - Programacdo Visual do
Curriculo Minimo de 1987

Formacao Profissional - Programacéo Visual

Ementa

- Objetivos
Metodologia Visual

Observacdes

Estudo da Forma, Textura, Cor e Estrutura, Elementos
de Andlise Gréfica.

Fornecer meios para a resolugdo sistematica de
problemas e utilizagdo da forma, estrutura, no plano

e no espaco, aplicando os conhecimentos adquiridos
nas matérias Meios de Representacdo Bidimensional e
Meios de Representag¢do Tridimensional.

Matéria que deve ser complementada com atividades
de “atelier”, oficinas, laboratério fotografico e oficina
grafica

Ementa

. L Objetivos
Teoria da Comunicagao

Observacdes

Semiologia, Processos de Comunicagdo e Teoria da
Informagao, Veiculos de Transmissdo da Informacao.

Fornecer conceitos sobre a andlise do signo e do
objeto, as teorias da comunicagdo e da informacdo,
e dos veiculos de transmissao da informacéo,
possibilitando a visdo ampla das suas caracteristicas
em relagdo ao desenvolvimento do projeto e seu
alcance social e econémico.

Em Semiologia dar énfase ao estudo do objeto.

Ementa

Metodologia do Projeto

Objetivos

Observagdes

Técnicas de determinacdo de necessidades, Técnica de
pesquisa e levantamento de dados, Identificagdo dos
Meios Materiais e Instrumentais do Projeto, Técnicas
de Criatividade, Técnica de Geréncia do Projeto,
Métodos de Desenvolvimento do Projeto

Fornecer o instrumental para a defini¢do,
planejamento, acompanhamento e desenvolvimento
do projeto.
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Ementa

Ergonomia Objetivos

Observagoes

Sistema Homem-M4&quina, Fisiologia do Trabalho,
Antropometria e Biomecanica, Ambiente do Trabalho,
Técnicas de Pesquisa

Estudo e andlise dos parametros, limitagdes e capacidades
humanas nas relagdes operador-objeto-usudrio e os
critérios para medida e avaliagdo do desempenho do
sistema homem-maquina-trabalho-ambiente.

Matéria que deve ser complementada: com analise
ergondmica de produtos e com experimentos.

Ementa

Materiais e Processos

Graficos Objetivos

Observacdes

Materiais de impressdo, gravacao e suportes,
Processos de Impressdo e Gravagao, Revestimentos e
Acabamentos Industriais, Métodos de planejamento,
Controle e Custos da Produgdo.

Fornecer ao aluno conhecimentos tecnolégicos
relativos aos materiais e aos processos do projeto de
sistemas visuais.

Matéria que deve enfatizar a utilizagdo de recursos
regionais e deve ser complementada com palestras,
estudos de casos e visitas.

Ementa

Producdo e Anélise
¢ Objetivos
Gréfica

Observagdes

Processos Graficos e Tipograficos. Acabamento Grafico,
Fotoprodugdo, Tipologia, Linguagem Grafica, Layout,
Diagramacdo, Paginacdo e Arte Final.

Fornecer ao aluno conhecimentos de produgdo grafica,
abrangendo todos os materiais passiveis de impressdo,
seus processos e técnicas especificas. Linguagem Gréfica
deve fornecer elementos sobre composicdo grafica e
sua analise. Tipologia deve fornecer conhecimentos
histéricos e formais de andlise das familias de tipos,
além de propor exercicios que se baseiem no estudo.
Layout, Paginagdo, Diagramacdo e Arte Final constituem
uma drea eminentemente prética, que deve ser
complementada na oficina gréfica.

Matéria que deve ser complementada com atividade
em laboratério fotografico, oficina grafica, oficina de
silk-screen.
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Recursos e Linguagem de Fotografia, Cinema,
Ementa . N o L
Animacdo, Audiovisual e de Televisao.

Fornecer conhecimentos dos processos e materiais
Obieti envolvidos na criagdo da imagem, visando a
~ A0 jetivos - ) . . -
Produgéo e Anélise da reproducio do projeto através destes veiculos, assim

Imagem como suas linguagens especificas.

Matéria que deve ser complementada com atividades
Observagdes préticas, familiarizando o aluno com o uso de
instrumentos e equipamentos especificos.

Ementa Pratica e Execu¢do de Projetos de Programacao Visual.

Matéria que deve ser enfocada como linha mestra do
curso, aplicando os conhecimentos adquiridos nas
. diversas matérias. A prética projetual deve ocorrer em
Objetivos . .
todas [as] etapas do curso, abordando diversos tipos
Desenvolvimento do [de] projetos e culminando em um Projeto Final [de]
Projeto de Programacéo Graduagdo
Visual
O aluno dever3 ser solicitado tanto a resolver temas
propostos, como a propor temas de projeto a partir
. de defini¢des de necessidades do usudrio e da regido,
Observagdes . . .
atentando sempre a preservacdo do meio-ambiente.
Os projetos deverdo abranger diversos campos de

atuacdo, incluindo programacdo urbana e ambiental.

Fonte: Criada pelos Autores a partir do Parecer n. 62/1987 (Conselho Federal de
Educacdo, 1987, destaques nossos).

As matérias Metodologia Visual, Metodologia do Projeto e Desenvolvimento do
Projeto de Programacdo Visual cumprem o papel de perpetuar essa cultura de
projeto, sendo esta Ultima enxergada como “linha mestra do curso” (Conselho
Federal de Educacao, 1987, p. 13).

Ao olhar a grade de 2000 do CSTDG do Cefet-PE (Figura 1), ndo ha uma diferenca

fundamental em relagdo ao Curriculo Minimo (Quadro 1). Na verdade, todas as

UEL | Projética, Londrina, v. 15, n. 3, novembro 2024 24

VNIYANOT 3d TYNAV.LS3I 3AVvaAISY3IAINN



CULTURA DE PROJETO: continuidades e rupturas no ensino brasileiro de Design Grafico pelo Curriculo Minimo de 1987 e o CST em Design Grafico do Cefet-PE

Efrem, R.; Braga, M. C.

disciplinas previstas na Formacao Profissional - Programacao Visual estdo presentes
na primeira grade, se ndo com 0 mesmo nome, mas com 0os mesmos objetivos. O que
ndo consta sao as disciplinas de Fisica Experimental e Matematica. Niemeyer (2007)
e Ferreira (2018) comentam sobre a desconexdo que disciplinas como elas tinham na
formagdo da Esdi, a0 menos em seu comeco, mesmo sendo vistas como importantes

para o pensamento teérico-cientifico que deveria fundamentar a atividade projetual.

Ha no CSTDG 4 disciplinas de Historia que contemplam os conteldos previstos na
ementa de Histéria da arte e da Tecnologia, constante em Matérias de Formacdo
Geral do CM de 1987. De acordo com Araujo (2022), as 4 disciplinas de Histdria
foram uma sugestdo de Freddy Van Camp, entdo diretor da Esdi. O dltimo mddulo
da grade do CSTDG, inclusive, mostra a adequacdo do curso a realidade tecnoldgica
da época. De fato, a critica das representantes do MEC de que o CSTDG era um
“bacharelinho” estava fundamentada. Da mesma forma que Desenvolvimento do
Projeto de Programacdo Visual deveria ser a linha mestra do curso, no CSTDG os
conteldos tedricos deveriam sempre estar ligados a algum projeto, podendo ser
da propria disciplina ou envolvendo outras como uma atividade interdisciplinar.
Nas disciplinas de Histéria, por exemplo, os estilos e movimentos deveriam ser
aplicados no projeto de alguma peca grafica. Isso faz parte da metodologia
pedagdgica adotada pelo curso, a Aprendizagem mediante Problemas (Ampro),
conhecida atualmente como Aprendizagem Baseada em Problemas (ABP) ou

Problem Based Learning (PBL).

Como citado anteriormente, o perfil de profissional proposto pelo CSTDG era de
um profissional de viés pragmatico, diretamente relacionado com o mercado,
mas, ao mesmo tempo reflexivo. Era uma critica da institui¢do, e uma estratégia
de afirmacdo, a formagdo do Bacharelado em Desenho Industrial/Programacdo
Visual da UFPE, cujo curriculo era baseado no CM de 1987. Araujo (2000) reconhece
o valor do “pesquisador/profissional” egresso de um bacharelado, porém ataca
quando diz que esses ndo tém encontrado espaco como gerentes projetuais, mas

como méao-de-obra executora.
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E possivel ver em Araujo (2000) uma continuidade da cultura de projeto moderna,

quando ele explica™:

Colocar o Desenhismo's como Area de conhecimento humano vindica
advogar a déixis da corrida pelo crescimento sécio-econdmico, no qual
o desenvolvimento equitativo de todas as dimensdes humanas parece
imprescindivel na promogdo da qualidade de vida e bem-estar geral.
Para tanto, o Desenhismo se coloca como um universo de trabalho
dirigido a otimizagdo dos objetos de uso e sistemas de informagdo sociais
por meio de seu carater de intermediador comunicativo por exceléncia.
Essa intermediacdo comunicativa existe dentro da responsabilidade
de providenciar a interagdo entre espiritualidade, pensamento,
tecnologia e estética como mecanismo articulador do progresso
individual e coletivo (Araujo, 2000, p. 6-7, nota de rodapé nossa).

E sobre o Curso, ele coloca:

O Curso de Tecndlogo em Desenhismo do Cefet/PE, proposto para o
status de 3° grau, tenta fruir o maximo dos pressagios positivos dessa
convergéncia de situa¢des'® favordveis a educagdo brasileira. O alvo
é realizar o profissional Desenhador dentro de um periodo minimo
de dois anos apenas, tendo sempre em mente o desejo de gerar
empregos no pais, sem menoscabar a formacdo globalizada, e ainda
proporcionar a satisfacdo das realiza¢des pessoais com a profissdo
(Araujo, 2000, p. 7, nota de rodapé nossa).

14 Pena (2022) explica que Araujo resistiu a mudanga do nome de Desenhismo para Design.
Mesmo apds o curso ja ter comecado, em documentos que ele elaborou ou ajudou a elaborar
para o Curso de Design e Hipermidia, mantém-se o termo desenhismo quando se poderia usar
design. Também de acordo com Pena (2022), Araujo era o grande responsavel por pensar a

dimensdo pedagdgica do curso.

15 Design

16 A importancia social do design e a demanda por vagas que o curso da UFPE ndo supre.
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Ou seja, apesar das criticas ao bacharelado e a defesa da ligacdo da formacdo
tecnoldgica com o mercado, o primeiro CSTDG mantém como base a cultura de
projeto moderna. No segundo PPC, ainda com a drastica reducdo de disciplinas
tedricas, essa cultura se mantém. Porém, é inegdvel que a potencialidade critico-
reflexiva da formagdo do designer tecnélogo foi abalada pelo que o MEC preconizou
paraagradeem 2001 e permaneceu este entendimento para a Educagdo Profissional
Tecnolégica. De acordo com Bonsiepe (2011, p. 36), “na cultura do projeto, ndo
deveria faltar esse ingrediente de postura critica. Esta serve como antidoto a uma
aceitagdo conformista, sendo ndo sé desejavel como indispensavel para se fugir da

armadilha da indiferenca e do conformismo”.

CONSIDERAGOES FINAIS

Com o crescimento do numero de Cursos Superiores de Tecnologia em Design
Grafico, confirma-se em nivel nacional o que Araujo, em 2000, diagnosticou na
realidade recifense: uma demanda por formagdo profissional que os Bacharelados
ndo conseguem suprir; estudantes com dificuldades financeiras e com falta de
tempo que nao conseguiriam se dedicar por 4 ou 5 anos em um Bacharelado e
veem no Curso Superior de Tecnologia uma possibilidade mais rapida de insercao
no mercado. Patricia Amorim (2022), aluna da primeira turma do CSTDG do Cefet-
PE, conta que preferiu estudar no Cefet-PE porque ja trabalhava e precisava manter-
se financeiramente. O CSTDG |Ihe permitia estudar e trabalhar, o que ndo quer dizer

que o curso fosse facil.

De 2000, inicio do primeiro CSTDG do pais, a 2020, data da ultima Tabela de Cargos
e Salarios da Adegraf, muito se alterou no cenario profissional e, como mencionado,
os CSTDG superaram em quantidade os Bacharelados de Design. E importante
entender como esse crescimento afeta o campo do design. Esta pesquisa tenta
colaborar com a discussdo de um ponto de vista histérico e comparativo ao se

perguntar: que relagdes de continuidade e/ou ruptura se estabeleceram com a
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cultura de projeto legitimada via processo de institucionalizacdo da profissdo pelo
ensino superior tradicional (Bacharelado)? Por cultura de projeto, entendeu-se aqui
a maneira de pensar e fazer projeto, levando em conta que esse pensar e esse
fazer estdo carregados de valores, que vao considerar o que é ou ndo é digno de se
considerar design dentro de uma cosmologia, no caso, a modernidade europeia e

o projeto civilizatério por meio da razdo técnico-cientifica.

O meio encontrado para atingir o objetivo de compreender o inicio do processo
de constru¢do da identidade dos Cursos Superiores de Tecnologia em Design
Grafico pela via da cultura de projeto foi a comparagao do Curriculo Minimo para
os Bacharelados em Desenho Industrial/Projeto de Produto e Desenho Industrial/
Programacado Visual de 1987, com foco no ultimo, com os dois primeiros curriculos
do CSTDG do Cefet-PE, primeiro CSTDG do pais. Da comparacdo, entendeu-se que a
cultura de projeto moderna tem continuidade nos CSTDG. Do ponto de vista desta
cultura, o curriculo do CSTDG ndo dista do previsto pelo CM de 1987. O que se
rompe com a nova modalidade é o carater moralizante - mas ndo por completo -
da cultura de projeto bastante sedimentada ao longo da segunda metade do século
XX. Os CSTDG estdo declaradamente mais préoximos dos ditames do mercado,

conforme pode ser visto na justificativa do CSTDG do Cefet-PE:

Ainovacdo se dé a partir do ponto em que ao perfil do profissional a ser
formado é tragado com base nas necessidades mercadolégicas, e varia
em fun¢do destas (Metodologia Cefet de competéncias e Habilidades),
podendo haver atualizacdo na formacdo, acompanhando o mercado
de maneira agil e produtiva.

Ja que a proximidade com o mercado é um elemento constitutivo da identidade dos
CSTDG, ndo é coincidéncia a exclusdo de disciplinas tedricas para a formagdo de um
profissional mais pragmatico, assim, ideologicamente mais alinhado ao mercado
por ter umaformagao menos critica-embora se mantenha a afirmag¢do da formacao
critico-reflexiva. Ndo se pode esquecer que o investimento em criagao de Cursos

Superiores de Tecnologia vem a reboque de uma politica neoliberal desde a década
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de 1990, sendo interessante a formacdo de mao-de-obra qualificada em menos
tempo. Ao passo em que a cultura de projeto precisa se traduzir objetivamente
para que o ensino formal seja viabilizado, ela precisa se atualizar para se manter
hegemobnica, dando também uma guinada neoliberal. Os novos contornos que
a cultura de projeto passa a assumir precisam ser devidamente escrutinados,

sobretudo pela relacdo retroalimentada entre cultura, ensino e mercado.
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