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RESUMO: A pesquisa tem a intencdo de investigar a relagdo meméria-roupa, a
fim de explorar a forma como a relembranca através das imagens cria duplos -
gue permeiam conceitos como o dos artefatos memoriais, 0s proprios museus
e exposicbes de moda: a exposicdo do figurino produzido para o filme “Maria
Antonieta” de Sofia Coppola (2006), “Marie Antoinette: | Costume de una Regina da
Oscar” é tida como objeto do estudo para a compreensao das rela¢cdes de passado

e presente, memoria e lembranca.

Palavras-chave: Roupa. Maria Antonieta. Artefatos memoriais. Figurino.

ABSTRACT: This research aims to investigate the relationship between memory and
clothing, in order to explore how the remembrance through images may create the
doubles - permeating concepts such as the memorabilia, the museums themselves and
fashion exhibitions. The exhibition of the costumes produced for Sofia Coppola’s “Marie
Antoinette” (2006), “Marie Antoinette: | Costume de una Regina da Oscar” is taken as object

of study for the understanding of the past and the present, memory and remembrance.

Keywords: Clothing. Marie Antoinette. Memorabilia artifacts. Costume.

1 INTRODUGCAO

O figurino desenvolvido para o filme de Sofia Coppola, ainda que distante da
realidade - os vestidos de Maria Antonieta no século XVIII eram imensos, com
armacdes muito maiores e menor variedade de cores das apresentadas no filme
de 2006 -, longe de tornar menos real ou fugir de uma certa realidade, enriquece a
obra como um todo, especialmente no que diz respeito a construcdo visual do filme,
pois torna-se parte do cenario, nesse estilo rococ6-pop art que acaba por tornar-se
uma das releituras contemporaneas mais conhecidas no imaginario cultural sobre

o periodo em que viveu Maria Antonieta.
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A intencdo principal da pesquisa é a de situar a relagdo meméria-roupa
na figura de Maria Antonieta, objeto de estudo escolhido, utilizando-se do conceito
de roupa como memoria: as roupas sao tidas como artefatos de presenca ao
reconstruirem os vivos que as usaram, pois a partir de Régis Debray (1993, p. 38),

“representar é tornar presente o ausente”.

Os museus e exposices de moda, muito além de apenas preservar
roupas e objetos, através de seu acervo e de sua configuracdo espacial, também
provocam a relembranca e possuem o poder de reconstruir presengas, sejam elas
a de seus criadores ou de seus usuarios. Partindo-se de pesquisa exploratoria em
bibliografias sobre a concep¢do do duplo a partir das imagens - nos estudos de
Régis Debray e Hans Belting - e a sua relagdo com a memoria, e de pesquisa em
elementos visuais do figurino desenvolvido para o filme “Maria Antonieta” de Sofia
Coppola (MARIE..., 2006), parte da exposicdo “Marie Antoinette: | Costume de una
Regina da Oscar” exibida na cidade de Prato, em Florenga, durante os meses de
fevereiro a maio de 2018, a presente pesquisa constroi-se explorando as possiveis

conexdes entre os temas.

2 0 CONCEITO DE MEMORIA E O DUPLO

O conceito de memdria situa-se na evocacdo do passado, e pode ser também o
local onde o ser humano guarda e retém o tempo que se foi, conservando o que
ndo volta mais (CHAUI, 2010 apud BENARUSH, 2012). E através do esquecimento
e da lembranca que as culturas se transformam e se renovam ao longo dos anos
(BELTING, 2014). Hunt (2014) aponta para o conceito de memoria cultural, sendo o
passado continuamente modificado e relembrado; em outras palavras, constitui-
se memobria cultural a intera¢do entre passado e presente (BAL, 1999 apud HUNT,
2014, p. 8).
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A meméria pode ser tanto individual quanto coletiva, pois oferece multiplas
narrativas para ambos os casos; mas é consenso que a memoéria individual esta de
alguma forma inserida na memoria coletiva: “existe uma memdria coletiva e existem
também estruturas sociais para a memoria; na medida em que 0 nosso pensamento
individual se coloca nessas estruturas e participa dessa meméria torna-se possivel o
ato de recordar” (HUNT, 2014, p. 7, traducdo nossa). Assim sendo, ela produz o que
Souza (2012, p. 9) defende ser “um sentimento de perpetuacdo de unidade através
da transmissdao de experiéncias”, ao trabalhar na constru¢do de uma identidade
individual ou coletiva. Para Hyussen (1995 apud HUNT, 2014) ela funciona muito mais

como um processo de busca (recherche), do que de recuperacao de alguma coisa.

Porém, como procura-se mostrar nessa pesquisa, a ideia de recriar algo
que ja se foi, através da memoria, constitui-se como uma recuperacao, ainda que
ndo totalmente fiel e real. Absorvendo o que disse Hyussen, pode-se reformular as
necessidades da pesquisa, de que o processo da memoria funcionaria através da

busca, do recuperar algo - ou alguém.

A auséncia para Belting, entende-se por invisibilidade, e a presenca,
visibilidade. Ambas sdo experiéncias do corpo, assim como a memodria, que cria
imagens “de eventos ou de pessoas ausentes de outra época ou lugar que sdo
recordados. Tendemos a imaginar como presente o que, de fato, esteve muito
tempo ausente” (BELTING, 2014, p. 16). A memoria sempre requer algo para ser
fixada, inscrita: Tanner (2004 apud HUNT, 2014, p. 12) chama esse processo de
“inscribing practices” em que ainformacdo e alembranca sdo inscritas e preservadas

a algo como, por exemplo, sons, imagens e principalmente, objetos materiais.

O corpo para Castilho (2004, p. 86), é algo a ser/possuir; é individual e
coletivo ao mesmo tempo e torna-se um territorio onde é possivel tracar limites de
acordo com suas modifica¢cdes constantes. Essa é a riqueza “que faz do corpo um

sujeito e objeto privilegiado de investimento simbdlico.” Ele é construcdo simbolica
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(LE BRETON, 2012), mas também uma realidade biol6gica, imaginaria e cultural, que
auxilia a sociedade agindo como meio de representacao e de acdo sobre si mesma,
enquanto que ao individuo, proporciona um caminho “para exceder a simples vida

organica através do objeto fantasma de seu desejo” (BERNARD, 2016, p. 268).

Ao mesmo tempo em que é construcdo social, o corpo é ainda coletivo, pois
representa simbolos e imagens aos quais as culturas se apoiam. Ainda que hoje
o individuo ndo esteja mais inscrito em apenas uma Unica cultura, que segundo
Belting (2014, p. 82) “antes |he estabelecia um marco fixo e as fronteiras do seu
espacgo pessoal,” os corpos veiculam imagens dessas novas culturas - advindas
com a dissolu¢do dos limites geograficos -, e cita o exemplo do que acontecia
antigamente quando os emigrantes “levavam consigo imagens para outros lugares

e para uma nova época”.

O corpo como meijo para a manifestacdo das imagens possui um sistema
de linguagem em que o visivel (a mensagem) pode estar escondido sob forma de
simbolismo ou codificacdo; ao mesmo tempo em que a mensagem pode referir-se
a algo que ndo esta presente, mas que torna-se presente ao ser de alguma forma,

representada no corpo.

Ainda segundo Belting (2014), a origem da imagem esta também
fortemente relacionada a morte, pois existe a necessidade de algo que prolongue
a vida (DEBRAY, 1993), papel que as imagens desempenham ao tornar algo quase
real. Aideia do duplo relaciona-se também a ideia do corpo-morte-imagem, em que
sua principal fun¢do é a de recriar uma presenca - através da lembranca. “Queda
do corpo, ascensao dos duplos” é o que Debray (1993, p. 25) diz a respeito das
praticas antigas em que o corpo do sujeito (hormalmente um rei) que morreu, era
substituido por uma construcdo semelhante (manequim) e exposto aos longos
periodos em que durava o luto e o cortejo finebre. O melhor que acontece ao

homem ocidental, para Debray (1993, p. 25) é a sua imagem: “seu ego imunizado,
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colocado em lugar seguro. Por ela, o vivo apreende o morto. [...] A ‘verdadeira vida

estd na imagem ficticia e ndo no corpo real” (DEBRAY, 1993, p. 25).

Faz-se necessario apresentar a relagdo entre morte e imagem mesmo que
brevemente, pois é de suma importancia compreender que de acordo com o que
expde o autor, a “alma” do representado é transferida para a sua representacdo (o
seu duplo); existe um prolongamento da sua existéncia - ainda que simbdlico ou
apenas em pensamento -, de seu corpo. “Aimagem é o que é vivo de boa qualidade,
vitaminado, inoxidavel. Enfim, fiavel” (DEBRAY, 1993, p. 26). O duplo é “a morte feita
imagem” (DEBRAY, 1993 p. 38), é o que fica do morto aos que continuam presentes.
E inventado para ndo permitir o desaparecimento do eu, mas que segundo Didi-

Huberman (1998, p. 229), acaba por significar esse préprio desaparecimento.

“O duplo que nos ‘olha’ sempre de maneira ‘singular’ (einmalig), Unica
e impressionante, mas cuja singularidade se torna ‘estranha’ (sonderbar) pela
virtualidade, mas inquietante ainda, de um poder de repeticdo e de uma ‘vida’' do
objeto independente da nossa” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 229).

O duplo age entdo como substituto do corpo, tornando presente a sua
auséncia e transformando-se entdo no proprio corpo, ainda que um corpo
simbdlico, e a partir do que conta Santos (2015, p. 27), “construido fora do corpo
de carne, para o qual este € uma espécie de suporte, mas, ao mesmo tempo, sua

imagem e seu lugar de contato”.

Benjamin, por outro lado, dispensa a compreensdo da memdria apenas
no que diz respeito ao acimulo de coisas, colecionar, ter; ele a vé muito mais como
a relagdo que se estabelece entre as coisas passadas e seu lugar, e portanto, da
relacdo entre ter-lugar: ndo apenas como reconhecimento do passado, mas como

um meio para ele.
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Aquele que busca aproximar-se de seu préprio passado sepultado
deve se comportar como um homem que faz escavac¢@es. [..] as
verdadeiras lembrangas nao devem tanto explicar o passado quanto
descrever precisamente o lugar onde o pesquisador tomou posse dele
(BENJAMIN, 1972 apud DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 175).

3 OBJETOS MEMORIAIS - AS ROUPAS

Os lugares encontrados para a preservacdo da memoria apresentados na pesquisa
serdo os artefatos memoriais - sendo a roupa o principal meio a ser estudado,
levando em consideracdo a sua relacdo indissociavel tanto com o corpo quanto
com a imagem, e também por ser considerada extensdo da identidade do sujeito.
As roupas materializam o tempo, fornecendo informag¢des sobre a cultura e

“sociedade que as criou e as vestiu” (BENARUSH, 2012, p. 114).

A durabilidade dos artefatos costuma ultrapassar a vida de seus usuarios
originais, uma vez que “0s corpos vém e vdo: as roupas que receberam esses
corpos sobrevivem” (STALLYBRASS, 2008, p. 11). Isso os torna aptos a carregarem
consigo o passado. Faz também com que tenham cada vez mais lugar nas analises

e pesquisas sobre a reconstrucao do passado’.

Sdo portadores de sentido e simbolos, atuando sensitivamente na
reconstrucao de algo ou alguém: estabelecem mediacdo ndo-cognitiva entre o

visivel e o invisivel, entre tempos e realidades diferentes:

[1] “Because the material world endures, because it can outlive its makers, it can
serve as a monument to their efforts same reason, artefacts survive in ways unintended
by makers and owners become evidence on which other interpretations of the past can be
reconstructed” (RADLEY, 1990, p. 58 apud MENESES, 1998, p. 90).
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Os objetos materiais tém uma trajetéria, uma biografia. [...] para tragar
e explicar as biografias dos objetos é necessario examina-los ‘em
situacdo’, nas diversas modalidades e efeitos das apropriacdes de que
foram parte. Nao se trata de recompor um cenario material, mas de
entender os artefatos na interacao social (MENESES, 1998, p. 92).

E possivel ler as caracteristicas dos artefatos, tais como dados econdmicos,
sociais e simbdlicos de sua existéncia histérica e cultural, validando-os de fato,
como memoria (BENARUSH, 2012). A roupa muito mais do que referencial teérico
ao refletir as atitudes e costumes sociais de um tempo, é ainda dispositivo de
mem©éria de varias narrativas, como a infancia, o luto e a nostalgia, podendo ser

ativada voluntaria ou involuntariamente, moldando a lembranca e transmitindo-a.

Nas palavras de Jones e Stallybrass (2000, p. 3, tradu¢do nossa), “a memoria é
materializada. Tanto anel quanto o colar feitos com cabelo sdo materiais de lembranca,

e funcionando como meméoria para os ausentes ou mortos” (figuras 1, 2, 3 e 4).

Figura 1 - Pendant/Locked com cabelo de Maria Antonieta

[Pingente bloqueado com cabelo de Maria Antonieta, Franca, [1791], ouro, cristal
e cabelo humano].

[Varios artefatos memoriais encontrados, pertencentes a Maria Antonieta,
constituem-se de reliquias que contém mechas de seu préprio cabelo. Os
objetos eram doados a pessoas amadas e préximas, como forma de lembranca].
Fonte: British Museum (2019).
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Figura 2 - Anel com o cabelo trancado de Maria Antonieta

[Fotografia do anel com cabelo trancado de Maria Antonieta e da princesa de
Lamballe, metal, pérolas e cabelo humano].
[Juntamente com o anel, uma carta de préprio punho da rainha para a princesa de
Lamballe quando esta deixou Paris. Em exposi¢cdo no Musée Carnavalet em Paris].
Fonte: Bleached ... (2013).

Figura 3 - Anéis
A esquerda: Anel com Brasao e cabelo de Maria Antonieta]. [17-?]. Ouro e cabelo humano.

A direita: Anel com cabelo de Maria Antonieta e Luis XVI. [17-?]. Ouro e cabelo humano.

Fonte: Ring ... (2019)
More... (2014).
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Figura 4 - Anel com fundo de cabelo trancado e brasdo de Maria Antonieta

Fotografia de Caroline Meira Nunes de Almeida, 2018.
[Anel com fundo de cabelo trancado e brasdo de Maria Antonieta].

Fonte: Musée des Arts Décoratifs, [s. d].

Castilho (2002, p. 63) diz que a roupa possui o poder de tornar presente a
aparéncia de algo ausente, e torna possivel representar aquilo que se vé, uma vez
que oferece um testemunho direto sobre as realidades das sociedades anteriores.
Para ela, ver é compreender “determinada mensagem visual, numa rela¢do de

reconstruir e rearticular o presente e o passado.”

A roupa se lembra (JONES; STALLYBRASS, 2000), e mais importante ainda
para a pesquisa, ela restabelece contato com aqueles que se foram, pois sdo capazes
de guardar o cheiro, a textura, o formato; sdo objetos memoriais emocionais e

afetivos.
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4 0S MUSEUS E AS EXPOSICOES DE MODA

Belting (2014, p. 92) diz que assim como os cemitérios, 0s museus - como construgdes
do homem - causam uma ruptura no tempo tradicional ao proporcionarem um
lugar fora do tempo em que a vida transcorre, e dessa forma “tais lugares podem

transformar o tempo numa imagem e recorda-lo mediante uma imagem.”

O museu é o lugar em que as imagens e artefatos representam outras
épocas e culturas, tornando-se simbolos de memoria, onde conhecemos e
admiramos obras criadas em outras épocas que s6 possuem lugar num museu

(BELTING, 2014, p. 93).

O autor (BELTING, 2014, p. 93) ainda conta que as antigas imagens
qgue continham a aura de serem sacralizadas, dependiam do espago em que
se encontravam?. Uma vez que, segundo ele, “os lugares s6 se tornam lugares,
dignos de recordacdo, por serem portadores das histérias peculiares que neles
se desenrolaram”, nos dias de hoje, o museu torna-se o local de reflgio para
imagens que ndo possuem seus lugares no mundo, encontrando no museu, seus

lugares de arte.

Os objetos tanto dentro de espagos museolégicos quanto dentro
de espacos familiares/ domésticos funcionam como evocadores de
mem©érias e histérias, individuais e coletivas, e podem ser utilizados
como fontes de estudo para compreender essas histérias e memarias
(SCHNEID et al., 2014, p. 2).

[2] Pode-se usar como exemplo de reliquia o Santo Sudario - ou Sudario de Turim,
sacralizado pela igreja catélica e exibido em um local relacionado a meméria do préprio
objeto - na Catedral de Turim, Italia.
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No caso dos museus de moda, Azzi (2010, p. 68) defende que ao contrario
dos museus histoéricos, trazem de volta “um elemento que havia sido banido da
histéria supostamente objetiva: o personagem”; evocam uma personalidade
especifica, em que as roupas e acessoOrios criam com o visitante um vinculo
afetivo, através - como é o caso de alguns museus e exposicées de moda - de suas

estruturas que beiram o espetaculo e a sedugdo, conexdo evidente com a moda.

Ainda segundo a autora (AZZI, 2010, p. 29), Maria Antonieta reservava trés
aposentos para suas roupas e acessorios, e essas salas eram abertas a visitagdo.
Para a autora, essa foi a primeira exposi¢cdo de moda existente que se tem noticia,
ainda que de forma ndo-intencional, em que o guarda-roupa pomposo da rainha era
admirado pelo publico, que o fazia intencionalmente. Apds a Revolucdo Francesa
eclodir e Versalhes ser saqueada, a maior parte dos pertences de Maria Antonieta
se perdeu?, tendo restado apenas algumas poucas pecas de roupa (figura 5 e 6),

pedacos de tecidos (figura 7) e alguns poucos sapatos (figura 8).

Figura 5 - Corset exposto no Palais Galliera em Paris

[Uma das Unicas pecas sobreviventes do guarda-roupa de Maria Antonieta].

Fonte: Gorguet-Ballesteros (2019).

[3] Segundo Weber (2008), ainda que pequena, a melhor cole¢do do vestuario de
Maria Antonieta encontra-se no Musée Carnavalet em Paris.
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Figura 6 - Vestido de Maria Antonieta exposto no Royal Ontario Museum, no Canada

[Rose Bertin, [17-7]. Vestido de Maria Antonieta. Cetim, seda, lantejoulas, pedras
de vidro, tiras metalicas plissadas e fios metalicos].
[A peca segundo o site, foi readaptada no século XIX, porém ainda mantém
caracteristicas da moda do século anterior. Foi adquirida pelo museu em 1925, de
uma colecionadora de antiguidades de Londres].

Fonte: Marie Antoinette ... (2015).

Figura 7 - Tecido parte de uma roupa usada por Maria Antonieta

quando encontrava-se aprisionada em Paris.

Leiloada em 2012.
[Tecido de roupa usada por Maria Antonieta, [17-7]. Algodao].
Fonte: Marie Antoinette ... (2012).
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Figura 8 - [Slippers usados por Maria Antonieta. [17-?]].

[Slippers usados por Maria Antonieta, [17-? ]. Seda e cetim].
Fonte: Marie Antoinette ... (2019).

Segundo Benarush (2012, p. 114), ainda que a roupa seja fonte primaria
de conhecimento, falta material nos acervos museoldgicos de moda, mesmo
com tantos deles pelo mundo: Musée de Tissus de Lyon, Victoria and Albert
Museum, Fashion Institute e Metropolitan, Kyoto Fashion Museum. Porém, as
imagens também podem ser consideradas referéncia para a pesquisa de moda. As
pinturas por exemplo, podem ser grandes referéncias de épocas passadas, como
a possibilidade de observar a suntuosidade das vestimentas dos endinheirados
da época em O Casal Arnolfini (Jan Van Eyck, 1434), solidificando a relagdo arte e
moda. No caso de Maria Antonieta, as pinturas e desenhos da época, assim como
os textos sobre o periodo tornaram-se responsaveis por contar a sua histéria. Ao
juntar moda e arte, Maria Antonieta fez com que se pensasse a roupa como uma
espécie de fetiche, e como algo essencial para que surgissem os museus modernos
(AZZl,2010). Ela influenciou a moda por ter contado com uma equipe de costureiras
e modista - Rose Bertin, sua ministra da moda - e cabeleireiro prontos para

tornarem suas fantasias reais.
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A roupa possui o poder de tornar presente a
aparéncia de algo ausente, e torna possivel
representar aquilo que se vé, uma vez que oferece
um testemunho direto sobre as realidades das
sociedades anteriores. Para ela, ver é compreender
“determinada mensagem visual, numa relagdo de
reconstruir e rearticular o presente e o passado”
(CASTILHO, 2002, p.63).
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5 OS VESTIDOS DE MARIA ANTONIETA E A CONEXAO COM O DUPLO

O proprio sistema da moda nos dias de hoje realiza a conexdo entre roupa e
memoria: a inovag¢do vem sempre trazendo algo do passado, ainda que algo
reinventado e reproduzido; as reproducdes em certo sentido, acabam por atualizar

0 objeto produzido.

Nessa pesquisa a “atualizacao” da-se sobre a figura de Maria Antonieta,
gue vez ou outra é reinventada - seja através da publicidade ou da moda -, e nesse
caso, pela reinvencao do seu guarda-roupa no figurino desenvolvido por Milena
Canonero para o filme Maria Antonieta, de Sofia Coppola (MARIE..., 2006). Apesar
de tratar-se de um filme de época sobre um evento e uma pessoa que realmente
existiram, o filme biografico € uma analise comportamental dos jovens do século
XXI, utilizando a figura de Maria Antonieta adolescente e a caracterizagdao do periodo
para tal - o filme atualiza a figura da Ultima rainha da Franca para um publico que
talvez nunca tenha ouvido falar sobre ela - e constréi um novo imaginario sobre

como teria sido sua vida em Versalhes?.

Porém, o figurino do filme, em exibicdo no Museo del Tessuto em Prato,
Italia, no ano de 2018, mostra que trata-se de uma releitura da época com
elementos do contemporaneo, como pode-se constatar nas cores, tecidos e
detalhes do vestido criado pela figurinista, que contém tule pink a mostra numa

fenda (figura 9).

[4] “No olvidemos que el mito cristaliza las energias latentes. Reline, en una figura
emblematica, lo que esta disperso. Lo propio de estas figuras es ser plurales, ambivalentes.
Eso mismo es lo que las vuelve atractivas. Eso mismo lo que las vuelve sintomaticas del
espiritu de la época” (MAFFESOLI, 2009, p. 204).
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Figura 9 - Marie-Antoinette’s toilette, 2006.

Fonte: Eighteenth-Century ... (2018).

Ao propor-se a analisar um momento histérico e uma figura icdnica, o
filme foi muito criticado em seu lancamento por apresentar elementos totalmente
fora do contexto da Franca do século XVIII, e por conseguinte, ndo aparentar uma
realidade da época. A releitura procura de certa forma, como no filme de 2006,
reconstruir algo, como a memoria de Maria Antonieta através de uma linguagem
e uma estética visual mais contemporanea: esse duplo de Maria Antonieta se
tornou pop a partir das cores e dos elementos conhecidos pelo publico - como os
macarons e o ténis All Star exibido ao fundo de uma cena -, e a geragdo do novo
milénio conheceu a figura iconica do Antigo Regime através de uma linguagem
mais acessivel e de acordo com a cultura vigente da época de seu langamento. Para
Martins (2011, p. 8-9), algo que explicaria os limites da reconstrucao dos filmes ditos
“de época”, seria a promessa de realismo que essas producdes carregam, muito
mais do que de realidade: “[...] verossimilhanca tende a nos parecer mais relevante

que a verdade, quando assistimos a histéria contada através do cinema”.
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O figurino de Maria Antonieta carrega a memoria daqueles tempos e
lugares (figura 10), através da grandeza e detalhes dos tecidos e realiza a ponte

entre o passado € o presente.

Figura 10 - Vestido produzido para o filme “Marie-Antoinette”.

Fotografia de Caroline Meira Nunes de Almeida, 2018.
[The coronation. Vestido produzido para o filme “Marie-Antoinette O vestido
apresenta semelhangas com os modelos da época, como o tamanho das saias,
modelagem e detalhes - os bordados e as aplica¢des de fios de ouro].

Fonte: Canonero (2006a).

No caso da exposicao dos vestidos de Maria Antonieta, para Hunt (2014)
as roupas tornam-se “coisas téxteis” (textile stuff), pois ndo foram usados por Maria
Antonieta, e, portanto, ndo contém caracteristicas de meméria da verdadeira rainha,
sua real presenca: o tecido nao tocou seu corpo, nao guardou seu cheiro. Apesar de
terem sido usados no corpo da atriz que interpreta a personagem - Kirsten Dunst

-, o figurino ndo carrega diretamente a presenca de Maria Antonieta. Porém, ainda

182



Roupa e memoéria: a reconstrucdo... Coppola
ALMEIDA, C. M. N.; HELD, S. B.

que simbolicamente, recria a presenca da Ultima rainha da Franga, além de carregar
consigo, por ser um objeto material parte de um imaginario cultural, tragos de sua
identidade. Foi construido a partir de dados e referéncias dos vestidos do passado,
vestidos utilizados por ela. S3o pecas “construidas [...] por objetos do passado,
submetidos a um olhar do presente” (AZZI, 2010, p. 36). Uma das reliquias de Maria
Antonieta existentes ainda hoje é seu Livro do Guarda-Roupa (Gazzete des atours de
Marie-Antoinette) (figura 11), em que a rainha fixava um pedaco do tecido de seus
vestidos, e pode ser considerado uma fonte de referéncia visual e estética de suas

roupas.

Figura 11 - Gazzete des atours de Marie-Antoinette

[Marie Antoinette, Gazette des atours - livro do guarda roupa. 1789].
Encontra-se nos Archives Nationales em Paris.
Fonte: La Gazette ... (2014).

Milena Canonero desenvolveu o figurino para o filme, que lhe rendeu o
Oscar de melhor figurino em 2007. Alguns criticos, de acordo com o site italiano
Area, consideraram o trabalho como uma das melhores representag8es de figurino
cinematograficos sobre o século XVIII ja produzidas (MARIE..., 2018). Canonero
estudou as pinturas, paletas cromaticas, os detalhes e estilos dos vestudarios da

época para criar vestidos majestosos cheios de detalhes e luxo. Manteve os cortes
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e estruturas das roupas da época, mas reinventou as cores utilizadas® - como no
vestido de tafeta pink com aplicagao de pelinhos nas mangas e colo (figura 12) -, as
quantidades de joias e os penteados, adaptando o figurino a narrativa, resultando
por criar uma estética particular para o filme; estética essa que so existe dentro do

préprio filme.

Figura 12 - Vestido pink usado pela personagem no filme

Fotografia de Caroline Meira Nunes de Almeida, 2018.

Fonte: Canonero (2006c¢).

[5] “Sophia [Coppola] gave me a box of macarons from Ladurée. We looked at them
and the beautiful colors and they became a guideline in a way. We didn’t do everything
based off of them, but they were definitely an inspiration” (COSTUME..., 2011).
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Aexposicdo “Marie Antoinette: | Costume de una Regina da Oscar”, em exibicao
na cidade de Prato em Florenga, durante os meses de fevereiro a maio de 2018,
apresentou em torno de vinte pecas do figurino desenvolvido para o filme (figura
13), dispondo de alguns corsets (figura 14) pendurados logo no inicio e projecdes
multimidia (figura 15) que contavam a histéria de Maria Antonieta e sua ligagdo com

a moda.

Figura 13 - Panoramica da exibicao

Fonte: Alexandra Korey (2018b).

Figura 14 - Corset

Fotografia de Caroline Meira Nunes de Almeida, 2018.
Fonte: Canonero (2006b).
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Figura 15 - Vista de abertura da exposicao

Fonte: Alexandra Korey (2018a).

Projetado para evocar os amplos saldes de Versalhes, as molduras
suspensas e elementos que mostravam simbolicamente a dramaticidade da vida
de Maria Antonieta da arquitetura da exposi¢do, ainda contava com projecdes de

jardins (figura 16), evocando a sensacao de se estar nos jardins do Trianon.

Figura 16 - Fotografia de Caroline Meira Nunes de Almeida

Fonte: Partes ... (2018)
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No mesmo museu havia ainda uma outra exposi¢cdo que apresentava o
vestuario italiano do século XVIII®, fazendo a conexdo entre as duas exposicdes,
em que uma - a dos vestidos originais da época (figura 17) - servia como base
para analisar a riqueza e as sutis diferencas de temporalidade da outra - o figurino

moderno do filme, inspirado no vestuario antigo.

Figura 17 - Vestido italiano feminino de 1765

Parte do acervo do Uffizi costume gallery.
[Abito Femminile - Galleria Del Costume [17-?].
Fonte: IL Capriccio ... (2017).

Passaram-se mais de 200 anos desde a decapitacdo de Maria Antonieta,
mas ainda hoje existe fascinio e curiosidade sobre sua figura, evidente no uso que
suaimagem teve e ainda tem no século XXI, seja ao retratar uma época ou uma ideia
atravésdapublicidade,damodaedasmidias-comono caso o filme de Sofia Coppola.

A construcdo do figurino tendo por base a documentacao e referéncia do passado,

[6] “Il Capriccio e La Ragione: Eleganze del Settecento Europeo”
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e sendo atualizado no presente com elementos que facam parte do imaginario
contemporaneo, expde uma forma de representacdo da imagem da Ultima Rainha
da Franca que desperta a curiosidade sobre sua vida e também proporciona
outras formas de representa-la na contemporaneidade: Maria Antonieta e as cores
pastel do rococd tornaram-se hype; de repente todos tinham alguma nog¢do sobre
quem ela tinha sido. Mesmo que longe de apresentar semelhancas exatas com os
duplos criados para prolongar a vida dos reis e imperadores do passado, esses
duplos criados pela reinvengdo da sua figura nos dias de hoje ainda recriam a sua
presenca, evocam caracteristicas de sua personalidade, e a exposi¢do do figurino
ao mesclar caracteristicas de dois tempos distintos, encanta e age como objeto de

contato dessa figura recriada de Maria Antonieta. Ainda que simbolicamente.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar de tratar-se de uma releitura, o figurino desenvolvido para o filme, mostra
uma perspectiva da figura de Maria Antonieta e fornece bases sélidas e importantes
no que se refere a estabelecer conexdes com o passado, servindo como reproduc¢do

e evocagao da figura da uUltima rainha da Franca.

Os artefatos, por sua vez, originais e parte de acervos museoldgicos,
funcionam como guias memoriais, e mais ainda, as joias que contém restos mortais
- cabelos - funcionam como ponto de contato com as figuras daqueles que ja se
foram, criando um lugar para restabelecer essa ligacdo. As exposic6es de moda,
como a pesquisa procurou mostrar, de forma semelhante aos museus, resguardam

as memorias e oferecem a presenca dos personagens dessas memorias.
Com a realiza¢do da pesquisa e as conexdes estabelecidas, fica a intengao

de abrir espaco para diversos outros temas que possam surgir, a fim de enriquecer

ainda mais esse campo pouco explorado da meméria das roupas.
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