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O presente artigo consiste em uma andlise da
publicacdo Mulherio, jornal feminista veiculado em
Sao Paulo e vendido a outros estados do Brasil nos
anos 1980. As edicdes estudadas serdo os nimeros
#0 a #15, periodo em que o projeto recebera subsidios
da Fundacéo Ford. O objetivo da anélise é reconhecer
elementos visuais caracteristicos da publicacdo -
estético-formais e técnico-formais -, tornando-se um
registro histérico da imprensa feminista brasileira sob

a perspectiva do design grafico.
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This paper is an analysis of Mulherio, a feminist newspaper
published in Sdo Paulo and sold throughout Brazil in the
1980s. The examined sample ranges from numbers #0
to #15, during which the project received funds from the
Ford Foundation. The purpose of this analysis is to identify
the main visual elements of the publication - aesthetically
and technically speaking - so to build a historical record
of the Brazilian feminist press, from the graphic design

perspective.
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1INTRODUCAO

1.1 Objetivos

Durante um periodo de conturbacdes econémicas, sociais e politicas,
o design grafico dos anos 1980 apresentou muitas peculiaridades em solo
brasileiro - especialmente nos circuitos alternativos de cultura, que apontavam
tendéncias contrastantes com a até entdo “midia hegemoénica” do mercado
impresso. Desde fanzines da cena punk tupiniquim até producdes de intelectuais
relacionados a pesquisa académica, as diferentes linguagens pareceram
convergir para um fim comum: a comunicacdo - e, consequentemente, o
design - como resisténcia politica, apresentando ndo sé contelddos que
convidassem a reflexdo; mas também linguagens provocadoras (e até mesmo
culturalmente subversivas) para criar identificacdo com seus leitores. Em meio
a um amplo espectro de possibilidades de pautas, neste trabalho sera analisada
a linguagem visual do jornal Mulherio, publicacdo dedicada a veiculacdo de
diversas ideias relacionadas a condicdo da mulher brasileira (seja cultural,
politica ou econémica) e as reinvindicacdes feministas que comecaram a
ganhar visibilidade no final da segunda metade do século XX no Brasil. O estudo
comparativo entre edicGes tem como objetivo apresentar um panorama visual
dos recursos estéticos e formais (VILLAS-BOAS, 2009) utilizados em Mulherio,
que podem ser observados em outras publicacdes da midia alternativa dos anos
1980.

1.2 Material e Métodos

Esse trabalho foi constituido a partir de uma perspectiva da micro-
histérica (OLIVEIRA, 2005), com intensa exploracdo de fontes primarias,
aplicada ao estudo do feminismo no Brasil e suas relacdes com o design visual.
Recorte definido, foram estabelecidos dois pilares metodoldgicos: levantamento
bibliogréfico - contextualizando os anos 1980 e a imprensa feminista, bem
como a organizacdo do material para analise grafica - e entrevistas qualitativas,
baseadas em métodos da Histdria Oral', com duas figuras importantes na
concepcdo do Mulherio - Adélia Borges?, primeira editora do jornal, e Marlene
Rodrigues, primeira editora visual®.

1 As depoentes autorizaram o uso de trechos das entrevistas ao concordar com os
termos esclarecidos em suas respectivas cartas de Cessao de Direitos sobre Depoimento Oral,
conforme acdes éticas sugeridas por Alberti (2005).

2 Entrevista realizada com Adélia Borges, em 4 de julho de 2016, na cidade de S&o Paulo,
com 1hora de duracéo.

3 Apesar de Marlene Rodrigues realizar um trabalho de design e trabalhar na area
editorial com diagramacdo de impressos, na época a entrevistada ndo se considerava “designer”,
entendendo a si mesma como uma artista visual. Entrevista realizada com Marlene Rodrigues,

em 7 de julho de 2016, na cidade de Sao Paulo via Skype, com 44 minutos de duracéo.
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O levantamento bibliografico levou em consideracdo aspectos politicos
e sociais do Brasil nos anos 1980, em especial o cenario do design nacional.
Para anélise da publicacéo, além do acervo digitalizado pela Fundacdo Carlos
Chagas (20164, 2016b), foi utilizada a proposta de Villas-Boas (2009) para
nortear o estudo dos principais elementos graficos e suas relacdes nas paginas
dojornal, asaber elementos técnico-formais - como unidade, harmonia, sintese,
balanceamento, movimento, hierarquia, mancha grafica, estrutura, centramento
e eixo - e elementos estético-formais - grafismos, fotografias, ilustracdes, tipos
ilustrativos, graficos, tabelas ilustradas, infograficos, etc. E importante levar
em consideracdo que as paginas utilizadas para anélise, ao ser digitalizadas
por terceiros, perderam uma mancha grafica precisa, especialmente ao que
se refere a espacos brancos ao redor da composicdo. Alguns documentos
originais foram encontrados em fontes como a Biblioteca Florestan Fernandes
(Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Sao Paulo). Por se tratar de
uma publicacdo antiga e de acesso restrito, contudo, foram utilizadas somente
como parametro comparativo para analise.

As entrevistas foram conduzidas no més de julho de 2016, porém
com abordagens diferentes. A jornalista Adélia Borges foi entrevistada em
seu escritério, na rua Simédo Alvares, com uso de roteiro semiestruturado,
impressos de apoio e registro com gravador. J& Marlene Rodrigues, em funcéo
da distancia, realizou sua entrevista pelo software Skype, complementando
algumas respostas posteriormente por email para que pudesse analisar melhor
as publicactes digitalizadas. Os registros da conversa com Rodrigues foram
enviados por email para validacdo da entrevistada.

1.3 Objeto de estudo: Mulherio

O Mulherio foi um periddico organizado por um nucleo de pesquisa
da Fundacdo Carlos Chagas (2016b) relacionado ao estudo de género, com
profissionais de diferentes formacdes. Tendo seu inicio em 1981 e término de
suas atividades em 1988 (entdo sob o nome Nexo), o jornal vivenciou duas fases
principais: de 1981a 1983, com seus 15 primeiros nimeros sob responsabilidade
de Fulvia Rosemberg e edicdo de Adélia Borges, com auxilio financeiro da
Fundacao Ford; e de 1984 em diante, com mais 24 edicdes sob direcdo de Inés
Castilho. Da metade ao final de sua existéncia, contudo, o projeto foi marcado
por grandes dificuldades em se manter, recorrendo a venda direta, assinaturas
nacionais e subsidios externos.

Para compreender a proposta de Mulherio, foram escolhidas as edices
de nimeros O, 6 e 15, que ilustram respectivamente o inicio do projeto (sua
apresentacdo ao mundo e consequente proposta), o comeco de sua maturidade
como veiculo de informacao (consolidacdo de secdes e contetidos) e a primeira
grande crise de financiamento (findo contrato com a Fundacéo Ford).
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Para introduzir o leitor aos estudos sobre a imprensa feminista, esse
artigo terd como foco as publicacdées de midia alternativa dos anos 1980, em
especial as publicadas em Sao Paulo. O objeto de estudo ficara restrito aos anos
de 1981 a 1983, por motivos ja citados.

2 CONTEXTUALIZACAO

2.1 Politica, design e anos 1980

Os anos 1980 sdo especiais na histéria do design grafico. Além do
amadurecimento internacional do design como campo apds grandes guerras e
a criacdo de diversas escolas, o desenvolvimento de tecnologias de computacéo
proporcionaram novas possibilidades de experimentacao, ao mesmo tempo que
tornavam, por contraste, processos tradicionais (como litografia ou tipografia)
mais baratos. Somadas as mudancas radicais impostas por uma nova Diviséo
Internacional do Trabalho e a processos intensos de internacionalizacdo dos
mercados, os anos 1980 sdo caracterizados por uma ampla pluralidade de
linguagens - desde movimentos marginais e questionadores como punk até a
mais abstrata das composicdes concretistas. O sincretismo de estilos acaba por
definir o que Poynor (2010) sintetiza como estética pds-moderna, caracterizada
por sobreposicdes visuais, experimentos tipograficos e fotograficos, bem como
questionamentos a pressupostos de escolas cldssicas de design (legibilidade,
leiturabilidade, grade, composicdo, etc).

Nesse contexto, paises latino-americanos apresentaram singularidades
bem interessantes. Ao mesmo tempo que absorveram referéncias visuais
internacionais - especialmente linguagens publicitaria e de identidade de marca
(branding) dos Estados Unidos -, nacdes como Brasil desenvolveram solucdes
proprias a partir de contextos locais, a exemplo do movimento Tropicdlia, uma
adaptacédo do design pop dos anos 1960/70.

As ditaduras latinas também serviram de motivo fundamental para
que grupos sociais direcionassem algumas solucdes graficas dos “paises de
terceiro mundo”, que, por meio da midia alternativa, apresentavam ideologias
e estratégias anti-hegemoénicas. No Brasil, essa linguagem se manifesta
especialmente em veiculos culturais - como capas de discos e cartazes - e em
midia alternativa, especialmente em boletins e informativos de grupos politicos
de oposicado. Varios jornais como Opinido, Movimento, Jornal da Vila e Lampiéo
serviram como meio para apoiar greves e outras manifestacdes de movimentos
sociais, sendo O Pasquim um dos expoentes mais populares e profissionalizados
desse nicho (BORGES, 2016).

Dentre as publicacGes relacionadas a movimentos sociais, a imprensa
feminista ganhou certo destaque no cendrio brasileiro. De acordo com Cardoso
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(2004), foram pelo menos 46 publicacdes sé na regido Sudeste, cada uma
com sua abordagem dentro do movimento feminista. Apesar disso, tais
questdes enfrentaram grande resisténcia por parte de outros partidos politicos
de oposicdo, que consideravam as publicacdes e os encontros feministas
subversivos por “desviar o foco” de uma estratégia central (anti-ditadura) para
discussdes especificas (condicdo da mulher) (CARDOSO, 2004).

2.2 Imprensa feminina x imprensa feminista

Ao passo que o estudo da imprensa feminina abrange a presenca da
mulher como produtora de conteldido e como o prdprio contetido, a imprensa
feminista se relaciona nitidamente com movimentos sociais e militancias
entendidas como “de esquerda”. E importante ressaltar, contudo, que aimprensa
feminina também produzia materiais com questdes relacionadas a liberdade e
ao papel social da mulher, como indicado por Buitoni (2009). Assim a principal
diferenca entre ambos os conceitos se da pela percepcéo das préprias autoras
como parte ou ndo de uma ideologia formal.

Essas diferencas sdo importantes para analise grafica em funcéo
do repertdrio visual utilizado como referéncia para cada tipo de producdo.
A imprensa feminista, em especial dos anos 1980, inspirou-se em artistas
ou mesmo manifestacdes marginais para cunhar uma identidade prépria,
alinhando-se a propédsitos considerados mais radicais. Os principios
identificados por Farias (2011), tais como colagem, fragmentacéo, priorizacdo
da tipografia manual, montagens, dentre outros recursos, também sao vistos
em publicacdes como ChanacomChana, informativo LGBT contemporaneo ao
Mulherio. Em entrevista para a pesquisadora Elizabeth Cardoso (2004, p. 47),
Miriam Martinho, responsavel pela publicacao, confirma:

O ChanacomChana tinha uma cara de fanzine, uma coisa
anarquista, dentro da proposta punk da década de 80
e dentro da proposta do feminismo radical. As edicGes
variavam entre 11 e 36 paginas de contelido, dependia
muito de verba, dos temas a serem abordados ou do
tempo de publicacdo entre as edicées. Uma equipe muito
enxuta, cerca de quatro pessoas, pela publicacdo. Tinha
uma reunido de pauta, improvisada. Ndés sentdvamos,
discutiamos, pediamos sugestdo e voluntarios; na medida
que os textos iam chegando, a gente ia fechando o jornal. A
impressdo era em copiadora, o original era feito na base da
montagem e colagem com recortes datilografados.

Dada a natureza académica do Mulherio, é de se esperar que a légica
visual seja diferente. Para Marlene Rodrigues, a semelhanca da publicacdo com
manifestacbes marginais é “uma feliz coincidéncia”, uma vez em que ela mesma
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enquanto diagramadora néo se identificava com movimentos como a cena punk
paulista - muito influenciada pela cena londrina (FARIAS, 2011). E possivel
supor, contudo, que a aproximacao do corpo editorial com outras publicacdes
relacionadas a movimentos sociais - Adélia Borges trabalhava no Movimento,
enquanto Marlene Rodrigues trabalhava no Jornal da Vila, do movimento
sindical do ABC de S&o Paulo - tenha trazido esses elementos de forma indireta,
resultando na proximidade grafica entre as publicacdes. Nas figuras 1e 2 é
possivel identificar, em ChanacomChana, o uso de tipografias caracteristicas de
processos mais baratos de producdo (semelhante a Courier New) e um excesso
de estilos, sobreposicéo de informacdes na capa e ilustracdes.

A imprensa feminista também possui singularidades no recorte
estabelecido para essa pesquisa. De acordo com Cardoso (2004), é possivel
dividi-la em dois momentos principais: a primeira fase (entre 1974 e 1980),
caracterizada pela abordagem de temas gerais e sociais, além de seu papel
como resisténcia a ditadura militar; e a segunda fase (entre 1981 e 1999), que
dispde de temas mais especificos a mulher e busca trabalhar com a insercédo
da mulher no processo de democratizacdo brasileiro. No contexto em que esta
inserida, Mulherio também foge a regra nesse quesito: por buscar conectar
diversos atores na cena feminista, a valorizacdo de uma rede plural de ideias
nao corresponde a estratégia de nichos de outras publicacdes feministas,

|n

contribuindo para uma linguagem grafica “menos radica

Figuras 1e 2 - Capa e pagina interna da publicacdo ChanacomChana, edicdo n22.
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Fonte: Yumpu (2016).

3 ANALISE GRAFICA
3.1 Mulherio e as outras publicacdes alternativas

De acordo com Cardoso (2004), a segunda geracdo da imprensa
feminista pds-1974, da qual o Mulherio faz parte, caracterizou-se especialmente
pela estratégia de direcionamento de publicos. Mulherio, contudo, seguiu outra
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Rodrigues. Edicdo nao identificavel pela figura.

_

Fonte: Martinho (2012).

direcdo, com o objetivo de relacionar uma rede ja existente de pesquisadoras
e apresenta-la a outros atores - como o publico em geral e militantes. Como
afirma Adélia Borges:

Olha, a gente sempre teve uma postura de colaboracéo.
Cada um tem seu nicho, cada um tem a sua.. nao
propriamente nicho, mas a sua orientacéo e tudo. E eu era
remunerada pelo meu trabalho. Entdo ndo era um projeto
simplesmente de militancia. Claro que, para mim, era uma
forma de juntar a minha vida profissional valores em que eu
acreditava, coisas que eu acho sérias, que eu... enfim, coisas
que eu considero juntar uma coisa com a outra. Mas néo era
um grupo de militantes.

Mas a gente sempre achou que havia espaco para
todo mundo. Nao tinha disputa, sabe? Era todo mundo
trabalhando por uma coisa. E ai cada uma indo para um
lado. Cada jornal indo, atendendo suas definicées e tudo.
Os outros mais como coletivos, mesmo; aqui mais como
uma coisa que tinha um conselho, mas que era tocado mais
pela gente, mesmo.

Outro aspecto importante a se levar em consideracdo ao se analisar
o Mulherio em relacéo a outros boletins independentes é o carater formal da
publicacdo. Por ser um projeto subsidiado pela Fundacéo Ford, o corpo editorial
era profissionalizado e remunerado pelas edicGes. Dessa forma é possivel
compreender a consisténcia da pauta ao longo de dois anos de publicacdo, com o
mesmo numero de paginas e secdes. Em relacao a arte, o projeto disponibilizava
de uma verba de baixo custo que permitiu a contratacédo de editores de artes
externos (como Marlene Rodrigues) e ilustradoras/fotégrafas, como é o caso
de Nair Benedito. Adélia Borges comenta um pouco sobre esse processo:

A\
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Sé para nao confundir: ndo era uma coisa voluntaria, feita
por pessoas que estavam fazendo isso no fim de semana ou
a noite. Eram pessoas que eram remuneradas para isso. Eu
era remunerada. Acho que o conselho ndo era remunerado,
também era uma coisa eventual de ir até 14 a cada dois
meses se tanto. Mas, por exemplo, a gente comprava isso
aqui[mostra afoto da Nair]. Ndo era uma foto dada, erauma
foto comprada; o direito autoral dela era pago. Eram valores
pequenos, mas eram valores profissionais; uma coisa de
pagar, de ter. Entdo a Marlene ndo era diagramadora de
graca. A gente chamava de diagramadora, mas eu acho que,
na verdade, a Marlene era mais que isso: ela era uma editora
grafica, mesmo. Eu acho que, hoje, olhando assim, essas
capas que ela fazia tém quase que a forca de um pdster.
Porque ela passa uma... ela tem uma forca de comunicacao.
Esse didlogo aqui, por exemplo [mostra capa do jornal],
mostra a Clarice Lispector, uma mulher super popular.

As secdes a seguir descreverdo o projeto grafico de Mulherio por
edicdes, elencando as principais caracteristicas visuais da publicacéo.

3.2 Mulherio#0

A primeira edicdo do Mulherio foi diagramada por Derli Barroso, marido
de Carmen Barroso, ent&o integrante do corpo editorial. E interessante observar
gue os responsaveis pela edicdo de arte - assim descrito no expediente - ja
faziam parte da rede de contatos das envolvidas no projeto. Barroso contribuiu
apenas na primeira edicao.

A primeira edicdo (nimero zero), de marco/abril de 1981, foi a
apresentacao do projeto ao publico. Possui, assim, um miolo menor em relacdo
as edicBes posteriores, apresentando em suas quatro primeiras paginas
objetivos, pauta e justificativa para o jornal; e, nas trés demais, matérias
variadas envolvendo a perspectiva da mulher - como um ensaio sobre o Dia
Internacional da Mulher, palco de discussdes entre movimentos feministas e
outros movimentos de esquerda. A andlise dessa edicdo sera feita com base
nas primeira e quarta paginas, suficientes para ilustrar a identidade da peca.

O projeto proposto por Derli Barroso foi composto pelo logotipo
e a estrutura basica do jornal. Para a marca, foi escolhida uma tipografia
caracterizada por serifas duplas, quadradas, apoiadas e com baixo contraste
de espessura, determinado por um eixo vertical (FARIAS, 2004). As barras e
outras estruturas horizontais receberam um acabamento angulado, conferindo
um aspecto manual as letras. O prolongamento da parte inferior do logotipo
é, talvez, uma das caracteristicas mais fortes da proposta, assemelhando-se a
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fontes tipicas de cartazes psicodélicos dos anos 1980, como visto em trabalhos
do designer norte-americano Milton Glaser (2005). O logotipo se manter3,
com pequenas alteracoes, até 1988, época em que a publicacdo assume o nome
Nexo.

A diagramacao é préxima de outros jornais da época, com uma grade
bem aparente e definida por quatro colunas. A composicao, apesar de arbitraria
no eixo horizontal - com apoio dos titulos no centro éptico (C.0O.) -, é simétrica
e bem definida no eixo vertical, dividindo duas colunas para cada lado a partir
do centro geométrico (C.G.) da pagina (figuras 4 e 5). A mancha gréfica é
bem delimitada por um quadrado, que envolve o contelido. Ao contrario do
ChanaconChana, que se apropriava de uma tipografia moderna para texto (sem
contraste, serifas quadradas e nédo-apoiadas), Mulherio é composta por uma

fonte classica/humanista. E dificil estimar com precisdo a familia utilizada em
funcdo das manchas de digitalizacdo; contudo, apresenta-se aqui algumas
estimativas para comparacdo (figura 6). Os titulos sdo compostos por uma
Bodoni, Didot ou similar (alto contraste, serifas em filetes), com o uso de
italicos, mais finos e delicados, préoximos ao universo semantico-visual de

outras publicacdes femininas a época.

Aunidade da publicacdo é bem padronizada ao que se refere as manchas
textuais, com tipografias que dialogam entre si. A Unica quebra, contudo, € a
introducéo do logotipo, que apresenta um estilo visual completamente diferente
dos demais tipos escolhidos. O ritmo também é consistente, uma vez que a
estrutura da edicdo (em quatro colunas) nao se altera ao longo das paginas.

Figura 4 - reconstrucéo da grade a partir da primeira pagina da edicao zero.

- Mivcasrenn et Nomeod

MULBERIQ

Os objetivos
jornal

Fonte: Fundacdo Carlos Chagas (2016b)
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Figura 5 - reconstrucdo da grade a partir da tltima pagina da edicao zero.

HOLHERI®
Abracadabra!

Fonte: Fundacéo Carlos Chagas (2016b)

Figura 6 - Comparativo tipogréfico a partir de recorte de contetdo da primeira pagina

Original da publicacéo

da edicao zero.

Times New Roman

Garamond

Mulherio. Quase sempre, a
palavra é empregada com senti-
do pejorativo , associada a histe-

Mulherio. Quase sempre, a
palavra € empregada com sentido
pejorativo, associada a histerismo,

Mulherio. Quase sempre, a
palavra é emprepada com sentido

pejorativo, associada a histerismo,

rsmo, gritaria, chatice, fofoca- gritaria, chatice, [ofocagem ou,
gem ou, entdo, ~gostosura’,

gritaria, chatice, folocagem o, entio,

entio, “gostosura”. “gostosura”.

Fonte: Fundacé&o Carlos Chagas (2016b)

3.3 Mulherio #6

A partir da segunda edicdo (edicdo #1), Mulherio j& apresenta a
consisténcia de contetido que terd até a edicdo #14. E também a partir dessa
edicdo que comeca a participacdo de Marlene Rodrigues como editora de
arte, decisiva para a identidade desenvolvida para os nimeros posteriores
da publicacdo. Serd analisada, contudo, a edicdo #6, em que Rodrigues ja
desenvolvera certa maturidade em relacdo ao estilo da publicacao.

A edicdo #6 traz alguns componentes ausentes na proposta de Derli
Barroso: a mancha gréfica, apesar de seguir um racional de simetria a partir do
eixo vertical (porém com trés ao invés de quatro colunas), apresenta variacGes
dependendo da intencdo da pagina. Assim, logo na capa, € possivel identificar
outro tipo de composicao: eixos angulados, a fim de criar linhas de forca mais
dindmicas na pagina. Também é interessante notar que o logotipo, normalmente
em destaque em publicacGes, é parcialmente coberto por outros elementos
graficos (figura 7). A quebra da austeridade do layout proposto por Barroso
assim é descrita por Adélia Borges:
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“As primeiras coisas da Marlene foram mais timidas, de
seguir o projeto do Derli, e aos poucos ela comecou a fazer
uma coisa mais autoral. Mais contundente, também; mais
com uma postura de, digamos, de “porrada”. De falar “olha,
essaé..”

Marlene Rodrigues, ao receber o desafio de diagramar um jornal
“tipicamente académico”, decidiu subverter uma linguagem tida como
tradicional - mancha grafica bem ampla e grandes quantidades de textos. De

_

acordo com ela, alguns de seus recursos favoritos consistiam em aumentar os
espacos em branco nas paginas e associar o texto (com maior espaco entre
colunas) a diferentes ilustracdes. Também traz ao boletim uma linguagem de
revista ao variar o ritmo das paginas, intercalando contelidos densos de texto
com composicdes que ndo recaem nos eixos geométricos mais tradicionais.
Rodrigues afirma que se inspira em referéncias que observou enguanto
trabalhava proxima do mercado editorial norte-americano.

Além de descontrair o projeto gréfico, a ideia de trazer arte a publicacéo
serviu para ampliar a visibilidade de artistas mulheres e também de divulgar
o projeto para um publico que ndo o académico. Alguns elementos graficos
de apoio, como adornos e tipografias manuais também foram utilizados. Os
estilos de titulos também foram expandidos, ora utilizando-se de itélico, ora
trabalhando somente com negritos.

Como resultado, nas palavras da editora, Mulherio ganhou “uma
visualizacdo grafica mais alegre, mais ousada” (RODRIGUES, 2016). E possivel
observar essestracos nasfiguras 8,9,10 e 11, que ilustram o esquema construtivo
de algumas paginas do miolo. Na figura 7, o titulo aparece no meio da pagina e
em diagonal, o que ndo era muito usual em jornais tradicionais.

Figura 7 - Reconstrucdo da composicao da capa, edicdo #6.

____\_ N
N

:\ Fonte: Fundacao Carlos Chagas (2016a).
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Figura 8 - Reconstrucédo da grade da composicédo de pagina interna da edicdo #6.
E possivel notar como os espacos em branco aumentaram consideravelmente.

_

Fonte: Fundacao Carlos Chagas (2016b).

Figura 9 - Reconstrucdo da grade da composicédo de pagina interna da edicdo #6.
A prépria coluna se transforma em espaco em branco, equilibrando a citacdo com a
foto no quadrante inferior da composicéo.

Fonte: Fundacéo Carlos Chagas (2016b).

/
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Figura 10 - Reconstrucdo da grade da composicao de pagina interna da edicdo #6.
Uso de elementos gréficos de apoiocomo elementos decorativos ao alto e com
aspecto de “escrito e desenhado a mé&o”.

Fonte: Fundacao Carlos Chagas (2016b).

Figura 11 - Reconstrucdo da grade da composicdo de pagina interna da edicao #6.
Exemplo de pagina com eixos angulados.

Fonte: Fundacdo Carlos Chagas (2016a).
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3.4 Mulherio #15

A edicdo #16, de setembro/outubro de 1983, foi a dltima do Mulherio a
receber subsidios da Fundacéao Ford. Por conta disso, a publicacdo é um convite
aos leitores a contribuir com a continuidade do jornal. Nessa época, Marlene
Rodrigues deixa a direcdo de arte do projeto:

A, nesse momento, quando ela [Marlene Rodrigues] foi

_

morar na Europa, é que essas outras pessoas passaram a
colaborar, como a Micheline, que é uma grande editora de
arte e tudo. Vocé vé que ali Micheline estd como edicéo de
arte, ndo estad como diagramadora. Quer dizer, ai ja se esta
descolando da figura do diagramador, que talvez no comeco
o projeto grafico era do Derli. (BORGES, 2016)

A mudanca de edicdo de arte é bem visivel nas paginas do projeto.
Apesar da contundéncia grafica permanecer na publicacdo, Micheline Lagnado
e Lilita Figueiredo, entédo responséaveis pela diagramacéo do jornal, retomam
algumas estruturas propostas por Derli Barroso e acentuam algumas das
propostas feitas por Marlene Rodrigues. A variacdo de ritmo pressupde, agora,
variacbes de colunas, ao invés de recair nas relacdes de cheios e vazios, e
variacOes de eixos de composicdo. Assim, as paginas internas (agora oito, ao
contrario das constantes vinte e trés dos demais nimeros) ora se organizam
em trés colunas, ora em quatro. A capa se aproxima mais do estilo de fanzines
e outras publicacdes marginais, como é possivel perceber pela composicdo da
chamada manual sobre uma mancha de texto composta em fontes geométricas
(figura 12).

O tratamento tipografico também se altera bastante ao que se refere
aos titulos. Apesar da fonte permanecer a mesma para os textos, as chamadas
agorasao predominantemente ndo-serifadas, eventualmente com experimentos
em relacdo a forma e a grafismos (figuras 13 e 15).

Figura 12 - Reconstrucao da grade capa da edicdo #15.

B s Bn mars lhcrfar Biras Lk Arveie e Coresbn Lo Pube Jacoalios Fommry oo
e i by ks
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CTTERE _

Fonte: Fundacdo Carlos Chagas (2016a).
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Figura 13 - Reconstrucao da grade de pagina interna da edicdo #15. Os elementos
decorativos foram acrescidos para ‘quebrar’ o ar académico da publicaco.
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Fonte: Fundacdo Carlos Chagas (2016b).

Figura 14 - Reconstrucdo da grade de pagina interna da edicdo #15.

Entre a Vida e aMorte

Fonte: Fundacéo Carlos Chagas (2016b).
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Figura 15 - Reconstrucao da grade de pégina interna da edicao #15.

_

Fonte: Fundacao Carlos Chagas (2016b).

4 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso do jornal Mulherio é muito interessante ndo sé do ponto
de vista de um veiculo ideolégico feminista, mas também por buscar uma
conciliacdo entre o universo académico, as militdncias sociais da época e o
plblico geral. Como resultado, tem-se um jornal que “subverte a linguagem
académica ao reduzir a impressao de quantidade de texto com ilustracdes e
espacos brancos” (Rodrigues, 2016), exercendo experimentos graficos Iudicos
em um nicho até entdo predominado ora por estruturas mais rigidas (boletins
académicos) ou marginais (fanzines e outros boletins de militancia).
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