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Este artigo busca uma reflexdo acerca da linguagem
tipografica, algumas constatacdes histdéricas sobre
o tema e sobre os sistemas tipograficos e suas
utilizacbes no ambito do design grafico. Foram
empreendidas pesquisas exploratdrias em bibliografia
da drea, que apontaram algumas formas de articular
sistematicamente a linguagem tipografica na busca
de evidéncias que permitam identificar onde o
uso de instrumentos de pesquisa adequadamente
escolhidos pode fazer uma significativa diferenca
nas tomadas de decisdo de projeto. A principal
contribuicdo deste trabalho é servir de guia para
estudantes e pesquisadores em design gréfico,
na tentativa de aproximar a pratica projetual
dos conceitos metodoldgicos sobre a linguagem
tipografica e os sistemas que a compdem, visando
uma maior adequacdo do discurso tedrico-pratico

deste profissional.
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This paper presents a reflection on typographic language,
historical findings about the theme and about typographic
systems, and their uses in the field of graphic design.
Exploratory researches were undertaken in the literature
body, revealing approaches to a systematic articulation
of the typographic language, including the search for
evidence on how the use of research tools can make a
significant difference in supporting decision-making.
The main contribution of this work is to serve as a guide
for graphic design students and researchers, in order to
connect the design practice of methodological concepts
about typographic language and the systems it embodies,
aiming at a better adaptation of the theoretical-practical

discourse of such professionals.
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1LINGUAGEM TIPOGRAFICA E DESIGN

Os tipos graficos aparecem com a invencdo da escrita derivada de
diferentes regides do mundo, no desenvolvimento independente de vérias
formas de representacao da fala, em um periodo de tempo indeterminado. Ha
milénios, anteriores a era crista, ja havia tecnologia de construcdo tipogréfica
empregada para comunicar uma ideia ou o pensamento. A geometria aplicada
na construcao e na visualizacado de simbolos para codificar uma ideia, uma acéo
ou pensamento de antigas civilizacoes, contribuiram para os principios basicos
da formacdo e composicdo dos desenhos tipograficos contemporaneos. Ha
registros de desenhos de tipos mdveis na China, mas devido a complexidade
de impresséo e milhares de caracteres ndo foram muito Uteis. Enquanto que no
ocidente, com influéncias continentais foi criado o alfabeto latino que conseguiu
traduzir geometricamente e mecanicamente sinais apropriados para utilizacdo.

Ha quatro mil anos A.C., os sumérios criaram um sistema de leitura
pictérica na combinacdo de sinais graficos estilizados com uma geometria
simplificada e que representavam coisas e objetos. Ao final do Ultimo milénio,
A.C., surge em regides préoximas ao Oriente Médio diferentes tipos de alfabeto
e escrita, com sofisticacdo de desenhos e estruturas de variadas linguas, nas
quais emprestaram sua tecnologia aos povos. Neste mesmo momento, na
Europa, houve a evolucdo mais significativa para a histdria da escrita: a criacéo
do alfabeto greco-latino. A geometria aplicada na construcdo e na visualizacdo
de simbolos para codificar uma ideia, uma acdo ou pensamento de antigas
civilizacdes, contribuiram para os principios basicos da formacdo e composicdo
dos desenhos tipograficos contemporaneos (MOTA, 2009).

Frutiger (2009, p.118), escreve que:

[...] num espaco relativamente curto, o alfabeto fenicio
atingiu determinada perfeicdo da forma e reduziu-se a 22
sinais fonéticos selecionados. Por isso, ndo nos surpreende
o fato de esse sistema de escrita ter substituido, com certa
rapidez, quase todos os demais. Sendo assim, no decorrer do
primeiro milénio antes de cristo, os aramaicos difundiram o
alfabeto como meio internacional de comunicacéo por todo
o Oriente Préximo, chegando ao Norte da Africa, 3 Asia
Menor e até mesmo na india.

Alémde contribuircomregistros histéricosfundamentais paraaevolucéo
cientifica, filoséfica, politica e poética da existéncia humana a tipografia, de
acordo com Camargo (2003), descreve que a invencéo de Gutenberg do século
XV, que foi a de associar e otimizar um conjunto de sistemas, isto &, a prensa
e os tipos mdveis, revolucionaram o progresso tecnoldgico com o acimulo do
conhecimento. Era o inicio da industria, do processo de producdo em série e
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uma revolucao grafica. Como resultado, uma gama de manuais tipograficos e
novos desenhos de tipos, geralmente com o nome das fontes associados as
familias de gréficos e impressores.

Desde entdo, com a evolucdo da palavra e da representacdo gréfica
para personificar um sentimento ou informacédo, torna-se indispensavel um
método de criacdo tipografica para as artes visuais e para o design grafico.
A dependéncia da originalidade e do estimulo plastico dos tipos, passa a ser
fundamental para apresentar ao leitor uma identificacdo, uma definicdo e uma
decisdo no ato do consumo das informacdes. Assim como o de representacdo
corporativa, tribal ou ideoldgica.

A linguagem dos tipos, na criacdo e no ensino de normas e padrdes,
evoluiram generalizadamente para todos os povos ocidentais ao final do século
19, o que permitiu a criacdo e a popularizacdo de diversos meios impressos
e canais de transmissao de informacdes. Estes fatos ocorreram devido ao
desenvolvimento industrial e ao barateamento do processo de impresséao,
com a consequente alfabetizacdo dos povos. Jury (2006) afirma que nossas
relacdes com as palavras nos permite a categorizacdo de um mundo real que
€ construido dia a dia pelas linguagens gréaficas criadas. O progresso cultural
e urbano proporcionado pela revolucdo das tecnologias de impressdo, com
a reproducdo de multiplos exemplares de documentos, periédicos e livros,
agregou a educacao e a cultura, acimulo de informacdes de aprendizagem e de
ensino. Jury (2006) afirma ainda que a tecnologia tem sido o motor de impulso
criativo para a tipografia, de transformacédo, determinando sua independéncia e
a oportunidade para o experimento.

Para Lupton (2009, p. 8),

Tipografia é uma ferramenta com a qual o contetido ganha
forma, a linguagem ganha um corpo fisico e as mensagens
ganham fluxo social. Tipografia é uma area cientifica que
estuda a influéncia estético-formal e a funcionalidade dos
tipos de letra. Os aspectos comunicacionais dos tipos vao
além da legibilidade do texto, eles conduzem e facilitam a
leitura e é um viés cognitivo que transmite sentimentos.

Ainda nos dizeres de Lupton (2009, p. 13),

"Tipografia reflete uma tensdo continua entre a méo e a maquina, o
organico e o geométrico, o corpo humano e o sistema abstrato. Essas tensodes,
que marcaram o nascimento das letras impressas ha mais de quinhentos anos,
continuam a energizar a tipografia hoje”.
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A atuacdo do designer propde a abertura de novas possibilidades
gue ampliem os seus horizontes sugerindo, a partir da riqueza de exemplos
do passado, formas criativas e conscientes de se proceder no presente. Na
composicdo com tipos ha o emprego de significados atribuidos e das mais
diferentes maneiras de se comunicar algo dentro de um limite e de um principio
dialético. A tipografia é traduzida com a expressdo maxima do pensamento,
da técnica verbal e da ndo-verbal que, por associacGes geométricas e imagens
graficas, consegue expressar diversos sentimentos e anseios do ser social. A
informacao que se propaga com os tipos sdo responsaveis pelo acimulo do
conhecimento e pela propagacdo de ideias; pela formacdo ideoldgica e de
identidade; organizacéo social, cultural e politica pelo exercicio da materializacdo
de ideias (JURY, 2006).

Assim, faz-se necessario absorver um conjunto de regras e padrdes que
tornam a atividade de criacdo e composicdo com tipos uma importante drea do
design. Para se comunicar com tipos o designer ird aplicar os conceitos e fatores
geométricos da letra, da linguagem e do alfabetismo visual, das ferramentas e
softwares graficos, como também sistemas de composicao, diagrama e layout.
Estes conceitos e fatores organizam toda a distribuicdo das informacdes
propagadas, formam a sociedade industrial urbana, representam a prépria
traducdo do cotidiano das cidades com diversos graus de utilidade e uso das
coisas.

Os tipos e sua organizacdo espacial estdo em todos os lugares e
em diferentes suportes como livros, jornais, revistas, embalagens, painéis,
sinalizacdo, etiquetas, formularios, aplicativos, softwares e uma infinidade de
produtos e servicos. Estes, construidos e propagados pela articulacdo humana
entre a fala e o pensamento sdo materializados na representacdo grafica do
desenho do alfabeto e sistemas visuais em paginacao e layout.

2 PROJETO TIPOGRAFICO E LAYOUT

Para o designer é importante rever a evolucdo da cultura grafica do
layout e do desenho da letra. O resgate tecnoldgico e experimental do trabalho
com tipos e a evolucdo dos diagramas é fundamental para se entender o
presente e projetar o futuro. O que seguiu com o tempo, desde a criacdo de
Gutenberg no final da Idade Média, a criacdo digital das letras nos dias atuais,
foi uma variedade de formas, cores, desenhos graficos e impressao de tipos em
produtos e servicos que tronaram a vida urbana mais facil.

Portanto, é necessario o conhecimento do designer das particularidades
do passado sobre a criacdo tipogréfica, evolucdo dos processos de composicdo
com tipos, de sua estrutura, peso, medida, formato, familia e significacao. E
tamanha arigqueza da arte com tipos que o design grafico conta a histéria através
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deles, de sua importancia no meio social, do tratamento visual e estético de
uma fonte e de sua caracterizacdo no trabalho grafico de uma época industrial,
mecanizada e urbana. Durante todo o século XX, principalmente as ultimas
décadas, houve um avanco das tecnologias e da tipografia com a tendéncia para
os aspectos funcionais e visuais e permitiram continuamente refletir histéria,
estilo, arte, qualidade, grafismo e principalmente os procedimentos de uso e de
leitura de dispositivos deste século (MOTA, 2009).

Jury (2006, p. 38), afirma que: “o primeiro manual de procedimentos
graficos teve origem na Inglaterra, em Londres de 1683, intitulado Mechanick of
Execises. No ano de 1898, John Southwards publicou o0 manual Modern Printing:
a Hanboock of the Principles e Pratice of Tipography and Pratice Arts".

Esta obrainfluencioutodo o padréo utilizado paraa composicéo editorial
como a valorizacado da imagem para a construcéo do layout. Consequentemente
com as publicacdes de catalogos houve um aumento da disseminacdo do
conhecimento industrial grafico e as regras estabelecidas para a redacdo do
texto e manipulacado da imagem pela imprensa e artistas gréficos.

Mota (2009) afirma que nos primeiros anos de 1900 as artes graficas
assumem um carater técnico de origem pratico-funcional influenciando alguns
grupos criativos e redutos europeus de artistas e arquitetos de vanguarda
modernista. Um dos primeiros movimentos surgidos neste periodo é o Art
Nouveau, um estilo que levou a consolidacdo do design grafico como diferencial
de planejamento, de projeto e fixou a pagina impressa com a elaboracdo de
formatos de letras e de marcas comerciais. Os artistas graficos, desta época,
tornaram a comunicacdo visual mais dinamica com a paginacao, layout e a
criacdo de modernos cartazes, bem como a utilizacdo do jornal como veiculo
informativo para seus experimentos.

Segundo Pevsner (1994), estabeleceu-se com o Art Nouveau a transicdo
entre o historicismo classico e o Movimento Moderno, neste aspecto pode-se
compara-lo ao Arts and Crafts, na Inglaterra do século XIX, ambos pretendiam
renovaroartesanatoeasartes decorativasjuntoaodesenvolvimentotecnoldgico
e grafico. O autor afirma que Willian Morris sugeriu novas linguagens para a
tipografia e criou padrdes para o design grafico nos primeiros anos do século
XX; suas ideias repercutiram mundialmente e seus ideais foram chamados de
Arts and Crafts (artes e oficio). Morris propds o redesenho dos caracteres e
novos estilos de layout, além de defender a tipografia como forte expressédo
visual. A formacao do design como drea de conhecimento se aproxima, neste
momento, da evolucdo da industria de artefatos e industria editorial dos meios
de comunicacdo. Para Pevsner (1994), Morris é um verdadeiro profeta do
século XX, suas ideias eram de compartilhamento e propagacao da informacao
gue mesmo contrario a maquinacdo e automacdo da industria fez surgir novas
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responsabilidades ao design, bem como designa-lo como profissional. Morris,
no entanto, deu origem a uma renovacao total da ornamentacéo e da forma das
artes e a defendia ndo apenas para alguns e sim para todos.

O inicio de século XX foi um periodo de efervescéncia cultural e
literdria aos processos experimentais de alguns artistas que contribuiram
para a formacdo do design e principalmente da evolucdo do layout e design
de tipos. Garcia (2008), nos conta que a aproximacdo poética e a quebra de
padrbes em detrimentos aos novas linguagens comunicacionais trouxeram ao
layout e a tipografia novos conceitos e a desconstrucdo do verbo. Um marco
para a inovacdo experimental com tipos é a visualidade do texto proposta
por Mallarmé, em Un coup de dés, publicacdo de 1897, em Paris. Os avancos
tecnoldgicos da industria grafica permitiu a massificacdo editorial, também
novos experimentos com tipos, como a impressdo em larga escala de recursos
tipograficos e imagens. Mallarmé utilizou-se das possibilidades criativas da
diagramacéao atrelados ao som das palavras e a capacidade delas de evocar
imagens, alterando a estrutura do texto, constata Garcia (2008).

Ainda segundo Garcia (2008), a conexao entre caligrafia e caligramas
deu-se com os trabalhos tipogréaficos do poeta Guilllaume Apollinaire, nos anos
20,no Art Nouveau. O poeta descreve visualmente os signos com arepresentacdo
grafica das letras. A inovacdo experimental do artista introduz a originalidade
e criatividade no tratamento do texto e na composicdo tipografica. Poesia e
os tipos graficos se aproximaram ainda mais com o futurismo de Marinetti,
em Zang Tumb Tumb, uma publicacdo de 1914. Neste contexto os futuristas
utilizam o desarranjo espacial e elementos de procedéncia variada regulando
a visualidade. Em 1918, Raoul Hausmann, poeta futurista, publicou o poema
optofonético que baseava-se na destruicdo do léxico para dar lugar ao som
(GARCIA, 2008). Lia-se oirracional, um poema sonoro com registro tipografico,
tornava-se referéncia para a pagina e até mesmo para a deformacédo geométrica
da letra. Numa convulsdo social europeia de inicio de século, os alemaes
absorvem os ideais italianos e franceses do futurismo e do cubismo, e soma-se
ao movimentos estéticos de vanguarda modernista com o construtivismo. Os
alemé&es propuseram a uniéo e a fusdo da imagem com o texto para aumentar a
forca da palavra escrita. Na Russia nao foi diferente, contribuiram também nas
primeiras décadas do século XX, com seu suprematismo de praticas tipograficas
fundamentadas na geometria do layout e na caracterizacdo ideoldgica das
letras, conforme Garcia (2008).

Nas décadas de 20 e 30, do mesmo século, o design passou a influenciar
positivamente sobre a comunicac&o e passou para uma posicdo de destaque na
composicdo grafica. Os artistas graficos tiveram suporte de diversas areas de
conhecimento e principalmente da aplicacdo do projeto grafico sugeridos por
alguns movimentos de vanguardas modernistas como o Surrealismo, Art Decé e
De Stijl.
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Hulrburt (2002) descreve esses movimentos como inovadores e
contestadores dos movimentos anteriores de possibilidades criativas na
pagina com uma resisténcia a simetria e ornamentos derivada das novas ideias
tecnoldgicas da producéo grafica.

No movimento Art Decé os artistas graficos fogem da simplicidade da
apresentacdo e da funcionalidade da forma. A importancia do movimento para a
paginacao e layout foi fazer uso dos espacos em branco e linhas de composicéo
com destaque de titulos em negrito. A tipografia era bem elaborada com
letras cheias e extremidades e cantos de complicado desenho. De Stjil significa
"O Estilo” e foi um movimento que consolidou o design como diferencial e
estratégico na composicao e projeto. A caracteristica principal do novo estilo
era o trabalho bem elaborado dos tipos e rigorosa precisdo da divisdo dos
espacos, o contraste entre tensédo e equilibrio, alcancados com a assimetria.
A concepcéo formal do movimento foi resumida por Van Doesburg em 1928:
“A linha reta corresponde a velocidade do transporte moderno; os planos
horizontais e verticais a manipulacdo mais sutil, ou as mais simples tarefas da
vida e da tecnologia industrial” (apud HURLBURT, 2002, p. 36).

A Bauhaus, fundada por Walter Gropius em 1919, Alemanha, teve
profunda influéncia no design moderno. Foi a escola na qual reuniu diversos
tedricos, artistas e arquitetos dedicados a preparar a sociedade para a
revolucdo industrial. Os antecedentes histéricos que demarcam a modernidade
da Bauhaus derivam da Werkbund e, consequentemente, ao Arts and Crafts e ao
Art Nouveau de Van de Velde uma vez que esta se formou pela Escola de Belas
Artes e a de Artes Aplicadas, existentes em Weimar (PEVSNER, 1994),

A Bauhaus unia o conhecimento cientifico e técnico com a pratica da
criatividade. Gropius introduziu na Bauhaus processos e materiais tecnolégicos
em oficinas artesanais e teve profunda participacdo com importantes
experiénciasemtipografiaenodesigngrafico. Estaescolatrouxe paraapaginacao
e layout diferentes contribuicdes e importantes mudancas no paradigma do
design grafico. As principais contribuicdes da Bauhaus foi a eliminacao da letra
mailscula, com a criacdo de tipos mais simples, e a geometrizacido do layout.

Na década de 40, do mesmo século, houve uma melhor aproximacao
do leitor com ilustracdes e plasticidade da pagina, os espacos brancos
passaram a ter um significado marcado pela aceitacdo do grande publico. As
paginas impressas se tornaram estruturas organizadas e ordenadas como
também a plasticidade passa a fazer parte das publicacdes cooperando com
o desenvolvimento editorial e investimento comercial. Nesta década, mais
precisamente em 1946, Lé Corbosier cria um sistema de design determinado
Modulor. Este sistema adotou a razdo durea como parametro e segundo Hurlburt
(2002, p. 81) foi qualificado por Albert Eisten como “uma série de dimensoes
que tornam o ruim dificil e o bom facil”. Com base no sistema Modulor foram
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desenvolvidos os diagramas que serviriam como padrdo da pagina dividida em
colunas e linhas que facilitariam o dia-a-dia dos mais diferentes tipos de criacdo
grafica.

A Escola de Ulm, fundada em 1952 na Alemanha, foi uma tentativa de
restabelecer os conceitos da Bauhaus e introduziu principalmente o estudo da
semidtica, da teoria da comunicacdo, a ergonomia e a cibernética aplicados ao
design. Para o design grafico Ulm trouxe novos experimentos com os métodos
de impresséo, que incluiam a utilizacdo de tintas especiais e efeitos de textura,
bem como novas propostas de layout no desenvolvimento do projeto grafico
para o jornal. A Escola foi até o ano de 1968 quando seus alunos e professores
influenciaram o design de varias partes do mundo como nos paises americanos
com Tomas Moldonado, Max Bill e Gui Bonsipe. Segundo Dijon de Moraes
(1999), por defender uma ideologia, por vezes, restritiva e pela defesa de um
funcionalismo extremo, a Escola de Ulm teve curta duracéo, porém foi de suma
importancia para a formacao do design grafico.

As Ultimas trés décadas do século XX foram marcadas por profundas
mudancas no processo comunicacional e constantes reformas graficas. A
valorizacdo dos aspectos visuais na tipografia, novos processos de leitura e um
mundo que se reorganiza em funcdo de um projeto grafico buscando a melhora
da interface e usabilidade. Neste periodo de final de século a informatizacdo
dos processos e o desenvolvimento da tecnologia grafica permitiram o
aumento das possibilidades em utilizar recursos visuais. A valorizacao grafica
contemporéanea de um projeto tipografico e layout, ao final do século XX,
ofereceu novos caminhos e oportunidades para o design no avanco criativo da
expressdo maxima das formas de pensamento pelo tipo e pela pagina.

3 CONSTRUTIVISMO, CONCRETISMO E NEOCONCRETISMO NO
DESIGN

Construtivismo é o termo designado para o movimento de vanguarda
russa de um grupo de artistas expressionistas reunidos em torno de Wasilli
Kandinsky na Alemanha e do De Stijl que agrupou Piet Mondrian, Theo van
Doesburg que estavam envoltos em pesquisas abstratas e o suprematismo por
Kazimir Malevitch, em 1915 na Russia (HURLBURT, 2002). Os experimentos
do grupo de Mondrian deram origem ao Neoplasticismo, em 1917 na Holanda,
no quais os artistas pregavam a abstracdo geométrica, formas simples e
cores puras no trabalho artistico. Esta nova linguagem plastica, em defesa
de um ideal universal, tinha como caracteristicas principais a rejeicdo do
espaco tridimensional pictérico e das curvas e a proposta de uma nova ordem
da informacéo visual de pureza da informacdo grafica. A arte e o manifesto
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neoplasticista era divulgado principalmente na revista De Stijl e para o
construtivismo significou um apoio da filosofia da arte com espirito libertario e
critico na representacao social.

Num ambiente revoluciondrio entre a antiga Unido Soviética e a
Alemanha a origem do movimento construtivista propunha a socializacado da
arte e uma nova consciéncia cultural e politica da producdo industrial. O objetivo
do construtivismo € a liberdade na criacdo com a utilizacdo de fotomontagem,
da colagem e tipografia nas artes aplicadas. O ideal construtivista foi muito
influente para a formacé&o da arte e do design moderno que inclui as experiéncias
artisticas cubistas e a producéo experimental da Bauhaus. Com a separacdo do
grupo russo pelo exilio de seus integrantes houve uma grande influéncia de suas
ideias na configuracdo do design em outros paises, destacando o Brasil como
precursor do movimento na América Latica, ou mesmo por ter uma identidade
prépria e uma nova linguagem grafica auténtica e inovadora.

Segundo Teles (1978), em seus escritos sobre as vanguardas e o
modernismo brasileiro, na América Latina em geral e no Brasil no periodo pds
22 Guerra Mundial, o construtivismo esteve presente para a formacao de uma
identidade nacional. Dentre os movimentos observados no pais com influéncia
do vanguardismo russo estd o concreto de Sdo Paulo (Grupo Ruptura) e no Rio
de Janeiro (Grupo Frente). A investigacdo paulista do concretismo é centrada
no conceito de pura visualidade da forma, o grupo carioca op&e-se ao paulista
com maior articulacdo entre arte e vida e uma maior énfase na intuicdo como
requisito fundamental do trabalho plastico e artistico. O programa concreto
parte de uma aproximacdo entre trabalho artistico e industrial que propde
renovacao dos valores essenciais das artes visuais, por meio da geometria,
producao industrial e com maior funcionalidade abstracionista. Em 1952, em
Sé&o Paulo, os irmédos Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari editaram
a revista Noigandres os quais formaram o grupo Ruptura com influéncia
direta do De Stijl, da Bauhaus e da Ulm. No Rio de Janeiro, em 1954, o Grupo
Frente tem como tedricos os criticos Mario Pedrosa e Ferreira Gullar. O grupo
concreto carioca prega a experimentacdo das todas as linguagens, justaposicdo
de elementos e maior utilizacdo de recursos graficos. Seu fundador é Aluisio
Carvéo e dentre seus membros estavam Décio Vieira, Lygia Clark, Lygia Pape e
Hélio Oiticica (TELES, 1978).

O neoconcretismo € estabelecido com o manifesto de 1959, que reuniu
Amilcar de Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape,
Reynaldo Jardim e Theon Spantdis. O movimento de ruptura concreta é contra
as ortodoxias construtivas e o dogmatismo geométrico, defendem a liberdade
de experimentacdo e o retorno as intencdes expressivas da subjetividade.
Como resultado houve a expressiva recuperacdo das possibilidades criadoras
do artista com novos modelos e uma aproximacédo entre artista e processo de
trabalho.
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Os principios do manifesto concreto e neoconcreto afastam da arte
qualquer conotacdo lirica ou simbdlica. O artista, manipulador de signos
e portador da informacédo, terd maior autonomia para expressar-se no seu
trabalho ou mesmo caracterizd-lo com uma identidade prépria. Os objetos
derivados desta relacdo verdadeira sdo definidos por eles mesmos, sem outras
conotacdes, uma visdo mais cética da natureza material e uma maior liberdade
na criacdo e composicdo. Os grupos discutem pesquisas sobre percepcao visual
informadas pela teoria da Gestalt como também a defesa da integracéo da arte
na sociedade urbana.

Estes movimentos contribuiram para o design com um novo conceito
de layout, limpo, sem fios, vinhetas e maior aproveitamento do espaco branco.
A evolucdo grafica desencadeada pelo Concretismo e Neoconcretismo
possibilitou a combinacdo de diagramas entre as pdginas, a modulacdo
geométrica, a variacdo de fontes, de pesos e interposicado das grids editoriais.

Neste sentido, o design estrutura e redimensiona a criacdo tipografica
e 0s espacos da pagina contribuindo para tornar a informacéo legivel e mais
atrativa para o leitor através da criacdo e desenvolvimento de um projeto.
Esta responsabilidade permite uma distribuicido ordenada dos elementos
constitutivos nadreaimpressa em sistemas de composicdo ja pré-determinados.
O objetivo principal é otimizar a informacé&o disponibilizada no veiculo e garantir
uma comunicacao agil e veloz de que tanto necessita o usuario contemporaneo.

4 SISTEMAS TIPOGRAFICOS DE KIMBERLY ELAM

Sistemas tipograficos € um conjunto de normas e regras de composicdo
divididas em técnicas visuais. Elam (2007) prop06s quatro sistemas baseados
em estudos da geometria, tipografia, diagrama e layout: axial, radial, modular
e bilateral. O autor se baseou na aplicacdo de padrdes e proporcdes da
natureza e da regularidade espacial de diagramas e experimentos da histéria
do design grafico. Para Elam (2007), tipografia ndo existe somente para ser
lida, mas também para ser vista. Pode-se irradiar: postura, seriedade, confianca,
relaxamento e distanciamento dos tipos na criacdo e conducao da leitura de um
layout. A comunicacéo, para o autor, estd na forma abstrata das letras e é uma
das tarefas essenciais do designer que, além de criar tipos, deve ser capaz de
interpretar e comunicar um texto em sua peca gréfica.

Neste sentido, a composicao com tipos deve seguir um projeto em que
considere alguns parametros geométricos, como a construcdo do diagrama
para a criacdo da peca. A tipografia possibilita fazer com que os elementos
basicos do alfabeto e a estrutura geométrica dos caracteres sejam Unicos, com
a mesma personalidade no desenho. Desta maneira, é possivel com o diagrama
compreender as variacdes de forma e mecénica do texto com versatilidade
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e estabilidade. Elam (2007) afirma que a tipografia é uma informacé&o visual
que quando compde uma peca grafica, deve ser racional e funcional, dando
personalidade a composicdo. O autor propde com os quatro sistemas, a
possibilidade de um layout com limite matematico e padrdo geométrico
particularizados na anatomia do tipo e na construcdo geométrica da pagina
e que servem como malha estrutural para a criacdo. Para Elam (2007), a
aplicacdo dos sistemas vao desde a observacao dos elementos basicos e do
inter-relacionamento das partes do tipo como a unificacdo de caracteristicas do
diagrama.

4.1 Sistema Axial

O Sistema Axial da-se quando no diagrama hd quebra dos planos
e divisdo em verticais, horizontais ou diagonais, tornando a informacéo
espacialmente distintas. Na divisdo em linhas surgem areas especiais que
podem ser trabalhadas separadamente. No sistema pode ser percebido volume,
espaco e movimento. Neste sistema existe um eixo principio das direcBes
ortogonais e as orientacdes das linhas consistem em tonar a percepcéo
simétrica ou assimétrica, equilibrada ou desequilibrada.

A figura Tilustra o sistema axial proposto por Elam (2007). Na imagem
percebe-se a forca das linhas horizontais, verticais e diagonais e a quebra da
regularidade das areas preenchidas com tipos. As linhas partem o diagrama
e formam &reas com contrastes que podem ser visualmente identificaveis
com as informacdes importantes. Nota-se nas imagens da figura 1, o contraste
tipografico provocado nas areas e nichos informativos.

4.2 Sistema Radial

Neste sistema alguns ou todos os elementos partem organizados de
um ponto central para se estenderem em raios lineares ou circulares. A leitura
depende das orientacdes e das direces das linhas. Neste sistema existe muito
movimento no qual é fruto da utilizacdo de todo o diagrama percorrido pela
leitura. A cada divisdo das extensdes lineares ou circulares este sistema propoe
uma novidade em busca do equilibrio para a leitura das informacdes.

Os exemplos da figura 2 mostram o sistema radial com a utilizacéo
experimental de linhas organicas e circulares no diagrama. Este sistema exige
de seu compositor o dominio espacial das forcas, os pesos e as medidas de
cada parte da informacdo. O sistema radial, como mostra na figura, provoca
movimento e dinamica na pagina, possibilita ao layout plasticidade e beleza na
leitura dos verbetes.
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Figura 1- Sistema Axial de composicdo proposto por Kymberli Elam.

Loni Diep Rebekah Wilkins

Rebekah Wilkins

Fonte: Elam (2007, p. 31).

4.3 Sistema Modular

O médulo é uma parte independente de um sistema que se repete em
um padrdo regular. Neste sistema ha uma grade formada a partir de um maddulo
que permitird novas construcdes a cada composicdo. O papel deste sistema é
padronizar os espacos, sendo separados de maneira regular como estrutura, mas
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com abertura e fechamento de dreas nas quais conduzirdo sequencialmente
uma informacédo. Este sistema possui uma relacdo visual com linhas guias da
pagina, a separacdo visual se da através dos elementos que forcam a sequéncia
da leitura de um elemento como colunas, quadros ou fios. Os médulos podem
ser alternados, equilibrados ou ndo dentro do diagrama.

As imagens da figura 3 contém exemplos da dindamica que o sistema
modular proporciona na pdagina. Com este sistema é possivel criar texturas e
volumes segregados de um centro informativo. Como nos exemplos da figura, a
tipografia e os verbetes sdo quebrados em mddulos e a leitura é feita através da
percepcdo das partes divididas pelas linhas.

Figura 2 - Sistema Radial de composicéo proposto por Kymberli Elam.

asey) auusyiey

Eva Bodok

Fonte: Elam (2007, p. 67-69).
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Figura 3 - Sistema Modular de composicao proposto por Kymberli Elam.

Department

Eva Bodok

Andrea Cannistra

Architectonic Graphic Design
Free Public Lectyre

Sara Suter
Fonte: Elam (2007, p. 131 e 134).

4.4 Sistema Bilateral

Neste sistema existe um eixo visivel que proporciona o equilibrio e o
peso proporcional a um centro. Simetria bilateral é quando hd um espelhamento
em uma parte refletida com um espelho, informacGes repetidas em partes
divididas. Com esta divisdo no diagrama a informacéo é centralizada, horizontal
ou verticalmente, e a leitura dos tipos e massas de texto partem rigorosamente
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deste eixo. Este tipo de sistema permite ao compositor experimentar diversas
formas de precisdo visual de equilibrio. Pode-se mudar o ponto geométrico
central e dividir a pagina varias areas na sequencia de leitura dos verbetes
editoriais.

Nos exemplos da figura 4 percebe-se a simplicidade da divisdo espacial
e como é possivel o espelhamento das informacdes de maneira equilibrada. Os
modelos da figura 4 mostram que a distribuicdo dos tipos e do texto do sistema
bilateral exige do compositor o contraste dos espacejamentos entre linhas e
palavras, bem como o exagero visual de um elemento informativo centralizado.

Figura 4 - Sistema Bilateral de composicdo proposto por Kymberli Elam.
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February 14, 2004
February 24, 2004

February 28, 2004

..;-1i'a;:c.;ﬁisz'r_q;';}r:iiue Communication Department
Ringling School of Art and Design

Stephanie Flis

Fonte: Elam (2007, p. 147-148).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Tais praticas e processos aqui apontados fazem parte do dia a dia
dos designers gréaficos, e também de muitos outros profissionais que se
ocupam com a configuracdo visual da linguagem verbal. Aos artefatos graficos
produzidos por estes profissionais somam-se as letras escritas, desenhadas
ou impressas presentes em mensagens visuais. Estamos, assim, imersos
em um ambiente permeado de artefatos visuais contendo letras, nimeros e
sinais que competem por nossa atencao, colocando questdes que demandam
investigacGes mais aprofundadas no campo da linguagem tipografica e seus
sistemas. Muitas outras consideracdes podem ser feitas a partir deste ponto,
indo do nivel mais elementar, da letra ou do caractere, ao nivel mais complexo
dos textos agrupados em um volume. A anadlise sistematica da tipografia
enquanto linguagem visivel requer uma compreensdo profunda dos aspectos
formais, técnicos, histéricos, cognitivos e culturais que envolvem a pratica do
design de tipos e do design com tipos, algo que esta reflexdo pode oferecer.

Portanto, a partir daquilo que foi observado nesse artigo, pode-
se propor um entendimento do design ndo como portador passivo de uma
linguagem visual positivada e auténoma (baseada em abstracGes), mas como
uma linguagem em si que obedece a leis interconectaveis aquelas da linguagem
verbal. Essa linguagem que é o design apresenta-se, por sua vez, de modo inter
ou transdisciplinar num mercado sob a forma de retérica. Para cada projeto de
design, camadas de retdrica sdo construidas a partir de contextos, situacdes e
subjetividades incomensuraveis, mas sempre em estado de observacdo pelo
olhar atento do designer contemporaneo.

A principal contribuicdo deste estudo é servir como guia para
estudantes, profissionais e pesquisadores em design grafico. O trabalho revela
a complexidade da linguagem tipografica no processo de composicao e pratica
projetual. Valoriza, também, a utilizacdo de uma metodologia adequada que
contribui para o aumento do grau criativo da peca. Os sistemas de Elan (2007)
acrescenta, como técnica visual, novas possibilidades de distribuicéo e leitura
dos elementos na pagina. No estudo, procurou-se resgatar a evolucao histérica
e o processo de leitura tipografica para adequar o discurso tedrico-pratico do
profissional nas linguagens de representacao grafica.
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