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Partindo do pressuposto de um ato-desfile
como imagem, este artigo promove uma
genealogia dos processos de artificacdo da
moda, isto é, sua expressdo como valor artistico
em detrimento de puro valor mercadoldgico.
Para tanto, elenca-se o desfile Deliverance
do britéanico Alexander McQueen, no qual a
imagem artificada ird assumir-se como imagem
sonora para coordenar o potencial comunicativo

da performance-desfile.
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Palavras-chave:

Starting from the assumption that a fashion show
may be considered as images, this paper provides a
genealogy of processes of fashion artification, that
is, the fashion expression as artistic value rather
than a mere marketing tool. To this end, we analyze
the Deliverance fashion show by British designer
Alexander McQueen, in which the artificated
image is transformed in sound image as means to
manage the communicative potential of the show-

performance.
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1 ARTIFICACAO E AGENCIAMENTO ESTETICO: A COLECAO COMO
OBRA

Talvez uma das empreitadas mais estudadas em relacdo a imagem
no contexto contemporaneo seja seu potencial migratério, sua possibilidade
de ser estrangeira em outros campos, e encontrar em tais meios valores e
ecos simbdlicos igualmente valiosos para sua veiculacdo como elemento
comunicacional. A imagem evapora-se, realiza uma fuga umbratil do ambiente
que a contém, e, ao migrar, decerto, estipula um frescor que reinaugura campos
outros.

H4a uma certa simpatia nos circulos tedricos, em discorrer o potencial
viajante da imagem como um traco fulcral de uma pds-modernidade,
encontrando na ruptura com as narrativas modernas algo de messianico que
explicasse o comportamento desta nova realidade. Sera Archer, ao trabalhar
a ideia de um pds-moderno global, que afirmara, “tudo ja havia sido feito; o
que nos restava era juntar fragmentos, combina-los e recombina-los de formas
significativas” (ARCHER, 2001, p. 156).

Certamente ha nesta hipdtese algo de vivido e perceptivel: aimagem no
contemporaneo migra continuamente e promove neste caminho seus muitos
agenciamentos. Entretanto, a ruptura traumatica tdo aprazivel aos tedricos da
pés-modernidade, pode ser vislumbrada como um traco de distensdo de uma
agenda ja existente, de uma narrativa modernista. O critico alemao Andreas
Huyssen, ao revisar as poéticas de um esgotamento da modernidade, ird
trabalhar a possibilidade de um tensionamento dos valores que a constituem.
Promove, portanto, um desmonte do pds-moderno global ao revisar seus
pontos de colisdo, e sugere, em alternativa, a perspectiva de uma modernidade
continuada (HUYSSEN, 2014), o remonte desta realidade como uma
hipermodernidade, assim chamada pelo filésofo francés Gilles Lipovetsky e
Serroy (2015), caracterizada por uma expansao dos atributos da modernidade,
isto €, uma exacerbacado de seu modo de ser.

No cipoal quimérico destas teorizacbes, hd a percepcdo de que o
hipermoderno inscreve no campo social suas alternancias e avancos, logo,
na pesquisa de Lipovetsky, o hipermoderno global é, por fim, uma teoria
social da cultura que vislumbra no acontecimento quantificavel e rastredvel
da sociedade os paradigmas de mudanca, isto é, ao encarar o que chama de
"ondas de estetizacao do cotidiano”, o autor define a era contemporanea como
“transestética”, em que os conceitos e objetos j& nascem intencionalmente
estetizados e imbuidos de um valor superavitario, que é decorrente de seus
agenciamentos simbdlicos (a artificacdo, como veremos a seguir, pode ser
contemplada, por aproximacédo, a este procedimento).

A imagem migrante - a imagem como abstracdo da prépria imagem
- atualiza a dieta visual do contemporaneo ao fornecer possibilidades
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relacionais diversas, forcando as paredes das disciplinas e construindo pontos
de intercessdo. E uma légica do rearranjo, da recombinacdo geradora de
significados outros, cujos ecos evocam uma busca pela semelhanca disforme,
algo presente no pensamento batailliano no inicio do século XX. Sera Bataille a
afirmar que,

“A possibilidade de unir num ponto preciso duas espécies
de conhecimento até aqui estranhas uma a outra ou
grosseiramente confundidas dava a essa ontologia sua
consisténcia inesperada: o movimento do pensamento
se perdia por inteiro, mas por inteiro se reencontrava”.
(BATAILLE, 1943, p. 11).

Esta capacidade “de perturbar o préprio conhecimento, produzindo um
conhecimento inaudito, um conhecimento que poderiamos dizer, sem medida
comum” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 52), ratifica a poténcia da imagem em,
ora fundar, ora reordenar as disciplinas, operando para isso, na remodelacédo
através, e a partir, do campo social, isto €, em como compreendemos ou lemos
estas imagens através de nossa carga e aprendizado em sociedade.

Ao compreendermos estes novos regimes da visualidade como
remontes de uma ldgica social expandida, passa-se a atuar através de um
movimento de aproximacdo dos campos. E esse social que de certo modo
estabelece uma base operativa comum e gera um avizinhamento possivel entre
campos diversos. E 0 momento em que numa teoria social do contemporaneo,
uma imagem pode ser lida - sem perder essencialmente seu valor - por uma
histéria social da arte, por uma teoria social da moda, por uma pesquisa sonora
e semantica da musica; leituras estas que deixam de disputar uma verticalidade
para estabelecerem-se em uma possivel horizontalidade extensiva: um
paradigma que ird compreender estas producdes como pertencentes a toda
uma cultura visual e ndo mais associada a uma Unica disciplina. Assim, a moda
cabe largamente nesta nova realidade interacional entre os campos, operando
conceitualmente seu remonte simbdlico.

Tendemos a olhar a imagem numa medida de rasura, como se nada
existisse paraalém-do-ver; uma desconfianca que advém de uma hierarquizacdo
histérica documental, em que, o arquivo e o documento, de algum modo
superpdem em credibilidade a imagem. Ao desenvolver sua teoria, o filésofo
francés Georges Didi-Huberman, descreve um modo de operacdo que recupera
ndo apenas a sensualidade da imagem, mas promove, concomitantemente, sua
emancipacdo: aimagem pode existir e atuar em qualquer campo e através desta
operacao, construir conhecimento ou comunicar conceitos (DIDI-HUBERMAN,
2015).

Em sua concepcao, a imagem emancipada de um olhar-leitor associado
a uma Unica disciplina, recobre uma espécie de consciéncia, dotando-se de
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um didlogo que é ele préprio construtor da realidade. Ao inquirir o que querem
as imagens e o que ha para além das imagens, Didi-Huberman inaugura
uma consciéncia como potencial migrante, isto é, imagens que permeiam e
estipulam trajetdrias vividas sendo igualmente responsaveis pela construcao
social dos campos e, subsequentemente dotadas de valor investigativo: assim,
seguindo a légica de Georges Bataille, em seu livro “O gaio saber visual”, Didi-
Huberman aceita a possibilidade, por exemplo, de uma fotografia de pés de
vacas decepados em um matadouro em La Villete, nos rememorar das pernas
das dancarinas saindo de cena, no filme de 1929 de David Butler, Fox Follies
(DIDI-HUBERMAN, 2015). Tal metodologia pode ser aplicada a nossa leitura
do desfile quanto imagem, de uma coisa que ao ser vista, enceta no publico - de
acordo com sua carga socialmente vivida - a meméria de um outro fato.

Neste artigo exploraremos uma destas viagens possiveis: a migracéo
imagética e sua realizacdo de agenciamentos estéticos na imagem de moda, ou
seja, como as imagens construidas pelo estilista britanico Alexander McQueen,
podem comunicar algo complexo a partir da combinacdo entre a memoria
social de seu publico - seu conhecimento escolar, iconografico e sinestésico - e
as imagens escolhidas por ele e que vem dotadas de certos significados.

Na contemporaneidade, hd uma identificavel inclinacdo que acena
as aproximacdes entre imagem de arte e imagem de moda'. Tal flirt ndo é
assunto novo: desde as co-criacdes entre a estilista italiana Elsa Schiaparelli
e artistas da vanguarda Surrealista, como Salvador Dali e Cocteau; passando
pelas experimentacdes vestiveis da corrente futurista italiana; ou ainda as
apropriacOes conceituais impetradas pelo costureiro francés Yves Saint-Laurent
das obras de Mondrian, Monet e Gustav Klimt; arte e moda compartilham, numa
dada medida, uma coluna vertebral comum. A alteracdo substancialmente
reestruturante advém, contudo, de um momento no contemporéneo que rompe
os ciclos da retroalimentacéo, das citacdes continuas de um campo no outro
(arte-cita-moda-cita-arte). Ao apagar os liames ontoldgicos entre as duas
disciplinas, a légica hipermoderna - para utilizar aqui o termo proposto por
Lipovetsky - opera o nascimento de “um como o outro”, isto é, uma moda que
nasce artificada, imbuida de valores semelhantes ao do trabalho artistico.

O antropdlogo italiano Massimo Canevacci nos aponta que tais
“tendéncias surgidas com a mescla entre moda e arte na contemporaneidade,
[...] ao experimentar fusdes entre dois estilos (expressdes) é uma marca de
comunicacao visual pés-dualista” (CANEVACCI, 2010, p. 1). Assim, a moda do
britanico Alexander McQueen cabe largamente nesta |6gica da fusdo, em que

1 Entende-se para tanto, o ato do desfile como ato imagético, analisando-se toda a
performance como estrutura unificada e ndo como elemento composto por partes independentes
(roupas, modelos, musica, etc.). O desfile de moda torna-se uma performance que pode ser
lida imageticamente; uma vez sendo imagem, suas associacdes com outros campos ou outros

significados é possivel e inauguram um tipo de conhecimento hibrido.
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0 minora-se uma compreensdo da moda como objeto mercadoldgico puro e a
batiza de um valor outro, isto €, um valor artistico: moda artificada.

A artificacdo, termo utilizado pela socidloga francesa Roberta Shapiro
para explicar este fendmeno que associa imagens ndo-artisticas com o valor
“superior” daarte, seria “atransformacdo danéo-arteemarte” (SHAPIRO, 2007,
p.135);isto €, umarecolocacdo de um corpus de objetos inicialmente desprovidos
de valor artistico sob uma nova ética, um deslocamento do conceito social de
arte para abarcar novos elementos cujo valor estd migrando. Ao artificar-se, a
moda busca solucdes estéticas por avizinhamento ou assujeitamento de dreas
limitrofes, deglutindo o que lhe é necessario para realizar sua comunicacao.
Afastamo-nos, assim, da moda como produto para vislumbrar neste processo
artificador um fenémeno que promove uma genealogia da colecdo de moda
como obra de arte, possuidora, neste contexto, de um potencial comunicativo
que as vezes seria impossivel ao primeiro caso, isto €, moda como moda; moda
como produto.

A artificacdo da moda advém do fato de que a “énfase passou a ser
colocada sobre a arte como atividade mais do que como objeto” (SHAPIRO,
2007, p. 140), permitindo, portanto, a transformacdo do desfile - antes
plataforma mercadolégica - em espaco de performacédo, e afastando a légica
individual de andlise da roupa: o item isolado, mercantilizado, é minorado,
focaliza-se a composicdo como um todo, a performance como ato artistico.

Metodologicamente, iniciamos esta breve reflexdo com a recuperacéo
do conceito de modernidade continuada, evidenciando como esta realidade em
constante expansao prevé fendmenos como a artificacdo. Uma vez considerado
- para efeitos desta anélise - o desfile como ato artistico, propéem-se algumas
consideracdes sobre o desfile Deliverance (primavera/verdo 2004) do criador
britanico Alexander McQueen, diagnosticando a atribuicdo central da musica
como elemento propulsor e coordenador de todo o ato performatico, discutindo
para tanto, conceitos como o de psicologia sonora, espacialidade acustica e
éxtase.
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2 MUSICA E SENSORIALIDADE EM DELIVERANCE

O britanico Alexander McQueen (1969-2010)?, talvez seja um dos
criadores contemporaneos a melhor compreender, no contexto de uma moda
produzida a partir e como elemento estético artistico, a capacidade operacional
de componentes externos ao campo da moda na elaboracdo de narrativas
outras. Ha de algum modo uma aparente recusa inicial da mercantilizacdo
pura do objeto, e, ademais, um esgotamento de suas préprias caracteristicas
constitutivas. Se para a moda a roupa perde seu poder simbdlico, ndo pelo
desgaste fisico do material, mas por uma obsolescéncia programada que
alimenta o sistema (SUDJIC, 2010), na criacdo de McQueen o processo inverte-
se. A roupa desprovida de sua funcdo como mercadoria, tem sua cotacdo
mantida por tempo indeterminado ao deslocar-se o valor simbélico da matéria
para o processo, para o evento, afinal, “o pressuposto elementar da artificacao
é o da crenca no valor superior da arte” (SHAPIRO, 2007, p. 137).

A curadora Ginger Gregg Duggan, ao refletir sobre a remodelacdo
contemporédnea do desfile, encontrard em McQueen o exercicio do que
chama de “desfile espetaculo” (DUGGAN, 2002). Para Duggan, ha no desfile
espetdculo uma funcdo narrativa que aproxima-se do teatro, ou ainda da arte
performatica, traduzindo a passarela em um novo espaco de performacéo e
ressignificando os demais itens (a roupa, as modelos, os cenarios), em medium
para a extenuacdo de um propdsito estético. Portanto, ao conceber o evento
como fim, elementos anteriormente secundarios assumem um posicionamento
central no ato-desfile, ratificando seu estranhamento ao reposicionar o valor de
fundo (a trilha sonora, por exemplo), como primeiro plano, estrutura céntrica da
performance a ser apresentada.

Em Deliverance (primavera/verdo 2004), reorganiza-se o modus
operandi do campo da moda ao postular a musica como a génese do ato-
performance: a roupa e sua venda deixam de ser centrais - ainda encontra-se
presente - mas seu fim é outro; é mostrar e comunicar algo novo através do
desfile, assumindo, portanto, a musica e a sonoridade como aspectos centrais
da performance, aquilo que ndo sé possibilita, mas que também coordena todo
o acontecimento. Assim, remove-se a esséncia da roupa como matriz da acdo,
transubstanciando-a em estrutura de apoio a encenacdo (WATT, 2012).

2 O designer de moda briténico Alexander McQueen, falecido em 2010, foi responsavel,
nos anos 1990, por propor um novo tipo de moda cujo nascimento ocorre de forma hibrida (arte-
moda), sua agressividade estética e sua pesquisa plastica por modelos de desfiles expandidos
- cujo objetivo era mais comunicacional e menos mercadolégico - levam-no a ser classificado
por muitos tedricos da moda como um estilista-artista ou ainda como estilista conceitual.
Suas experimentacdes extremas lhe renderam o titulo de enfant-terrible (crianca terrivel) pela

imprensa especializada.

Projética, Londrina, v.9, n.2, p. 69-82, Jul./Dez. 2018



Musicalidade e éxtase: experiéncia sensorial...Alexander McQueen

Ao conceber desta forma o ato, a ferramenta de anélise em Deliverance
serd proveniente da teoria sensorial da musica e ndo mais de uma reflexdo
social da moda; algo tipicamente pensado, como a ja discutida aqui, semelhanca
disforme batailliana.

Tendo como gatilho o filme “They shoot horses, don't they?” (1969)
(Imagem 1) do diretor norte-americano Sydney Pollack, que poetizava sobre
as maratonas de danca nos Estados Unidos durante a depressédo econémica na
década de 1930, Deliverance contou com coreografia do escocés Michael Clark e
a participacao do grupo de danca Les Child. Em uma apresentacao repartida em
trés partes e totalizando quase vinte minutos, o jazz e o blues - tipos musicais
comuns aos bares clandestinos no periodo da Lei Seca norte-americana -, sdo
mesclados a ritmos contemporaneos e transformados nos elementos centrais
da apresentacao, convergindo visualidade e sonoridade como manifestacoes
sensoriais compostas (WATT, 2012).

Imagem 1 - Frame do filme “They shoot horses, don't they?”, de Sydney Pollack

Fonte: captado pelo préprio autor.

Ha aqui certos ecos correspondentes a SoundArt, desenvolvida a partir
da década de 1970, como as instalacdes da alema Helga de la Motte-Haber,
cujos trabalhos, segundo o tedrico do som, Schulz (2002), estabelecem a
consciéncia de que o sentido da escuta é que fornece ao espaco visual sua
qualidade plastica. Portanto, Deliverance opera em sua afluéncia sensorial,
a conformacdo de um espaco sonoro, ou ainda, as soundscapes (paisagens
sonoras), que Schafer® (1993) ird descrever como a potencialidade do espaco

3 O tedrico e musico canadense Ray Schafer discorre sobre a ideia de paisagem sonora
(soundscapes); aqui utilizamos seu conceito para entender o desfile-performance de McQueen
como um lugar em que ha certa simultaneidade entre espaco fisico e espaco sonoro, sendo de

algum modo inseparaveis e responsaveis pela plasticidade e sensorialidade da acéo.
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acustico na incisdo sensorial do sujeito. Distendendo a tradicdo da arte
sonora - majoritariamente uma arte de instalacéo - esse desfile ird conceber o
espaco acustico como palco, mas ao manter a efemeridade da moda, focaliza
a performance como uma saida da instalacdo. Logo, para além das paisagens
sonoras schaferianas, ha outras questes substanciais que irdo estabelecer
perspectivas relacionais entre os atores e seu publico, ratificando, mais que
uma espacialidade sonora, uma incisdo do som no préprio sujeito e distintas
modalidades de recepcao.

Sobre a percepcdo do som e seus desdobramentos sensoriais no
sujeito, a discussdo de dois pontos torna-se pertinentes: a ideia de objeto
sonoro na psicanalise freudiana; e questdes funcionais da psicologia cognitiva
ou sonora. Deliverance busca captar vetores-forca, isto €, inculcar através do
som algum desconforto sensorial no sujeito. Apesar de um certo eixo narrativo
na danca, a musica que a rege fundamenta-se numa montagem cadtica, sem
instantes de transicdo evidentemente elaborados, e, incorporando os ndo-
sons, os siléncios (talvez uma referéncia a experimentacdo do compositor e
artista sonoro americano John Cage), como ponte ou mote do ritmo seguinte
(WATT, 2012). Nesse processo reside um evidente desconforto, sentido tanto
no publico, que fica em estado de espera ou laténcia sem realmente saber se a
apresentacao foi finalizada, quanto nos dancarinos, cujos corpos cambaleantes
estdo metaforicamente presos a regéncia do som.

Essa dependéncia da musica como amarra da performance associa-
se num instante primevo e inconsciente a um objeto sonoro. Na antropologia
cultural, a moda é muitas vezes discutida sob a ética de uma manifestacédo
primitiva de significacdo corporal, reincidindo no simbdlico a partir de um
sistema de representacdo pré-verbal (BLACKING, 1977). Ao colidirmos tal
teoria com os estudos freudianos da musicalidade da fala, percebemos um eixo
comum: a esséncia da musica e da moda como composicdes comunicativas
que transcendem a fala, ou que orbitam anteriormente a fala. Ao verificar tais
reflexdes no pensamento freudiano, o estudioso da teoria psicanalitica, Claudio
Munayer David afirma que:

Os lapsos de linguagem e os chistes podem exemplificar
a forca das representacBes sonoras, entretanto, a
musicalidade da fala ainda excede as representacoes
fonéticas. As imagens sonoras, como um pensamento
musical, também representam seu sentido ndo verbal.
O sotaque particular de um pensamento reflete algo das
escolhas do pensador, de suaintencéo, de seu estado afetivo,
de seu contexto sociocultural, deslocando e condensado o
sentido de um discurso. Esses padrées sonoros constituem-
se em ressonancias pulsionais que se apresentam como
distorcdes na cadeia de significantes. (DAVID, 2006, p.
108)
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Portanto, o que o objeto sonoro psicanaliticonos fornece em Deliverance é
exatamente este instante pré-verbal, cuja narrativa sonora, idealmente pensada
por McQueen, terd um efeito particular em cada um de seus observadores,
efeito este que advém de uma tradicao do pensamento individual, dos formatos
de criacdo do sujeito, de sua carga simbdlica cultural. A mensagem é elaborada
sob uma percepcdo, mas quando viaja até seu receptor - o publico - sofrera
associacOes semidticas constantes e inumerdveis. Nao seria exagero identificar
em Deliverance (Imagem 2) uma possivel tanatofilia®, que opera como pulsdo
de morte, e simultaneamente um certo sadismo. Nos trés atos que compdem
a performance, a musica alta e enérgica ja denota a proposta do projeto, a
estética do esgotamento: modelos dancando até a exaustéo fisica, de forma
agil e compulséria, corpos suados e cambaleantes dos que competem - aqui
talvez resida esse desejo de morte, essa vontade de se dancar até a morte ou no
post-mortem, como nas alegorias das dancas macabras no periodo medieval -,
e isto gera no receptor uma dimenséao sadica, o testemunho de algo torturante
a ser assistido silenciosamente.

Imagem 2 - Momentos de exaustdo e éxtase musical em Deliverance.

Fonte: Alexander McQueen (2018).

O objeto sonoro freudiano, inerente ao sujeito desde a primeira infancia
- "[...] os estimulos auditivos sdo os primeiros a causar grande impacto no
comportamento fetal. Aos seis meses de gestacdo o feto ja apresenta reacoes
especificas a voz da mae, a musica [...]” (DAVID, 2006, p. 108) -, sera o
responsavel por elaborar em Deliverance um espaco sonoro que nao € apenas
material, mas uma memaria sonora que transforma aquela experiéncia em algo
individual. A imagem, artificada como musica, torna-se movimento sonoro
nestes corpos que bailam. A invisibilidade efusiva do som ¢é transferida aos

4 Termo referente ao deus grego Thénatos, personificacdo da morte, e amplamente

trabalhado na teoria psicanalitica.
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corpos por vibracdo sensorial, uma espécie de pulsdo energética que desalinha
e agita o sujeito, um movimento que rompe a inércia das cordas (WATT, 2012).
Assim, a performance promove uma narrativa particular, ensaiada, editada,
contudo, aberta, reincidindo em seus interlocutores narrativas outras, pessoais,
imanentes as suas maquinas psiquicas.

Neste ponto encontra-se a confluéncia entre o objeto sonoro freudiano
e a psicologia sonora ou cognitiva, mais especificamente oriunda da Teoria da
Emocdo de Meyer, fundada em principios gestélticos. Em sua obra Emotion
and Meaning in Music, de 1956, Meyer ird propor que a percepcdo ndo provém
nem da combinacdo sonora, nem de um estimulo isolado, mas de estimulos
organizados em padrdes, cujos significados sdo essencialmente culturais. Tendo
como base a Teoria do Conflito de Dewey, sua tese previa que a partir de uma
bagagem passada, um estimulo no presente nos faz esperar uma consequéncia
definida, logo Meyer afirma que:

Significado musical é produto de expectativa. Se, de
acordo com nossa experiéncia passada, um estimulo nos
leva a esperar um evento musical consequente mais ou
menos definido, entdo aquele estimulo tem significado [...]
Musica num estilo com o qual ndo estamos familiarizados
é sem sentido, uma vez que expectativa é um produto de
experiéncia estilistica. (MEYER, 1956, p. 35)

O que ocorre em Deliverance é o tensionamento deste processo, uma vez
que, ha algo do blues e do jazz na memodria afetiva ou visual de cada observador
do evento, mas o modo como se constrdi a proposicdo, isto é, pervertendo o
sentido da musica, forcando ou descontruindo as pontes que ligam uma a outra,
ou ainda incorporando uma danca extasiatica que foge ao esperado, acarreta a
inauguracdo de uma relacdo nova com aquela ja firmada tradicdo. Ao revisar a
Estética Experimental de Berlyne, de 1971, o pesquisador da drea musical e de
composicdo, Teixeira dos Santos ird afirma que:

Para Berlyne, a atencdo é voltada ndo somente para
a selecdo, mas pela intensidade (curiosidade). Na
estética experimental de Berlyne hd a proposicdo de
que as propriedades dos estimulos artisticos, como a
complexidade e a familiaridade, produzem prazer a partir
do nivel de excitacdo do observador. As pessoas geralmente
preferem um estado intermedidrio de excitacdo. (SANTOS,
2012, p. 71).

Aqui, mais uma vez a apresentacdo musical em Deliverance prevé uma
dilatacéo da relacdo mensagem-observador. O incobmodo gerado advém deste
estado de excitacdo que transcende o intermediario. O que esta em jogo ali é
o momento do éxtase, da construcdo dionisiaca do sentir, algo que se inicia
ordenado, mas que em determinado momento - impossivel de ser definido
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com precisdo - torna-se cadtico. Dai a necessidade de analisar o evento como
um todo, como se fosse composto por uma Unica expressdo musical e ndo
por diferentes musicas aglomeradas. Ndo hd o momento exato da libertacao
da excitacdo, ele apenas ocorre, talvez uma alusdo a epidemia de danca
de Estrasburgo em 1518, um momento de histeria coletiva ao qual podemos
aproximar um possivel éxtase, no sentido nietzschiano® (WATT, 2012).

O que buscamos pontuar nesta reflexdo, é uma tendéncia da dieta
visual e sensorial do contemporaneo, que em sentido oposto ao purismo,
mescla continuamente e de formas novas, areas muitas vezes ja consolidadas e
aparentemente irreconcilidveis. Das pesquisas sensoriais da SoundArt, passando
brevemente por algumas teorias do campo musical, buscamos compreender
um evento que, presumivelmente estrangeiro ao campo da musica, mostra-se
na realidade, conformado por este. Pela brevidade do texto, nos faltam paginas
para aprofundarmos em detalhes o desdobramento e os modos de operacéo de
cada uma das teorias aqui citadas. Contudo, fica claro que, no contexto desta
modernidade continuada, estas operacdes de simbiose tornaram-se cada vez
mais numerosas, e nos ferramentam para analisarmos eventos cada vez mais
complexos, permitindo, como neste caso em especifico, apreender o desfile
como uma performance ndo sé mediada pela musica, mas completamente
dependente desta.

3 RECORRENCIAS

Em Deliverance, os dancarinos de McQueen séo forcados até a exaustao
completa, dancam acompanhando o ritmo frenético da musica, os corpos sendo
continuamente reduzidos pelo cansaco. A musicalidade possui valor central,
gerando um outro tipo de imagem, uma imagem sonora. Essa busca por uma
imagem sonora - que ndo € estatica, mas continuamente mutavel - apresenta
uma certa recorréncia no trabalho do estilista-artista britanico Alexander
McQueen. Diversas outras experiéncias de passarela assumem esse carater
de performance que possui a musica como ponto de ignicao e fio condutor da
narrativa.

Em Sarabande (primavera/verdo 2007) e The Horn of Plenty (outono/
inverno 2009), a musica também torna-se crucial, guiando os performers
na execucdo de um ato que, desprovido da composicdo sonora ndo possuiria
qualguer ritmo ou funcdo visual, um ponto jad citado no texto quando
recuperamos a teoria de Helga de la Motte-Heber que associa a qualidade
visual ao som. O que queremos demonstrar aqui é a recorréncia na criacdo de

5 O filésofo alemao Friedrich Nietzsche defende o aspecto dionisiaco da arte e da
musica, um estado de letargia ou excitacdo préximo a embriaguez. O que McQueen propdem em

Deliverance é algo semelhante, um imperativo musical como causador da embriaguez sensorial.
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McQueen em apropriar-se do som na elaboracdo de uma plasticidade visual. Tal
fato é perceptivel em outros criadores que também séo considerados estilistas-
artistas: Viktor & Rolf, Hussein Chalayan, Thom Browne, apenas para citar alguns.

Portanto, assumirtais desfilescomoumaexperiénciaartificada, einvestigar
0 uso incisivo do som, faz-se pertinente ndo apenas em um caso pontual, mas em
toda uma gama de criadores que tem pensado a musica e suas teorias como pecas
fundamentais na elaboracao de suas narrativas visuais. Na presenca deste campo
expandido, estarmos abertos a tais influéncias e suas analises, enriquecem néo

_

apenas o campo da moda como também sua correlacdo com o som, trabalhado
quanto composicdo plastica. Abracar tais experimentacbes é perceber uma
necessidade de reescrever a cultura como pratica social no contemporaneo e
cartografar esse jazz composto no desarranjo de nossa realidade.
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