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Neste estudo prop6s-se como objetivo geral analisar
teoricamente o papel do design na producéo e
cultura do artesanato popular. Enfocou a criacdo
de superficies téxteis populares e o respectivo
papel do design no processo de coleta e analise
de corantes naturais nativos, para a producdo
de tecelagens regionais, da cidade de Carmo do
Rio Claro-FURNAS. Como procedimento geral, a
literatura para o mapa e documentacao de espécies
vegetais locais, foi revisada, tradicionalmente
utilizados para obtencdo de corantes e aplicacdo
em tecelagem. Em sequéncia realizou observacées
em campo e empregou também entrevistas com
aplicacdo de questiondrio para a compreensado
dos usos populares dessa matéria-prima entre
artesdos locais. Como resultados de andlise,
observou o carater sustentdvel desse processo e
a sua relevancia para a preservacéo da identidade

cultural local e regional.
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In this study, it was proposed a general objective
theoretically analyze the role of design in production
and culture of folk crafts. Focused on the creation of
popular textile surfaces and their role in the design
process of collection and analysis of native natural
dyes for the production of regional weavings, the
city of Carmo do Rio Claro-Furnas. As a general
procedure to map the literature and documentation
of local plant species, was reviewed, traditionally
used to obtain dyes and weaving application.
Sequentially conducted field observations and
interviews also employed a questionnaire to
understand the popular uses of this raw material
from local artisans. The results of analysis showed
the sustainable nature of this process and its
relevance to the preservation of local and regional

cultural identity.
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INTRODUCAO

Ao analisar o design no sentido interdisciplinar e seus campos de atuacéo,
observa-se a sua relevancia também em relacdo ao mundo do artesanato
popular em contexto e as necessidades de desenvolvimento econémico e
cultural brasileiro.

Conforme Aluisio Magalhdes “O valor de uma acdo se mede no tempo
e se insere no processo histérico, ndo apenas pela sua duracdo temporal,
mas também pela relacdo entre esta duracdo e a intensidade da atuacdo”
(MAGALHAES, 1998, p. 9).

Nesse sentido, o artesanato popular é abordado em seu sentido mais
dindmico e complexo relacionado ao modo de producdo, bem como de
identidade cultural.

Embora o design seja relacionado a producdo industrial, procurou
sustentar uma abordagem baseada na perspectiva critica do autor. Nesse
sentido Magalhdes (1998, p. 11-12) destacou a necessidade de “[...] enfatizar
o carater interdisciplinar do desenho industrial'. Trata-se de uma atividade
contemporénea e, como tal nasceu da necessidade de estabelecer uma relacédo
entre diferentes saberes [...]".

Propbs-se, como primeira delimitacdo, a area téxtil e de moda como
campo de estudo do projeto de pesquisa em questdo. Como afirma Berlim
(2012, p. 26):

Moda é um conceito multifacetado e multidisciplinar.
Multifacetado porque é um fendmeno constituido de
varias possibilidades de estudo, todas interligadas e
quase sempre interdependentes. [...]. E decorrente de um
complexo campo de estudo, formado por disciplinas que
fundamentam o produto - como agricultura, engenharia,
quimica, design e seus atributos - e os processos produtivos
- como tecnologia téxtil, tecnologia em geral, modelagem,
desenho, tingimento, gestdo e logistica - com disciplinas
que fundamentam o desejo, o consumo e as tendéncias -
como histdria, psicologia, semidtica, as artes em geral e,
sobretudo, a comunicacao.

1 O autor Aloisio Magalhdes utiliza a expressdo oficial “desenho industrial”
dominante até fins do século XX no Brasil. Para fins de padronizacéo terminoldgica mais
atual, consideramos a expressdo design ja dicionarizada em lingua portuguesa.
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Embora técnicas industriais tornaram-se dominantes nas primeiras
décadas do século XX e, consequentemente, é possivel identificar na
atualidade a necessidade, reconhecimento e valorizacdo de antigas técnicas
artesanais, considera-se nesse processo histérico, econémico e cultural, assim,
a necessidade de uma abordagem mais adequada, que proporcione condicdes
para a investigacdo que integre os modos de producdo com vistas também
aos novos requisitos atuais de sustentabilidade, responsabilidade social e
identidade cultural.

No entanto, Adélia Borges na obra Design + Artesanato, afirma que
no Brasil as atividades de artesanato e design sempre viveram em mundos
separados.

A institucionalizacdo do design no Brasil foi feita a partir da
ruptura com o saber ancestral manifesto em nossa cultura
material [...]. O desejo deliberado de abolir o objeto feito a
mao em prol do feito a maquina obedeceu a visdo de que
a tradicdo da manualidade era parte do passado de atraso,
subdesenvolvimento e pobreza, que o futuro promissor
proporcionado pelas maquinas nos faria superar [...].
(BORGES, 2011, p. 3D.

Nesse contexto, no design do Brasil durante a década de 60, embora
fortemente enviesado pela racionalidade técnica-industrial europeia,
sobressaem-se dois pesquisadores, entre eles Aloisio Magalhdes e também
Lina Bo Bardi, que procuraram revisar criticamente essa influéncia de modo a
contextualizar o design e pensar a originalidade do brasileiro.

Lina, natural da Italia, voltou sua investigacdo da cultura material artesanal
popular para analisar as raizes da identidade brasileira. Segundo a qual

Essa parte da humanidade, levada pelas necessidades a
resolver por si mesma o proprio problema existencial e
nao possuindo esta pseudocultura, tem a forca necesséria
ao desenvolvimento de uma nova e verdadeira cultura.
Esta forca latente existe em alto grau no Brasil, onde uma
forma primordial de civilizacdo primitiva (ndo no sentido
de ingénua, e sim composta de elementos essenciais, reais
e concretos) coincide com as formas mais avancadas do
pensamento moderno. (BARDI apud BORGES, 2011, p. 35).

Tanto Lina Bo Bardi quanto Aloisio Magalhaes, influenciados por Mério
de Andrade, consideraram a relevancia do artesanato popular brasileiro
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como portadores dos fundamentos e expressdo da originalidade da producéo
cultural material brasileira. Dai a importancia da pesquisa em design abordar
primordialmente a producdo artesanal da cultura material popular brasileira
para um real desenvolvimento moderno do design nacional e a sua adequacéo
ao meio.

Para uma nocdo mais articulada do artesanato popular como fenémeno
cultural complexo, Julio Roberto Katinsky define artesanato como

“[...] modos de producdo de bens que se diferenciam do modo padréo
de producdo de bens de nossa sociedade, isto &, a industria maquinizada e
automatizada, veremos que ele cobre uma infinidade de campos da atividade
humana”. (KATINSKY, 2008, p. 1).

Nesse sentido, procurou superar o equivoco dominante evolucionista
e positivista desde o século XIX, da industrializacdo como etapa superior da
producdo e o artesanato como estagio rudimentar e decadente. Segundo ele,
"“Esta muito difundida a crenca de que o artesanato é uma atividade marginal e
em processo de desaparecimento [...]". (KATINSKY, 2008, p. D.

Sustenta, assim, o papel do design na producédo e cultura artesanal popular,
evitando a abordagem fossilizada desse modo de producéo e cultura, em geral
associada equivocadamente como repeticao e ndo criacéo social e dinamica em
comunidades e ambientes.

O papel do Design na producao do Artesanato Local

Uma vez consciente da abordagem e, foi relatado método o recorte e
respectivo mapa a coleta de dados e anélise baseado em tecelagens localizadas
na cidade de Carmo do Rio Claro, situado no estado de Minas Gerais.
Geograficamente, é indicado que “[...] o municipio de Carmo do Rio Claro esta
localizado na Mesorregido do Sudoeste Mineiro e na Macrorregido de Furnas. A
drea do municipio é de 1086 km? (estdo incluidos 221 km? de terras inundadas),
que formam o grande lago de Furnas”. (HORVATH, 2008, p. 13).

Localizacdo cartogréafica da cidade de Carmo de Rio Claro-FURNAS, em
vermelho:
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\ Figura 1- Carmo de Rio Claro-FURNAS
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Fonte: Mapa... (2012).

Na atualidade a populacdo da cidade é composta por 20.426
habitantes, distribuidos em 1065 km? de extenséo territorial, segundo
dados em censo oficial (IBGE, 2010).

Observou que historicamente por tradicdo e resisténcia se
desenvolveu nesta cidade a producao de tecelagem manual. Como afirma
Ferreira (1995, p. 282):

[...] A tecelagem sempre foi uma das atividades
predominantes tanto na cidade como nas fazendas, desde o
tempo da escravidao [...] essa tradicdo é hoje desenvolvida
por quase toda a comunidade de Carmo do Rio Claro nos

seus mais diversos niveis sociais.

E o trabalho do teceldo na cidade abrange por todas as etapas de producao,
desde a obtencdo da matéria-prima natural, como algodéo e 14, a fiacdo e
tingimento com corantes naturais, até a tecelagem propriamente dita.

No ano de 1840, Carmo do Rio Claro ja era um povoado
prospero, a producéo artesanal passa a existir. Os artesdos
\ teciam em teares manuais e quase todas as moradias. Os
N\ fios eram extraidos do algodao ou do carneiro. Depois o
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processo de tintura, usando-se raizes, cascas ou folhas
do Ipé, coqueiro, argila, pau-brasil, quaresminha, etc. A
tecelagem sempre foi uma das atividades predominantes
na cidade como nas fazendas, desde o tempo da escravidao.
Dona Anésia, a mais antiga artesad em atividade em Carmo
do Rio Claro é a principal precursora da tecelagem artesanal
em tear manual. (HORVATH, 2008, p. 32-33).

Finalmente, observou que a cidade conta com aproximadamente 30
tecelagens em funcionamento (CARMO DE RIO CLARO. Prefeitura Municipal,
2013), que compdem a principal fonte de trabalho e renda citadina e regional.
Em hipdtese, considerou o papel decisivo do design em abordar essa
producédo e cultura ressaltando-se a sua originalidade e identidade. Contempla
estrategicamente a necessidade de resgatar o processo de tingimento natural,
mas antes refletiu sobre a complexidade da relacdo entre técnica e cultura
comunitaria, estrategicamente importante para o municipio referido, bem
como para cidades adjacentes.

Tramas sociais do fazer artesanal da tecelagem popular

Como relato da investigacdo com procedimentos de observacao in loco
e entrevistas, constatou a necessidade da preservacdo dos teares manuais e
do resgate da utilizacdo dos corantes naturais ndo apenas como raciocinio a
priori, mas como constante manifestacdo de tecelGes e moradores da cidade.
A preocupacéo é latente, principalmente sobre a preservacdo dessa forma de
producdo como saida para se manter a identidade cultural local e também, do
artesanato popular local-regional.

Ao mesmo tempo, certificou como ética da restituicdo de resultados de
pesquisa cientifica, que a preservacao da producdo artesanal constitui aspecto
essencial do trabalho. Portanto, verificou a coeréncia de revisdo da literatura.
Mas também com o avanco especifico relacionado ao desenvolvimento da
cultura material.

Borges (2011) relata o problema comum de trabalhos de estilistas e outros
designers e demais pesquisadores, que se apropriam dos conhecimentos e méo
de obra em comunidades populares, sem nenhuma restituicdo de resultados
e socializacdo de beneficios sociais entre sujeitos da pesquisa. Para a autora,
“[...] o dificil é fazer com que esse trabalho tenha significado e relevancia para a
comunidade local e, assim, possa ser continuado”. (BORGES, 2011, p. 139).
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O artesanato foi analisado considerando o sujeito da pesquisa, o arteséo,
de modo a cumprir o papel ético-cientifico do design.

Para um aprofundamento dessa consciéncia de pesquisa, buscou o
conceito de pratica artesanal no Brasil, que embora seja conhecida como
artesanato, Lina Bardi (1994) e Aloisio Magalhdes (1997) definiram como um
"pré-artesanato”.

[...] O Brasil se industrializou, a nova realidade precisa ser
aceita para ser estudada. A volta a corpos sociais extintos
é impossivel, a criacdo de centros artesanais, o retorno
a um artesanato como antidoto a uma industrializacdo
estranha aos principios culturais do pais € errada. Porque
o artesanato como corpo social nunca existiu no Brasil,
o que existiu foi uma imigracado rala de artesdos ibéricos
ou italianos e, no século XIX manufaturas. O que existe é
um pré-artesanato doméstico, esparso, artesanato nunca.
(BARDI, 1994, p.12).

E Aloisio Magalh&es (1997, p. 181) acrescenta:

Na realidade penso que, dentro do conceito classico e
ortodoxo, ndo existe propriamente artesanato no Brasil.
O que parece existir € uma disponibilidade imensa para
o fazer, para a criacéo de objetos [...] e talvez seja preciso
ter a coragem de dizer que ndo existindo as tradicdes
profundas de cristalizacdo do trato de matéria-prima que
constitui formas artesanais classicas, o que nds temos é
que observar essa disposicao, essa presenca muito alta do

indice de invencao.

Focou, assim, na “invencéo” ou no sentido como foi defendido, na criacéo
popular como énfase conceitual e objeto central nainvestigacdo. Empiricamente
apoiouem estudofocadoao casodaprincipal artesd emtecelagemdalocalidade,
considerada pioneira na regido, Dona Anézia, cuja experiéncia abrange toda a
cadeia téxtil da producdo em pequena escala, desde o plantio do algodao ou
a criacdo de ovelhas para a extracdo da |a até a fiacdo e posterior aplicacdo
de corantes naturais. Esse conhecimento e tradicdo do fazer manual da fibra,
tingimento e tecelagem, representa influéncia geral na cidade e regido.

No entanto, nesse mesmo espaco, observou que recursos industriais
\ também estdo dinamicamente presentes em todo esse processo devido ao
N\ carater complexo das necessidades econdmicas e sociais locais.
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Nao obstante a esforcos na preservacédo da producao artesanal observa-
se a troca de teares 100% artesanais por semi-industriais, devido a demanda
que conduz ao aumento da producdo e a necessidade de reducdo de custos.
Nesse aspecto, deparou-se com esse paradoxo do artesanato popular.

Verifica nesse processo a contribuicdo do design com a elaboracao criativa
de motivos com maior riqueza de detalhes e a expressao formal da cultura local.

Quanto a esses elementos de identidade na linguagem visual, Aloisio
Guimaré&es observou a obra de um artista mineiro chamado Edmar de Almeida,
que pesquisou padrdes de tecidos feitos em tecelagem artesanal na regido
do Tridngulo Mineiro, com ajuda de Lina Bo Bardi e Flavio Império. (BORGES,
2011). Segundo o qual, “[...] seu interesse era fazer um inventario e codificar os
padrbes dos repasses para devolvé-los as proprias artesas, contribuindo assim
para registrar seu saber e aumentar seu repertério. (BORGES, 2011, p. 40)

Com o apoio do CNRC (Centro Nacional de Referéncia Cultural), resultados
desse projeto foram publicados, o que contribuiu muito para a vida e trabalho
dos artesdos, onde desenhos das padronagens foram realizados com auxilio da
computacéo grafica.

Para Adélia Borges, esta afirma que fora “[...] uma forma de devolver
as comunidades, elaborado e enriquecido, seu préprio patrimbnio
cultural"(BORGES, 2011, p. 41). Para a mesma autora,

O levantamento cultural do pré-artesanato brasileiro
poderia ter sido feito antes de o pais enveredar-se pelo
caminho do capitalismo dependente, quando uma
revolucdo democratico-burguesa ainda era possivel, nesse
caso, as opcdes culturais do campo do desenho industrial
poderiam ter sido outras, mais aderentes as necessidades
reais do pais [...]. O Brasil abandona a opcédo da grossura e
escolhe a finesse. (BARDI apud BORGES, 2011, p. 41).

Tendo como pressuposto a inventividade, a criacdo popular brasileira, em
lugar do refinamento desenraizado, apesar de sua rusticidade, é considerado
o potencial do desenvolvimento formal e visual da tecelagem junto com a
tradicdo técnica manual da tecelagem local. A abordagem do design em sua
interdisciplinaridade e necessidade de trabalho coletivo constitui a prépria
forma essencial do trabalho comunitéario.

A evidéncia sustentavel do uso de corantes naturais nativos
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Considera-se, historicamente, o uso de corantes naturais nativos sob o
ponto de vista da sustentabilidade nessa producéo e a importancia de resgate
de espécies e técnicas de aplicacdo em fibras. Esse uso permite aos artesdos
adquirir cores vivas e diferentes a um custo mais baixo e o aproveitamento de
matérias-primas disponiveis no ambiente local em si revela a sua racionalidade
e o fortalecimento da participacéo popular. Para Borges (2011, p. 79),

Outra vertente entre os caminhos possiveis nas acdes
de revitalizacdo do artesanato brasileiro diz respeito
ao aproveitamento das potencialidades dos materiais
encontrados nas regides. Nesse quesito, certamente, os
designers e os técnicos letrados tém mais a aprender com

os artesdos e moradores locais do que o contrério.

O esgotamento dos recursos naturais tem sido uma das preocupacdes
constantes na sustentabilidade, razao pela qual o resgate do uso de corantes
naturais locais e regionais adquire maior relevancia, por isso sugere-se que
apos a descoberta de corantes naturais, os mesmos devam ser cultivados para
fins de extracéo.

Tony Fry (2011), em sua obra Facing Finitude, expde algumas implicacées
da insustentabilidade, como por exemplo, desastres ecoldgicos, esgotamento
das fontes naturais e o aumento de refugiados ambientais, que sdo aquelas
pessoas que apds terem sofrido com catéstrofes da natureza, ficam sem lugar
para viver.

E entdo alerta para um novo paradigma econémico de iniciativa politico-
econdmica para um pensamento e reflexdo critica, pois ele afirma que com a
Revolucdo Industrial as pessoas passaram a consumir desenfreadamente, e
que o movimento por ele nomeado de Defuturing, acontece muitas vezes sob a
mascara do belo e elegante (FRY, 2011).

Fry (2011) critica ainda a maioria dos arquitetos e designers que continuam
a ser acriticos prestadores de servico para uma sociedade cada vez mais
consumista.

Mas a producdo artesanal local e regional de Carmo de Rio Claro
demonstra nos resultados que o equilibrio entre meios na economia local,
preservacdo ambiental e esforco pela manutencao e construcdo da identidade
social, constitui em si caso por exceléncia de sustentabilidade ambiental e
social.

Para Fletcher e Grose (2011),
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A cor é um dos fatores mais importantes na venda de uma
peca, porém nos processos de tingimento industriais é a
natureza que fornece seus “recursos” para abastecerem as
tecelagens, como por exemplo, no mundo todo estima-se
que a industria téxtil usa 378 bilhdes de litros de dgua por
ano. (FLETCHER; GROSE, 2011, p. 37).

Nesse sentido, o uso de corantes naturais auxiliam a minimizar o descarte
de poluentes relacionados a beneficiamentos quimicos em aguas, importante
para cidades interioranas brasileiras.

DeacordocomBerlim (2012) em levantamento de dados para a Associacdo
Brasileira de Industria Téxtil e de Confeccdo (ABIT), a indUstria téxtil brasileira
com histérico de aproximadamente 200 anos, € o quarto maior parque produtivo
de confeccao téxtil do mundo e o quinto maior produtor mundial. E o tnico
pais do Ocidente que possui uma cadeia téxtil completa, desde lavradores de
fibras a top models. Além disso, é o segundo maior produtor e o terceiro maior
consumidor de denin? do planeta. Em relacdo ao algodéo, a producéo é de 1,5
milhGes de toneladas anuais. Financeiramente, aponta que

O faturamento da cadeia téxtil e de confeccéo brasileira é
estimado em U$ 2,5 bilhdes. O setor é o segundo maior
empregador da industria de transformacdo no pais,
compreendendo mais de 30 mil empresas e gerando
anualmente 1,7 de empregos diretos. Ainda de acordo com
a ABIT, além dos empregos diretos, o setor gera renda
indireta para 8 milhdes de trabalhadores, sendo 75% dessa
mao de obra feminina. (BERLIN, 2012, p. 29).

Diante desse quadro, pode-se considerar o impacto dessa producéo e
consumo em grandes capitais no aspecto do tingimento industrial. Assim nichos
relacionados a producao local e regional interiorana relacionada aos processos
de tingimento artesanais a partir de espécies tradicionais em ocorréncias
e praticas autdctones, neste caso, geram residuos menos “agressivos”
ao ambiente, podendo ser descartados e tratados em represas artificiais
construidas para este fim, que posteriormente poderiam ser usadas para irrigar
as plantacoes de vegetacdes de onde os corantes seriam extraidos.

Objecdo técnica nesse processo pode ser verificada, no entanto, na
2 Segundo Chataignier (2006, p. 144) originalmente coutil ou cutil (fr.) fabricado
em Nimes, na Franca. Tingido em azul indigo (anil). Denim é corruptela de azul de
Nimes. Pezzolo (2007, p. 299) indica “Serge de Nimes". Para Marsh e Trynka (2003, p.
55) nesse tecido somente os fios da urdidura séo tingidos e sua classificacdo técnica
ocorre por peso.
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estabilidade da cor a partir de corantes naturais em fibras para tecelagem. Mas
segundo Fletcher e Grose,

[...] A estabilidade da cor ao longo do tempo, sobretudo em
fibras de celulose, também é uma preocupacao constante.
Mas para muitos dos que optam pelo tingimento natural,
essas objecées desconsideram o que é realmente
importante. Com corantes naturais o propdsito em geral
ndo é atender aos padrbes que a indUstria impde a si
mesma, mas, acima de tudo, trabalhar dentro dos limites
da natureza e adaptar a criatividade e pratica conforme
necessario. (FLETCHER; GROSE, 2011, p. 43).

Corantes naturais antes depreciados em industria téxtil, com a busca
pela sustentabilidade, tornaram-se mais valorizados tanto por produtores,
distribuidores e consumidores como valor agregado e ético:

[...] Hoje, com o crescente interesse por sustentabilidade,
inovacdes técnicas comecam a diluir as diferencas entre
objetivos industriais e artesanais, e entre o que é corante
natural e o que é corante sintético. Mais plantas cultivadas
por hectare e mais extrato produzido por planta comecam
de novo a impor sobre a natureza metais industriais de
interesse humano. A aceitacdo de avancos técnicos em
corantes naturais exigird de nossa agucadas capacidades
cognitivas a avaliacdo de seus perfis de sustentabilidade,
com medicdes que considerem mais do que seu carater
“natural”. (FLETCHER; GROSE, 2011, p. 43).

Nesse sentido geral, reputa-se o caso da tecelagem popular de Carmo
do Rio Claro, o uso de corantes e o seu indissociavel carater sustentavel
socioambiental, pedagdgico para a producéo e cultura material local e regional,
onde se integra o trabalhador e comunidade artesa, com preservacdo ambiental
e uma cultura material baseada na criacdo coletiva onde também se revela a
identidade como elemento estruturador e ndo apenas como valor secundario
a agregar.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar o design na producdo e cultura artesanal téxtil no referido
N\
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caso de Carmo do Rio Claro-FURNAS (MG), é possivel considerar a relevancia
dessa disciplina de projeto dada a possibilidade metodolégica e interdisciplinar
inerente ao design diante das necessidades de producdo, desenvolvimento e
circulacdo do artesanato téxtil sem descaracterizar os fundamentos socialmente
includentes e preservacionistas da cultura manufatureira do artesanato téxtil
local e regional. Desse modo, é considerado o carater decisivo dessa abordagem
especializada diante da complexidade da producéo e cultura artesanal téxtil

.

que nao se restringe apenas a tradicdo ou a distribuicdo comercial, mas sim ao
mundo das relacdes sociais e ambientais, de producéo e cultura local e regional,
fundadas em valores essenciais como identidade cultural, responsabilidade
social e equilibrio sustentavel.

REFERENCIAS
BARDI, Lina. Tempos de grossura: O design no impasse. Sdo Paulo:
Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1994.

BERLIM, Lilyan. Moda e sustentabilidade: uma reflexdo necesséria. Sdo
Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2012.

BORGES, Adélia. Design + artesanato: o caminho brasileiro. Sdo Paulo:
Terceiro Nome, 2011.

CARMO DE RIO CLARO. Prefeitura Municipal. Servicos. Carmo de Rio
Claro, 2013.

CHATAIGNIER, Gilda. Fio a fio: tecidos, moda e linguagem. Sao Paulo:
Estacdo das Letras, 2006.

FERREIRA, Celeste Noviello. O quadro de saudades: Carmo do Rio Claro.
Trés Coracoes: Excelsior, 1995.

FLETCHER, Kate; GROSE, Lynda. Moda e sustentabilidade: design para
mudanca. Sdo Paulo: SENAC, 2011.

FRY, Tony. Facing finitude. In: . Design as politics. New York: Berg,
2011. p. 21-46.

HORVATH, Eugen Emmerich. A pequena notdvel | - Carmo do Rio Claro:
cento e trinta anos de emancipacao politica 1887-2007. Carmo do Rio
Claro, MG: O Artesanal, 2008.

7

Projética, Londrina, v.4, n.2, p. 111-124, Jul/Dez. 2013




O papeldo design'naproducao e cultura do artesangto com teares e corantes naturais de Carmo do Rio Claro-MG/FURNAS

\

IBGE. Censo Demografico. Contagem Populacional. Rio de Janeiro,
2010.Disponivel em:<http://cidades.ibge.gov.br/painel/populacao.
php?lang=&codmun=311440&search=minas-gerais|carmo-do-rio-
clarolinfograficos:-evolucao-populacional-e-piramide-etaria>. Acesso
em: 20 jun. 2012.

KATINSKY, Julio Roberto. Artesanato moderno. Revista
Brasileira de Design, Sao Paulo, ano 1, n. 1, 2008. Disponivel
em: <http://www.agitprop.com.br/index.cfm?pag=repertorio_
det&id=5&titulo=repertorio>. Acesso em: 15 ago. 2012.

MAGALHAES, Aloisio. E triunfo: a questdo dos bens culturais no Brasil.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

MAGALHAES, Aloisio. O que o desenho industrial pode fazer pelo pais?
Arcos, Rio de Janeiro, v. 1, p. 9-13, 1998.

MAPA Rodovidrio de Minas Gerais. Disponivel em: <http:/www.
mapas-mg.com/mapa-rodoviario.htm>. Acesso em: 9 dez 2012.

MARSH, Graham; TRYNKA, Paul. Denim, I'€popée illustrée d'un tissu de
legende. Paris: Ed. du Collectionneur, 2003.

PEZZOLO, Dinah Bueno. Tecidos: histéria, tramas, tipos e usos. Sdo
Paulo: Senac, 2007.

Recebido em :30/09/2012.
Aceito em: 15/03/2013.

Projética, Londrina, v.4, n.2, p. 111-124 Jul/Dez. 2013







