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RESUMO

Este artigo apresenta um estudo sobre os cartazes do Festival Internacional de Londrina, cujo objetivo
é identificar elementos visuais marcantes e tendéncias graficas, de modo a reconstruir a histéria do
design grafico local e nacional. A partir de uma anadlise baseada nos elementos e fundamentos basicos
do design e nas estratégias de comunicagado visual, constatou-se a forte identidade visual do Festival e a
importancia histérica de seus cartazes. O presente artigo caracteriza-se ainda como registro, incentivando
a preservagdo do acervo.
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ABSTRACT

This paper presents a study about the posters of Festival Internacional de Londrina, which intent is to
identify important visual elements and graphical trends, in order to reconstruct the history of graphic
design locally and nationally. From an analysis based on the elements and fundamentals of design and
visual communication strategies, there was a strong visual identity of the Festival and the historical
importance of their posters. This paper is still characterized as registration, encouraging the preservation
of the collection.
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INTRODUCAO

O Festival Internacional de Londrina — FILO — é um dos principais festivais de teatro do pais.
Tendo sido o primeiro ndo sé do Brasil, mas de toda a América Latina, o Festival possui atualmente
representatividade e reconhecimento nacional e internacional.

Criado em 1968 como um evento de grupos universitdrios locais, o Festival de
Londrina cumpriu um roteiro histérico-cultural, registrando a travessia dos periodos
socio-politicos que marcaram de forma contundente as quatro ultimas décadas
de nossa histéria. Em todo esse periodo, o evento local transformou-se e, passo a
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passo, alcangou carater internacional. Sempre na vanguarda, antecipando conceitos
de liberdade de expressdo, democracia, cidadania e globalizagdo. (FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LONDRINA, 2006)

Mais do que promoverem o evento, os cartazes fazem parte do espetaculo e colaboram na
construcdo de sua identidade. Ndo por acaso, durante cerca de cem anos o cartaz reinou soberano,
como um icone, em eventos culturais (MELO, 2005). No caso do FILO, os cartazes tiveram significativa
importancia na construcdo da identidade, exatamente por caracterizarem uma sintese de cada época
e se apropriar de temas relacionados a politica, as artes, a histéria, etc. que seriam abordados na
edicdo do evento.

Além disso, tornaram-se uma fonte de estudos em Design Grafico, devido a diversidade da
colegdo. Ao longo de mais de quatro décadas, alguns exemplares se perderam, outros se danificaram e
ndo existem mecanismos nem organizagGes que garantam a preservagdo desses artefatos.

Nesse sentido, Cardoso (2004) ressalta a importancia do conhecimento e divulgacdo das
fontes primdrias na elaboracgao eficaz de relatos histéricos e ainda alerta para abundancia de acervos
brasileiros desconhecidos ou esquecidos, que correm risco de desagregacao ou destruicdo. No sentido
da construgdo da histéria do design grafico, o autor ainda defende que “o cruzamento de dados de
ordem econémica e cultural com outras informag&es de natureza tecnoldgica e artistica faz-se essencial
para dar sentido a diversidade de manifesta¢Ges do design em diferentes contextos”.

Buscado apontar a importancia/contribuicdo que esses cartazes podem oferecer a construgéo
da histéria do design grafico local e nacional, a realizagdo de um estudo como este, além de conferir
mais visibilidade as pegas, consiste num primeiro passo em dire¢do a conservacgao, por meio de registro
do acervo.

Com o intuito de reconhecer os elementos marcantes na linguagem visual do evento, identificar
as tendéncias graficas, e, assim, reconstruir a histdria do design grafico londrinense e brasileiro, o
presente artigo dedica-se a analisar os cartazes do FILO, levando-se em conta os elementos e
fundamentos bdsicos do design e as estratégias de comunicagao visual. Para garantir a viabilidade do
projeto, devido a dimensao do acervo, foram selecionados dez cartazes, sendo dois de cada década e
com intervalo médio de cinco anos entre cada um deles, a contar do primeiro, de 1968.

O Cartaz

A popularizacdo do cartaz deu-se no final século XIX, por meio de uma série de fatores
tecnoldgicos, como as mudangas na fabricacdo do papel e nos processos de impressao. No inicio, os
cartazes continham imagens simples ou apenas texto em preto em branco, restritos a uma variedade
de tipos ja prontos. A invengao da litografia permitiu aimpressdo em grandes areas de modo uniforme,
a utilizacdo de vdrias cores e tons, além do desenho de tipografias diferenciadas. Esse tipo de impressao
possibilitou também edi¢des de grande tiragem, preco vantajoso e grandes formatos.

Nas ruas das crescentes cidades do final de século XIX, os pdsteres eram uma
expressdao de vida econdmica, social e cultural, competindo entre si para atrair
compradores para os produtos e publico para os entretenimentos. A atenc¢do dos
transeuntes era capturada pelo colorido dos poésteres, que se tornou possivel
gracas ao desenvolvimento da impressdo litografica. As ilustragdes refletiam o
estilo artistico da época e introduziam uma nova estética de imagens econdmicas e
simplificadas, decorrentes dos meios utilizados para reproduzi-las. O que lhes dava
um contexto preciso era o texto. (HOLLIS, 2000, p.115)

A principio, o cartaz era utilizado como peca de divulgacdo principalmente de eventos culturais
e de entretenimento. Com a sua acelerada difusdo e diversificacdo, passou a ser o principal veiculo de
comunicagdo, promovendo de todo tipo de servigco ou produto. Nesse contexto, segundo Meggs (2009),
o artista francés Jules Chéret, considerado o criador da linguagem no cartaz moderno, destacou-se por
suas composic¢oes, que além de valorizar uma figura central, eram caracterizadas pela ampla utilizagcdo
do campo gréfico, através de cores vivas e texturas. Entretanto, ainda conforme Meggs (2009), o artista
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gue ficou mais conhecido em termos de producdo de cartazes foi o francés Henri de Toulouse-Lautrec.
Ele assumiu e amadureceu o estilo de Chéret, além de alcangar maior compatibilidade entre texto e
imagem.

Cardoso (2004) explica que, ao longo de sua evolugdo, “o cartaz teve uma aplicacdo
principalmente urbana”, isso porque, “o cartaz, enquanto peca de divulgacdo, s faz sentido em
contextos em que ha o que divulgar, o que justifica a sua relativa escassez em contextos de pouca
atividade”.

Ao considerarmos as principais caracteristicas do cartaz — imagem fixa exposta ao ar livre,
dirigida ao publico em transito, adequada a escala humana, reproduzida em série e distribuida em
funcdo de sua viabilidade economica — fica facil entender como esse processo aconteceu. Em tais
condicBes, o cartaz firmou-se como um veiculo de comunicacdo de massa visto indiscriminadamente
por toda espécie de gente.

Enquanto o folheto, o radio, a TV, etc. vdo a residéncia do consumidor, o jornal e
a revista sdo comprados de motus proprio, o cartaz e o luminoso sdo percebidos
de passagem, nas vias publicas, mais ou menos casualmente. Entretanto, pelo seu
tamanho e pelas cores (e o luminoso pelo fulgor) exercem impacto sobre o publico e
pela repetida exibicdo conseguem influir, fixar uma mensagem breve e veicular uma
impressdo. (SANT’ANNA, 2006, p.65)

Ainda levando-se em conta as caracteristicas do cartaz, Hollis (2000) aponta que “o poster,
como design grafico, pertence a categoria da apresentagdo e da promogao, na qual imagem e palavra
precisam ser econémicas e estar vinculadas a um significado unico e facil de ser lembrado”. Mello
(2005) afirma também que “o projeto do cartaz exige multiplos esforgos, por vezes em direcGes
divergentes”. Pois, além de ser parte do evento ao qual se refere, é também identidade visual e, por
fim, uma peca promocional.

A funcdo do cartaz, portanto, ndo se encerra em identificar ou divulgar determinado produto
ou evento. Ao longo dos anos, o cartaz mostrou-se capaz de registrar movimentos de seu tempo,
principalmente pelas caracteristicas estéticas empregadas na construgdo da mensagem. Mais do que
isso, segundo Moles (1970) “o cartaz como mensagem da sociedade para o individuo ndo é estdtica;
pela sua repeticdo em multiplas cdpias postas em diferentes lugares, o cartaz se decalca, pouco a
pouco no cérebro dos membros da sociedade para ai se constituir num elemento da cultura”.

A Bienal de S3o Paulo é o mais emblematico evento ligado ao cartaz no Brasil. Ela
deu lastro institucional as primeiras manifestacGes da linguagem grafica moderna
entre nds, nos idos de 1951, ano de sua primeira edi¢do. Desde o inicio os cartazes
eram a peca-chave para conformar a identidade de cada edicdo. A historia da Bienal
pode ser contada pela seqiiéncia de seus cartazes. (MELO, 2005, p. 43)

Assim, podemos concluir que o trajeto do design grafico e, consequentemente, dos cartazes,
estd intimamente relacionado a histdria e a cultura de cada lugar. Mas é necessario dizer que o
significado atribuido ao cartaz enquanto mensagem depende essencialmente do reconhecimento
dos elementos visuais graficos que o constitui, da relacdo entre esses elementos e, especialmente, da
maneira como o espectador percebera esse estimulo (DONDIS, 1997). Utilizando a defini¢cdo de Lupton
(2008), as articulacGes dos elementos em mensagens visuais funcionam da mesma forma como nas
textuais — através da linguagem: “enquanto um diciondrio estuda isoladamente palavras especificas, as
mesmas ganham vida no contexto fluido da escrita”.

Sejam quais forem os critérios adotados para analise, primeiramente é preciso identificar e
examinar os componentes individuais do processo visual em sua forma mais simples: os elementos
visuais basicos. Eles constituem a caixa de ferramenta para qualquer tipo de acontecimento visual: o
ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a propor¢do, a dimensdo e o movimento.
A manipulacdo desses elementos, por meio de técnicas ou estratégias de comunicagdo visual, torna
possivel a elaboracdo das mais variadas mensagens visuais, com suas caracteristicas e objetivos
distintos.
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Dondis (1997) ressalta que “sdo muitas as técnicas que podem ser aplicadas na busca de
solucgGes visuais”. Essas estratégias sdo apresentadas como polaridades, mas podem, e devem, variar
sua intensidade de acordo com o carater e os objetivos da mensagem. A autora defende ainda que o
contraste — em contraposicdo a harmonia, seu oposto —, é a mais dindmica das técnicas visuais, pois
nos permite entender com maior precisao, pelo método de comparacdo, todas as outras polaridades.

No livro Sintaxe da Linguagem Visual, da mesma autora, sdo listadas algumas das técnicas mais
usadas e de facil identificacdo, de modo a enfatizar a oposi¢do entre os pares: contraste e harmonia;
instabilidade e equilibrio; assimetria e simetria; irregularidade e regularidade; complexidade e
simplicidade; fragmentacdo e unidade; profusdo e economia; exagero e minimizagdo; espontaneidade
e previsibilidade; atividade e estase; ousadia e sutileza; transparéncia e opacidade; variagdo e
estabilidade; distorcdo e exatidao; profundidade e planura; justaposicdo e singularidade; acaso e
sequencialidade; agudeza e difusdo; episodicidade e repeticdo (DONDIS, 1997).

Com conhecimento prévio sobre os elementos bdsicos e as estratégias de comunicagado visual,
cabe enfatizar a importancia da composicdo na solugdo dos problemas visuais, pois os significados e
objetivos das mensagens sdo resultados diretos das decisGes compositivas, que tém fortes implicaces
nas percepg¢des do espectador.

Diretrizes para andlise

Para este estudo, entende-se que as peculiaridades do cartaz enquanto peca grafica configura
um assunto que deve ser pensado de maneira mais ampla, ultrapassando os limites do design.
Assim, a andlise se desenvolverd em suas dimensdes técnicas, estéticas e simbdlicas. Mas, mais do
gue isso, acredita-se que, conforme citado anteriormente, esse tipo de artefato tem o poder de, em
determinados momentos, fornecer informacdes sobre histéria da sociedade e do design gréfico. E, é
nesse sentido que incluimos, em cada uma das analises, uma breve contextualizacado, apresentando o
momento que o Festival atravessava e o ambiente cultural em que o cartaz foi desenvolvido.

1968 - Inauguragdo do Festival

Figura 1 — Cartaz do 19 Festival Universitario
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Fonte: Acervo da Amen
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A primeira edi¢do do FILO aconteceu em meio a um cendrio politico turbulento. Enquanto em
todo o Brasil o golpe militar ecoava e os estudantes eram reprimidos, o entdo Festival Universitario
de Londrina surgia como uma forma driblar as proibicGes, sintonizar-se com as mudancas ao redor do
mundo e testar potencial cultural da cidade.

Segundo Hollis (2000), no mundo toda a situacdo era a mesma. Revoltados com eventos como
a Guerra do Vietna a cultura capitalista e o autoritarismo do estado — que culminaram na revolta
estudantil francesa, em 1968 em Paris — estudantes e grupos de protesto de muitos paises dominaram,
no final dos anos 60, as técnicas de impressdo para se expressarem através de poésteres. A principal
técnica utilizada era a serigrafia, na maioria das vezes em preto e branco, resultando em imagens
simples e impactantes, cujo acabamento ndo era dos mais refinados.

Como reflexo desses acontecimentos, o cartaz do 12 Festival Universitario valia-se do mesmo
tipo de linguagem tanto nas cores, quanto nas figuras humanas em manifestagdo. Entretanto, nas
placas empunhadas pelos individuos, em vez de palavras de rebelido, foram escritas as atividades que
o Festival exibiria. As caracteristicas artesanais provenientes da serigrafia sdo realgadas pela tipografia
produzida por letreiramento e pela aplicacdo de textura de jornal nas silhuetas, referindo-se a omissao
das pessoas diante da ditadura e reforcando o carater politico do acontecimento.

A espontaneidade, configurada pela aparente falta de planejamento na peca, exalta a emocao,
impulsiva e livre. Da mesma maneira, a atividade se da na sugestdo de movimento através das placas de
“protesto” inclinadas no ar. Somando-se a essas caracteristicas, ha ainda a instabilidade da composicao,
gue completa o sentido da mensagem em um periodo de grande tensdo e movimentacgdo politica.

1973 - Festival universitdrio: de multidisciplinar a teatral

Figura 2 — Cartaz do 62 Festival Universitario

Fonte: Acervo da Amen

Projética Revista Cientifica de Design | Londrina | V.3 | N.2 | Dez. 2012

103



DORNELES, Juliana Brandao; PEREIRA, Carlos Augusto; GOMES, Rogério Zanetti

No principio, o Festival Universitdrio tinha um cardter multiplo, capaz de reunir diferentes
manifestacdes artisticas. As atividades aconteciam sob a forma de concursos, predominando eventos
gue envolviam Musica Popular Brasileira. Porém, em 1970, os concursos de musica popular perderam
forga tanto na qualidade das composi¢Ges quanto no interesse do publico. Assim, quando a recém-
criada Universidade Estadual de Londrina assumiu sua producdo, em 1971, o Festival tornou-se uma
mostra de teatro, contando com andlises criticas das pecas e curso para formacdo de atores, entre
outros. Dessa maneira, iniciou-se o desenvolvimento do teatro amador de Londrina e regido e, em
1972, o Festival passou a chamar-se Festival Universitario de Teatro.

Para Nitis Jacon (2010), o Festival de 1973 representou um marco no sentido da organizagdo e da
articulagdo de movimentos mais ambiciosos e abrangentes. Foram desenvolvidos, no periodo, diversos
projetos culturais junto a comunidade, debates e atividades académicas, através da continuidade do
Congresso de Teatro. O evento contou também com a participa¢do de grupos de outros estados,
abrindo caminho para a mostra nacional.

No cartaz, que tem como tema central o numeral seis, em alusdo a edicdo do evento, a
singularidade é predominante. A forma trabalhada do nimero — enfatizada pelo fundo branco — faz
referéncia a uma obra de arte e ao cardter mais intelectual que o Festival havia assumido. Além disso,
os fragmentos em que o numeral é dividido abrigam e hierarquizam as informacgdes orientando a
sequéncia de leitura. Por fim, a tipografia utilizada — produzida por letreiramento — é semelhante as
desenvolvidas por Victor Moscoso em seus pésteres psicodélicos em meados dos anos 60.

O nome mais conhecido do grupo de designers psicodélicos da Califérnia, e o Unico
com formacgdo em arte, era Victor Moscoso, que estudava as cores em Yale com
Josef Albers, ex-professor da Bauhaus. Moscoso combinava efeitos de vibragdo
Optica obtidos por meio das cores som letras formais que ele tornava quase ilegiveis
através de uma total equivaléncia entre elementos positivos e negativos: o espago
existente entre as letras e dentro delas era contrabalanceado pelas préprias letras,
da mesma maneira como cores adjacentes contrastam entre si com igual intensidade.
(HOLLIS, 2000, p.98)

1977 - O Festival, a ditadura e o estilo suico

Figura 3 — Cartaz do X Festival Universitario de Teatro de Londrina
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Fonte: Acervo da Amen
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Em 1977, o FILO continuava sob responsabilidade da UEL em conjunto com algumas entidades
do teatro local. Porém, o apoio da Universidade ndo era dos melhores e o Festival corria o risco de
chegar ao fim. Somando-se a isso, o regime de ditadura permanecia e, além dos espetaculos terem
de passar pela censura visual, os processos burocraticos retardaram a divulgacdo, prejudicando toda
a programacao. Mesmo assim, o saldo do X Festival foi positivo em nimero e qualidade das atividades
e em publico (JACON, 2010).

O cartaz da décima edi¢do do FILO, por sua vez, explorava o estilo suico, que, segundo Hollis
(2000), em 1970, era “o esteredtipo de design grafico”. Usado no mundo inteiro, se caracterizava
“pela auséncia de ornamentos, por espacos brancos, tipos sem serifa e uso de grade” (HOLLIS, 2000).
Predominantemente simples, a peca grafica é constituida por linhas retas (dispostas como textura
ao fundo), formas geométricas e tipografia sem serifa, que conferem a composicdo regularidade e
unidade — caracteristicas marcantes do estilo. A harmonia é intensificada pela utilizacdo de cores
complementares (laranja e azul) em contraponto com a predominancia da cor branca.

Um ponto interessante a se destacar é que o designer se apropria da forma tipografica do
ndimero 10 para, além de identificar a edicdo do evento, compor e enfatizar uma forma que lembra
uma lente fotografica retratando uma cena teatral, o que poderia estar associado a censura acirrada
pela qual os espetaculos que seriam exibidos estavam sujeitos. As cores, mais uma vez, realcam o
sentido da mensagem, ja que a cor quente esta aplicada sobre a cena — indicando atividade, emocao,
comunicagdo —enquanto no restante da composi¢do predominam as cores frias e neutras da repressao.

1983 — Impressdo tipogrdfica versus impressdo offset

Figura 4 — Cartaz do XV Festival Universitario de Teatro de Londrina
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Fonte: Acervo da Amen

O inicio da década de 80 no Brasil foi marcado pelo gradual relaxamento do regime autoritario.
Porém, para a realidade do Festival Universitario de Teatro de Londrina, que ja estava em sua segunda
década, esse acontecimento ndo se fazia sentir: persistia a acdo da estrutura repressiva e mantinha-se
a postura abusiva. Isso talvez justifique a producdo de um cartaz simples e com menos requinte técnico
em relacdo aos anteriores. As diretrizes do Festival, entretanto, permaneciam as mesmas, com uma
atuacdo social focada no desenvolvimento e propagacdo da arte teatral junto a comunidade (JACON,
2010).
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Como mencionado acima, o cartaz da 152 edicdo do evento ndao contava com o mesmo
apuramento grafico de cartazes anteriores. Claramente produzido por impressdo com tipos de metal, o
artefato destaca-se pela multiplicidade no nimero de familias tipograficas empregadas e nas diferentes
caracteristicas de cada uma delas — em suas estruturas, proporgoes e formas.

Bringhurst (2005) destaca que “a impressao tipografica acomoda as letras dentro do papel,
mas a impressao offset as dispGe na superficie”. Nesse cartaz, percebem-se fortes caracteristicas e
restricGes resultantes do modo de producdo. O fato de conter informacgdes exclusivamente textuais,
por exemplo, evidencia o modo de producdo exclusivamente tipografico, que frequentemente nao faz
uso de outros elementos que ndo os caracteres.

1988 — | Mostra Latino-Americana, o Festival torna-se internacional

Figura 5 — Cartaz de 20 anos do Festival Universitario de Teatro de Londrina
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Fonte: Acervo da Amen

No final da década de 80, em meio a abertura democratica, o Festival Universitario de Teatro
adapta-se aos novos tempos e introduz a | Mostra Latino-Americana, melhorando consideravelmente
a qualidade do evento. Mais do que acordos de comércio, o intercambio cultural é a maneira mais
produtiva de conhecermos e de trocarmos experiéncias e emog¢des com nossos vizinhos (FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LONDRINA, 1997).

O uso da mascara como elemento cénico surgiu no teatro grego, como uma maneira de
acentuar a expressao facial e amplificar a voz do ator — o artefato possuia uma espécie de alto-falante
em miniatura adaptado a boca. Ao longo dos séculos, a mascara esteve presente em vdrias culturas,
como elemento de comunicacdo e, ainda hoje, as mascaras sdo objeto de estudo e trabalho de diversas
companbhias teatrais em todo o mundo. Gracgas ao intercambio cultural, a mascara grega foi reconhecida
desde o inicio como simbolo maximo do teatro.

Levando-se em conta a internacionalizacdo do Festival, a mdscara foi utilizada como elemento
principal na elaboragdo do cartaz. Utilizada com seguranga, através da técnica de singularidade, a
mascara representa aforca e solidez de 20 anos de Festival. Aaparente estase é perturbada pelo exagero
nas dimensées do elemento principal, evidenciando a imperfeicdo de sua textura e aproximando o
espectador em termos sinestésicos. A mensagem adquire forca na composicdo assimétrica e instavel,
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e seu sentido é completado pelo emprego da cor vibrante no fundo em contraste com a neutralidade
da mascara.

1993 — A complementaridade entre Mostra Regional e Festival Internacional

Figura 6 — Cartazes da Mostra Regional de Teatro e do Festival Internacional de Londrina de 1993

Fonte: Acervo da Amen

Em 1990, da unificacdo do Festival Universitario de Teatro e da Mostra Latino-Americana surge
o Festival Internacional de Londrina — FILO. Nessa altura, o Festival ja estava estabelecido, colocando-
se como o maior do pais, e Londrina caracterizava-se como Unico pélo alternativo capaz de promover
cultura fora do eixo Rio — Sdo Paulo (FESTIVAL INTERNACIONAL DE LONDRINA, 1997). A partir de 1992,
todos os cartazes passaram a ser identificados com um logotipo do evento, cuja estrutura — uma sigla
em itdlico — deve-se a um artificio utilizado com certa frequéncia em cartazes anteriores: a aplicacdo
de tipos inclinados apenas nas iniciais do nome do Festival.

Uma eventualidade interessante é que, por algumas poucas vezes, surgiram, nos cartazes do
FILO, textos com dire¢Ges ndo convencionais, entre eles, os cartazes — da Mostra Regional de Teatro e do
Festival Internacional de Londrina—de 1993. Segundo Meggs (2009), “a medida que os computadores e
seus programas se tornaram mais poderosos, foi possivel uma nova elasticidade espacial na tipografia
e nas imagens”. Hollis (2000) diz ainda que “com computadores, os designers podiam gerar relages de
significado complexas por meio de superposi¢des e da disposicdo em ‘camadas’ de elementos de texto
e imagem, em vez de precisar vinculd-las vertical e horizontalmente na grade”. Nos cartazes de 1993,
tal pratica tinha o propdsito de retratar uma das principais caracteristicas das manifestac¢des teatrais:
0 movimento.

A excec¢do aberta neste momento, com a apresentacao dos dois cartazes produzidos no ano
de 1993, justifica-se na marcante interacdo entre eles. A primeira vista, destaca-se o fato de que,
dispostos lado a lado, eles formam a imagem Unica de uns dculos, quase como um convite a apreciagdo
dos espetdculos que compunham a Mostra e o Festival, respectivamente. Outra demonstragdo da
complementaridade e entre as pegas, sdo as imagens compostas em cores complementares — cores
guentes para a mostra regional, mais préxima, e cores frias para o festival internacional, mais distante
e profissionalizado. Tudo isso traduz uma mensagem de que, apesar de se tratar de dois eventos
diferentes, eles fazem parte de um mesmo movimento, partem das mesmas diretrizes: tragcam
caminhos distintos, mas em um aspecto mais amplo, se completam formando uma coisa sé.

1998 — Elementos de apoio em cena

Figura 7 — Cartaz do Festival Internacional de Londrina de 1998
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Fonte: Acervo da Amen

Em 1997, o FILO, que ja atingira sua maturidade, completara 30 anos e a comemoragao
mereceu o lancamento de um livro sobre sua historia. No ano seguinte, com o alargamento do
espaco democrdtico, a curadoria passava a focar a diversidade das tendéncias estéticas e das praticas
pedagdgicas das escolas de teatro. Era importante o intercambio de técnicas e conhecimento entre os
grupos, provenientes de vdrias partes do mundo e pertencentes a diversas etnias. A construcao cénica
foi um conceito bastante explorado nas atividades referentes ao evento.

Em Jacon (2010) encontra-se uma justificativa as pecas de divulgacdo: “O cartaz e os programas
desse Festival prestavam justa homenagem aqueles que, nos bastidores, ‘sem gestos dramaticos nem
exposicdo, funcionam como pecas-chave da realizagdo teatral: técnicos, cendgrafos, marceneiros,
operadores, diretores técnicos, equipes de produgdo’™.

Conforme mencionado acima, na comemoracdo dos 30 anos de Festival, o universo das
artes cénicas foi mais uma vez abordado. O cartaz foi criado a partir dos elementos empregados
na construcdo do cendrio no teatro, fazendo alusdo ao trabalho que se tem na preparagdo de um
espetaculo. Como consequéncia do jogo de luz e sombra — que confere profundidade a imagem —e da
utilizacdo de poucos elementos, o artefato revela-se simples e objetivo no que diz respeito a criagdo
da atmosfera teatral. Além disso, o equilibrio na composi¢cdo — proporcionado pela distribuicdo de
elementos em diferentes planos e escalas —, em complemento com a predominante estase da imagem,
torna o material sébrio e de muito bom gosto.

2004 - Composigdo e identidade atualmente consolidada

Figura 8 — Cartaz do Festival Internacional de Londrina de 2004
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Fonte: Acervo da Amen

Em 2004, Londrina completava seus 70 anos. O FILO, 37 anos, ou seja, mais da
metade da histdria da cidade. A bela fotografia dos primdrdios da colonizagdo faz
contraponto com o personagem em perna de pau, incorporado por Paulo Braz, um
dos mais constantes e leais membros da comunidade do FILO. [...] Sua presencga na
foto tem valor simbdlico: o olhar em dire¢do ao passado ndo tdo distante e a cabeca
prenhe de sonhos e determinagdo na prospectiva de um futuro digno da audacia
dos pioneiros. (FESTIVAL INTERNACIONAL DE LONDRINA, 2008)

Os 70 anos de Londrina foram comemorados com grande intensidade pelos dirigentes e por
toda a comunidade londrinense. O FILO, como um importante evento da cidade, também aderiu as
comemoragdes. Assim, em 2004, o assunto em foco no cartaz do Festival foi a volta no tempo que o
teatro proporciona, bem como o reencontro de Londrina com as artes cénicas. A utilizacdo de espacos
abertos e a aproximagdo do publico com o meio ambiente foram igualmente expressivas nessa edi¢cdo
do evento.

Desde o ano de 2000, a equipe da Visualita Criacdo Visual, responsavel pelo desenvolvimento
das pecas de divulgac¢do do Festival, vinha utilizando uma estrutura simples e objetiva na composicdo
dos cartazes. Era uma espécie de grid constituido por uma borda branca, que delimitava a area para
aplicacdo dos elementos fixos do cartaz — como nome, data e patrocinadores do evento —, enquanto
a drea central ficava reservada para a abordagem do tema escolhido.

Elaborado nessa estrutura, o cartaz do FILO de 2004 enfatiza, no espacgo reservado a imagem,
a figura colorida do palhago de perna de pau em contraposi¢ao ao cenario da floresta monocromatica
e estdtica, fazendo uma referéncia ao retorno no tempo. Além do contraste de cores, a expressividade
da imagem é ressaltada pelo distanciamento entre figura e fundo, através da quebra da monotonia da
imagem de fundo pela verticalidade da figura central em movimento.
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2008 - 40 anos de Festival

Figura 9 — Cartaz de 40 anos do Festival Internacional de Londrina
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Fonte: Acervo da Amen

Ao longo de quatro décadas, o Festival Internacional de Londrina desenvolveu e consolidou
uma caracteristica marcante: de profundo respeito pela diversidade cultural que é um dos eixos da
identidade brasileira. Assim, o FILO contribuiu, e muito, para a difusdo e a democratizacado cultural
em Londrina, além de formar novas platéias e promover a reflexao sobre o que é feito no Brasil e no
mundo (FESTIVAL INTERNACIONAL DE LONDRINA, 2008).

A preocupagdo sociocultural do FILO e seu reconhecimento nos panoramas nacional e
internacional estdo expressos no cartaz de 40 anos através de uma cabeca sobreposta por simbolos.
A cabeca representa inteligéncia, bom senso, instrucdo, e até mesmo o espectador em si; enquanto os
signos, impregnando toda a imagem, sdo as marcas que o Festival tem deixado ano apds ano. Toda a
composicdo é pensada de modo a transmitir estabilidade (recorte horizontal daimagem), tranquilidade
(predominancia da cor branca e tons menos saturados), estaticidade (auséncia de movimento na
imagem central) e sutileza (aplica¢do discreta do logotipo e das informagdes adicionais do cartaz).

CONSIDERACOES FINAIS

Aandlise de 10 dos cartazes levantados nesta pesquisa proporcionou constatacées e conclusdes
interessantes. Como ndo poderia deixar de ser, a amostra de cartazes ndo é homogénea. Ha pontos
mais notdveis que outros, em que a mensagem transmitida é mais consistente. Em contrapartida,
é imperativo reconhecer que a histéria e a identidade do FILO estdo estreitamente ligadas a seus
cartazes: em determinados momentos, as pe¢as conseguem traduzir com clareza os acontecimentos
politicos e culturais de sua época. O que, de certa forma, conferiu aos cartazes, ao longo dos anos,
importancia e atencdo, tornando-o a principal peca de divulgacdo do evento.

Apesar dos indicios de que os eventos culturais movimentam-se em direcdo aos sistemas de
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identidade visual, em detrimento dos posteres como peca de divulgacao, esses designs ainda mantém
uma proximidade com o publico a que se direciona, especialmente no caso de eventos culturais.
Isso porque, além de se relacionar a escala do corpo, o cartaz tem uma histéria e uma linguagem
proprias. Enquanto midia ele apresenta-se silencioso, dependendo do genuino interesse do leitor para
cumprir sua funcao, principalmente quando comparado as midias eletronicas ou de grande formato e
o bombardeio de informacgdes por elas provocadas. A essas caracteristicas soma-se o aspecto artistico,
cultivado e fortalecido desde sua popularizacdo, no final do século XIX, através das produgdes de
artistas como Jules Chéret e Henri de Toulouse-Lautrec.

Com relacdo aos fatores sintaticos da analise, pode-se perceber os niveis de complexidade
presentes nas manifestacoes visuais. E, esta complexidade é determinada pelo dominio dos elementos,
fundamentos e estratégias de comunicacdo visual. Fatores como estes despertam, substanciam e
direcionam a leitura do espectador. Agregando e trabalhando essas varidveis nos cartazes, o FILO
conseguiu estabelecer uma identidade visual forte, capaz de ser reconhecida de imediato por todos
aqueles que estao familiarizados com ele.

Reconhecendo a importancia de uma analise desse tipo [de cartazes], o presente estudo tem
intencdo de contribuir para o desenvolvimento do Design Grafico na cidade de Londrina, conservando
um importante trabalho que vem sendo desenvolvido ha mais de 40 anos sem o devido registro.
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