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MUNDO DAS IMAGENS E
PROMESSAS DE VEROSSIMILHANCA

Paulo Cegar Kongen!

Embora as fotografias ndo possam mentir, 0s mentirosos podem fotografar.
Lewis Hine

sformas visuais e verbais da cultura veiculada pelos meios eletrdnicos de
comunicagio suplantaram as narrativas sustentadas pela cultura do livro,
exigindo novos tipos de abordagem para interpreta-las. A importancia de seu
estudo reside no fato de que estes meios constituem o principal elemento de socializagio,
alterando formas de interago social ao substituir a familia, a igreja e a escola como
juizes a determinar valores, gostos e idéias. Com suas celebridades e imagens atraentes, a
televisdo, centro destas formas de comunicago, atua decisivamente na constituigao de
modelos de estilo, moda e comportamento adotados pelos telespectadores.
Neste contexto, com 2 alteragdo das percepcdes de tempo e espago, a distingdo
entre imagem e realidade € dificultada ao serem produzidas novas formas de cultura e
novasexperiéncias do presente. Isto porque, quando encaradas como modelos de veracidade,
as imagens podem substituir a realidade, principalmente caso sejam compreendidas
como copias exatas desta realidade. A invengZo da fotografia no século XIX surge como
coroamento da tentativa de se representar o mundo de forma objetiva, tentativa esta que
encontrasuas origens na pintura renascentista. Na época em que as imagens fotogréficas
iniciam sua trajetéria, compartilha-se a fé em um mundo em que tudo poderia ser
descrito e reproduzido em termos de exemplos concretos:

Conhecido como a “era da sciencia”, o final do século XIX representa 0 momento
do triunfo de uma certa modernidade que ndo podia esperar. Catch me who can,
dizia o cartaz singelamente disposto atrds da primeira locomotiva, como a comprovar
que ndo havia como aguardar ou retardar o progresso (...). Estamos falando,

I Doutorando em Teoria Literdria na Universidade Federal de Santa Catarina. £ autor do livro Ersaios sobre a
arte da palavra. Editora da Unioeste.
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portanto, de um momento em que uma certa burguesia industrial, orgulhosa de
seu avango, viu na ciéncia a possibilidade de expressdo de seus mais altos desejos.
Tal qual uma revolugZo industrial que nZo acaba mais, aqueles homens passavam
a domar a natureza a partir de uma mirfade de invencdes sucessivas. Cada novo
invento levava a uma cadeia de inovagdes, que por sua vez abria perspectivas e
projecBes inéditas. Dos inventos fundamentais aos mais surpreendentes, das grandes
estruturas aos pequenos detalhes, uma cartografia de novidades cobria os olhos
desses homens, estupefatos com suas mdquinas maravilhosas.?

Afotografia é fruto deste “tempo das certezas”, tal como foi denominado o século
XIX pelo historiador inglés Eric Hobsbawm. Esta € aépoca em que asubmissdo 2 observagdo
do real, do certo e do indubitdvel repousa como nunca sob a crenca na regularidade dos
fendmenos naturais: sempre haveria a possibilidade de se comprovar as afirmagGes da
ciéncia, remetendo-as aos fendmenos naturais de onde emergiram. Com mais intensidade
apartir do final do século XIX; portanto, esta concepcao em torno do valor explicativo da
ciéncia disseminou raizes junto as dreas humano-culturais, onde assumiu ares de valor
interpretativo dos eventos, fendmenos e objetos. Meu interesse na presente analise é
mostrar como alguns tragos desta concepgo permanecem atados a cultura das midias,
principalmente em relatos jornalisticos apresentados pela televiszo.

A partir de sua invengZo, a fotografia, ao guardar um trago da agao da luz sobre
determinados objetos, isentar-se-ia de dar sua interpretacdo sobre determinado
acontecimento, isolando-o (paralisando-o) dos demais e dando provas de sua existéncia.
Para Roland Barthes, a fotografia é vista como o vinculo umbilical que liga o olhar a0
corpo da coisa fotografada.’ Na mesma linha de argumentacZo, Susan Sontag caracteriza
a fotografia como vestigio material do objeto fotografado, assim como a pegada € uma
marca deixada por alguém ao percorrer um caminho.* Este amalgama entre fotografia
e objeto fotografado faz da maquina fotografica um dispositivo que seria capaz de registrar
0s acontecimentos objetivamente, j4 que aquilo que nossos olhos captam é a luz refletida
sobre as superficies, que constituem toda forma de presenga material. Esta objetividade
serd transferida posteriormente para as lentes da camera de video, de tal maneira que
prevalece a idéia de que o que vemos nas telas € captado de maneira absolutamente
imparcial. Isto quer dizer que este tipo de argumento est4 fundado na crenga mais ou
menos generalizada de que as cameras n4o mentem.

2 Cost, A.M.; Scrwarez, LM. 1890 —1914: no tempo da certezas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
3 Barthes, R. A cdmara clara: notas sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 121.
4+ Sonta, S. Ensaios sobre fotografia. Rio de Janeiro: Arbor, 1981. p. 148.
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Esta apreensdo objetiva da realidade, captada pelo olhar racional-cientifico,
contestada por estudiosos — entre eles 0 mais destacado, pela radicalidade de suas teorias,
é Albert Einstein — a0 demonstrar que os conceitos de espago e tempo, bem como os de
forma, dimensao, cor etc., sdo formas de intuigao indissociaveis de nossa consciéncia.’
Como resultado, a realidade externa aparece como conjunto de informagGes conformes a
representacdo produzida em nossas imagens mentais. Com isto, o principio claro de
ordenagzo dos acontecimentos e de suas provas externas estd comprometido devido a0s
pontos de vista particulares e particularizantes das pessoas responsaveis pela ordenagZo.

Sendo assim, o que néo se pode perder de vista € que a passagem da realidade
a sua imagem carrega sempre algum potencial de transformagao. Além disso, a
captura das imagens serd intermediada pelo ponto de vista daquele que maneja a
mdaquina fotografica ou a camera de video. Assim como os discursos s3o convenientes
ainteresses pessoais, o uso destas tecnologias comunicacionais pode ser determinado
por interesses de quem as maneja ou controla. Entdo, as imagens nfo sdo menos
subjetivas do que o discurso verbal.

A indistingdo entre o real e o imagindrio a partir da emergéncia do chamado
mundo virtual é um dos elementos fundamentais deste conjunto de caracteres. Nesse
sentido, o virtual € visto muito menos pelas propriedades técnicas de enunciagdo das
imagens do que como um processo social de desmaterializagdo do real que implica
numa nova forma de apreensdo e compreensio do mundo.® As novas tecnologias
comunicacionais representariam nzo o ponto de partida, mas o coroamento deste processo:
substitui¢do da realidade por sua simulagio, como projeto de extensio da realidade.
Surge assim um novo relacionamento entre o objeto e sua imagem: ao quebrar a
dependéncia da imagem de um objeto que lhe antecedia, o mundo virtual provoca
desdobramentos tecnoldgicos, psicoldgicos e ideoldgicos significativos. Isto porque,
tomando-se estas imagens por referéncia, corre-se o risco de se tomar esta pseudo-realidade,
mais plastica e mais sedutora que a original, como a prépria realidade.

Toda essa mitologia a que as imagens — com a fotografia e posteriormente
também com o cinema e a televisdo — tém sido associadas, desde as suas origens, estd
fadada a desaparecer. Isto ocorre porque em fungdo da alta tecnologia que atualmente
estd presente em todo processo fotogréfico e de filmagem — desde os mais sofisticados
equipamentos até a manipulago das imagens — a imagem j4 no pode atestar a existéncia
de coisa alguma, j4 ndo difere da pintura e j4 ndo estd isenta de subjetividade. Com o

> Cf. Viriio, .4 mdquina de visdo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1994. p. 42.
6 Cf. Virwio, P. Espago critico. Sdo Paulo: Editora 34, 1993.
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avango tecnoldgico, as imagens ji nZo podem provar muita coisa, legal ou
jornalisticamente falando. Isto porque elas perderam seu poder de produzir
verossimilhanga.” Estes elementos podem ser acionados para analisar a guerra em tempos
pds-modernos.

A guerra pode ser definida como violéncia legitimada em favor da manutencio
dos interesses dos Estados-nagdes. E cada vez mais esta legitimacao ocorre diante das
cameras, de forma cada vez mais obscena (no sentido de exposicio minuciosa) e
acompanhada de perto, no mesmo passo em que os fatos se desenrolam. Portanto, as
conseqiiéncias da indistingZo entre real e virtual podem ser descritas a partir da instauragao
de uma nova forma de guerra: a guerra midiatica. A Guerra do Golfo evidenciou que,
mais do que derrubar o governo iraquiano, os Estados Unidos tiveram como um de seus
objetivos centrais mostrar a0 mundo que os norte-americanos detém o poderio militar
mais avangado de todos os tempos. Mas este poderio foi ridicularizado com os ataques
terroristas de 11 de setembro de 2001, provocando uma sensaczo incomoda de impoténcia.

Como extensdes de seus telespectadores, emissoras de televisdo acompanharam,
a0 vivo, os ataques a Bagd4 e informagdes instantaneas sobre o desenrolar da guerra
espalharam-se por todo 0 mundo. A operagio de revanche aos ataques terroristas evidencia
que, mais do que a hegemonia na regido, importa aos Estados Unidos mostrar a0 mundo
os milagres da alta tecnologia, o sucesso dos avies invisiveis, dos misseis teleguiados, dos
sensores infravermelhos, dos satélites espices, dos kzsers e computadores, marcando presenca
como tinica poténcia a deter o monopélio internacional da forga. A utilizagio midiatica
da guerra, a veiculacdo da operacao cirdrgica, da precisao tecnoldgica com que os alvos
sdo atingidos, a identificagao do campo de batalha como show de luzes e cores, a supressao
dos mortos e a pouca importancia dada aos protestos contrarios 4 guerra, demonstraram
0 quanto os militares norte-americanos aprenderam a ligao do Vietnd, passando a valer-
se do poder das imagens para convencer a opiniao pblica sobre a necessidade da guerra.

0 que fica evidente é que “quanto mais estivermos imersos nas imagens, mais
deveremos aprender a desconfiar destas imagens, e evitar de nos deixar absorver pela
pseudo-evidéncia dos sentidos” * Com 0 acesso cada vez maior as informagdes possibilitado
pelos meios de comunicagio ndo € o sujeito que se abre a0 mundo. £ o mundo que se abre
a0 individuo, que Ihe chega sem resisténcias para satisfazer suas necessidades mais remotas.
Nesse sentido, numa época de redes de informagZo mundializadas, a tese de que o volume

7 Cf. Macuano, A. Mdquina e imagindrio: o desafio das poéticas tecnoldgicas. Sao Paulo: Edusp, 1993.
8 Cf. Quéau, P “O tempo do virtual”. In: Parente, A. (0rg.). magem-mdquina: a era das tecnologias do virtual.
S4o Paulo: Editora 34, 1993.
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de informages disponiveis e a0 alcance de todos representa um estimulo decisivo ao
desenvolvimento das potencialidades emancipatérias pode transformar-se em méscara
ideoldgica. Isto porque, nesta perspectiva, confunde-se o excesso de ofertas com a prpria
realizacdo da democracia, e a descentralizagdo e a flexibilidade com autonomia dos
sujeitos. A simples presenca de tecnologias comunicacionais no € suficiente para sua
utilizagdo transformadora, ja que as diferengas sociais, em sua esséncia, podem ser
confirmadas, com forga redobrada, a partir destas mesmas tecnologias. Em outras
palavras, pode-se sugerir em muitos casos que, diante da impossibilidade de se socializar
os lucros, € oferecida, de forma iluséria e compensatoria, uma fruico cultural
generalizada, com base em uma cultura totalmente desterritorializada, tendo em vista a
necessidade de capitalizar signos e referéncias cada vez mais facilmente inteligiveis para
que se tornem facilmente consumiveis.

Para esclarecer este ponto, é preciso advertir que a idéia de méscara ideolégica
pode ser conjugada no plural: uma visdo de mundo qualquer; uma mentira enunciada
por uma classe a fim de dominar a outra; o discurso de oposi¢ao a esse dominio; uma
ilusdo necessaria criada pelo modo de funcionamento de determinada sociedade; 0 oposto
de ciéncia; o sindnimo de ciéncia e tecnologia, quando estas atividades simplesmente
reiteram uma realidade imutével. O discurso que elogia a proliferagdo dos meios
eletrnicos de comunicago como instrumento a servigo da democracia e da liberdade de
expressao parece ordenar alguns destes significados; com mais vigor, aquele que identifica
de modo simplério a ciéncia e a tecnologia com progresso social, politico e cultural.

As mudancas técnicas alteraram as relagdes sociais. Sobre isto ndo resta divida.
Mas, o alcance destas mudangas é bastante limitado quando se consideram as enormes
diferengas que prevalecem quando se fala das relagdes com a alteridade, sejam elas entre
0s paises, entre as racas, entre 0s sexos ou entre as classes. A defesa irrestrita dos progressos
verificados na 4rea da comunicaggo humana nao deve ser encarada como conjunto de
principios auto-evidentes que servem para explicar o mundo, sem precisarem eles mesmos
de explicagdo. Caso seja assim, esta defesa poderd integrar aquela familia de sentengas
que “ajudam a afirmar coisas sobre 0 mundo sem serem mais vistas elas mesmas como
afirmag@es, quanto mais objetos de discusso e argumentago” . No final do século XX,
o predominio das imagens revela de que maneiras as transformagdes provocadas pelos
meios de comunicacfo podem alterar as condi¢Bes discursivas de determinado momento
histérico, ou seja, como cada época cria, formata e sedimenta discursos oficiais e como
estes discursos s4o transmitidos, mediados e recebidos socialmente.

9 BauMN, Z. Globalizagdo: as conseqiiéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999. p. 14.
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Como afirma Nicolau Sevcenko, “As mudangas histéricas ou tecnolégicas ndo
s4o fatalidades, mas, uma vez desencadeadas, estabelecem novos patamares e
configuragoes de fatos, grupos, processos e circunstancias, exigindo que 0 pensamento se
reformule em adequagio aos novos termos para poder interagir com eficicia no novo
contexto”."’ Ler imagens, portanto, € extremamente Util para quem quer descrever por
quais meios ocorrerd este processo no século XXI, caso a internet seja confirmada como
mais uma ruptura radical de nossas formas de percepco. E claro que ndo se trata de um
mero exercicio de futurologia, mas de indicar caminhos percorridos. Caso isto ajude a
compreender melhor as relagdes com as imagens, tanto melhor, j4 que esta parece ser
uma das necessidades urgentes num cenario em que as pessoas se recusam a refletir sobre
0 tempo que escorre, cada vez mais rapidamente, entre seus dedos

1 Sgvcenko, N. A corrida para o século XXI: no loop da montanha-russa. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2001.



