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Resumo

Este artigo tem como objetivo propor uma andlise da fotoperformance
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida”, desenvolvida pelo coletivo Fotocuir,
grupo formado como parte do projeto de pesquisa Fotoperformance: Acao,
Criacdo, Arte, Ativismo, Transitos Coletivos Contemporaneos entre os
anos 2013-2016, na Universidade Estadual de Londrina, sob a coordenacao
da artista visual e performer Fernanda Magalhdes. Com o objetivo de
questionar padrdes de comensalidade e sexualidade por meio da arte, o
coletivo pensou e performou um banquete, no qual as pessoas (artistas e
publico) vestiam-se de comida e devoravam-se, de acordo com as preferéncias
sexuais e alimentares de cada um. No artigo, o processo de construcao
dessa performance ¢ exposto, com base nos relatos de Fernanda Magalhaes
e de outras participantes do coletivo. A analise ¢ realizada tendo como
base algumas discussoes sobre estudos e arte queer, assim como ancora-se
em reflexdes dos estudos de performance e antropologia da arte.

Palavras-chave: Performance. Corpo. Género. Queer.

Abstract

The goal of this paper is to propose an analysis of “FeastFoodBodyBodyFood”
performance, developed by Fotocuir artistic group. This artistic group was
formed in a project coordinated by Fernanda Magalhaes, one important
artist in the field of performance in Brazil. With the purpose of questioning
patters of commensality and sexuality through art, the group thought and
performed a feast, in which people (both artists and public) dressed and ate
themselves, according to their sexual and nourish preferences. In the article,
the building process of this performance is exposed based in interviews
realized with Fernanda Magalhdes and other Fotocuir members. The

1 Universidade Estadual de Londrina, Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de Ciéncias
Sociais, Pés-Graduagao Lato Sensu em Antropologia (CLCH-UEL, Londrina, PR, Brasil). ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-0717-5036.

2 Universidade Estadual de Londrina, Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de Ciéncias
Sociais, Pdés-Graduagdo Lato Sensu em Sociologia (CLCH-UEL, Londrina, PR, Brasil). ORCID:
https://orcid.org/0000-0003-4594-7479.

®
441 Recebido em 26/02/2021; aprovado em 21/05/2021.



E-ISSN: 2176-6665

analysis is developed having with theoretical approaches some propositions
of queer studies and art, which were inspiration to the composition of the
artistic group. It also is based in reflections made by performance studies
and the anthropology of art.

Keywords: Performance. Body. Gender. Queer.

O objetivo deste artigo® é discutir as possibilidades, os alcances e os limites
das artes visuais, e mais especificadamente das performances e das
fotoperformances*, como meios propositores para se discutir as alteridades no
mundo contemporaneo. Autores como Theodor Adorno e Walter Benjamin
analisaram as artes na modernidade, a partir dos desafios impostos pelo modo de
producao capitalista. O primeiro refletiu principalmente sobre os limites da arte
moderna, apontando como a industria cultural impunha uma regressao dos sentidos
e da propria percepgao artistica, o que culminava em um processo de destrui¢ao da
aura da obra de arte e, consequentemente, da propria arte em si (ADORNO, 1985,
1994; FREITAS, 2003). O segundo, por sua vez, via na desconstru¢ao da aura artistica
a possibilidade revoluciondria da arte e tinha uma teoria mais esperancosa acerca
dos alcances das obras de arte reproduzidas tecnicamente, sobretudo o cinema
(BENJAMIN, 1994a). Enquanto Adorno concebia o entretenimento como oposto ao
esclarecimento (proporcionado pelas obras eruditas e dificeis), Benjamin enxergava
no ludico a possibilidade de tomada de consciéncia. Da mesma forma, a repeticao —
que mina a articidade da obra, tornando-a mera mercadoria para Adorno - ¢, para
Benjamin, a esséncia da representacao, algo essencial, inclusive, para a instauragao
de novos habitos e novas maneiras de ser (BENJAMIN, 1994b).

Embora a arte contemporanea traga novos debates, as tensdes entre arte e
mercado e entre estética e politica continuam presentes nas produgdes atuais,
inclusive as performances que aliam, de certa forma, perspectiva critica e fruigao
artistica. Victor Turner (1982, 1988, 2012) argumenta que a producao performatica é
vista como um meio capaz de despertar a consciéncia critica do publico e muitas
vezes isso acontece em um fluxo que também dialoga com o entretenimento,
tornando as relagdes entre arte, entretenimento e politica mais complexas e
interdependentes do que pode parecer a uma primeira vista. Permeadas por
simbolos multivocais, muitas vezes rearranjados de forma a causar estranhamento e
reflexao, as performances artisticas tém uma agéncia que as torna, ao mesmo tempo,
ltdicas, desejadas e perigosas.

Sendo assim, a despeito das diferencas tedricas que estes autores guardam
entre si, analisar uma performance artistica tida como fortemente perturbadora
para grande parte do publico - bem como as imagens dela resultantes e
elementos de sua recepcao e repercussao — pode nos trazer fatores “bons para
pensar” como alguns setores da sociedade brasileira lidam com a alteridade,

3 Este artigo é resultado dos didlogos dos autores, iniciado em 2017, e também dos debates
estabelecidos no ambito do projeto de pesquisa “As subjetividades e os processos de subjetivacao na
vida social: um entendimento da agéncia como parte integrante da analise social”, coordenado por
Carla Delgado de Souza na Universidade Estadual de Londrina.

4 Fotoperformance é uma modalidade artistica hibrida, isto é, que pode mesclar diferentes linguagens
artisticas como a fotografia, o teatro e a musica. A fotoperformance pode ser realizada pelo artista
para que sua agao gere um desdobramento fotografico, sendo uma modalidade de performance
onde o seu resultado fica registrado e abre caminhos para novas interpretagdes.
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sobretudo no que se refere a questdoes concernentes a misoginia, homofobia e ao
sexismo, quanto a demais questdes concernentes a elementos discriminatdrios da
populacao LGBTQI+.

A performance que ¢ objeto de nossa investigacdo € intitulada de
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida” do coletivo Fotocuir, coordenado por.
Fernanda Magalhaes, que atuou como docente do Departamento de Artes Visuais da
Universidade Estadual de Londrina (UEL/PR) até o final de 2020, quando se
aposentou. O coletivo organizou vdrias vezes a performance aqui analisada, mas atuou
em um curto periodo de tempo, entre os anos de 2013 e 2016. O artigo inicia
apresentando os interesses artisticos de Fernanda Magalhdes, de forma a balizar o
entendimento sobre a constitui¢ao e propdsitos do grupo e da performance realizada.

Apdbs uma breve reflexdo acerca de como se constituiu o Fotocuir e de quais
foram suas principais preocupacgoes e intuitos artisticos, o artigo se centrara na analise
da performance que intitula este texto, tomando elementos que nos parecem ser
fundamentais para a analise, como a relacao nao apenas nominal, mas também artistica
e visceral entre a ideia de banquete — que ultrapassa a simples ideia de alimentagao e
nos remete mesmo a nogao de fartura, grande refeicao, festim e também comunhao -
com a propria constituicdo dos corpos participantes dessa fotoperformance que,
apresentados nus ou cobertos com comidas, sdao explicitamente vistos como
comestiveis, remontando a uma metafora comum a pratica sexual.

Como ocorre em inumeras performances de arte contemporanea,
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida” é uma proposta de atividade relacional, o que
significa que ela so acontece a partir da relagao, intervencao e colaboragao do publico,
ou seja, as experiéncias e repertorios individuais estdo a servi¢o da construcao de
significados coletivos®. Assim, a performance diz respeito a este banquete, mas sua
acao passa por todas as etapas que se iniciam com a preparacao dos alimentos até o
momento da refeicdo, sendo registrada pela pratica fotografica. Nesta performance a
comida € o corpo e o corpo é a comida. Isto é, o suporte da construcao destes
alimentos que compdem o banquete sdao os prdoprios corpos dos performers e do
publico participante. Na acao fotoperformatica do coletivo Fotocuir, todos os
participantes envolvidos sdao um tipo de comida e irdo se comer um ao outro, fisica,
metaforica e poeticamente como em relagdes-rituais de acasalamento e afetividade.
Nesse processo, surgem questionamentos acerca de como nos nos relacionamos com a
comida, assim como com 0s nossos corpos e com os corpos dos outros. No banquete
cada um escolhe o que ird comer de acordo com aquilo que se identifica, sente atraido,
ou apenas pela aparéncia da comida/corpo em questdao. Arte, corpo, género, queer,
multidoes, diferengas, linguagens hibridas, expressdes, sentidos, percepgcoes.
Emocgodes, cores e desejos: tudo esta servido neste banquete.

5 Embora o termo “arte relacional” tenha sido teorizado apenas nos anos 1990 por Bourriad (2009),
podemos afirmar que hd uma tradigao brasileira desse tipo de proposta artistica desde os anos 1960, a
partir de obras de Lygia Clark e Hélio Oiticica, por exemplo. A definicao de arte relacional como
sendo predominantemente marcada pela experiéncia e pela interagao social entre artistas e publico
pode e deve ser pensada através do legado desses artistas que, nao por acaso, estdao presentes em
mostras contemporaneas de arte, como ocorreu com a 27a Bienal de Arte de Sao Paulo e o 35°
Panorama das Artes (OLIVEIRA; CORREA, 2016). Tamanha ¢ a importancia da arte relacional para a
propria constitui¢do da arte queer que a obra “Eu e o Tu” (1967) de Lygia Clark esteve reproduzida
na exposi¢ao “Queermuseu: cartografias da diferenga na arte brasileira”, ocorrida em 2017.
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1. A arte da performance de Fernanda Magalhaes

O artista Guillermo Gomes-Pena (2013), em seu texto-manifesto intitulado
“Em defesa da arte da performance”, evidencia como a arte da performance ¢ algo
marginal no campo das artes visuais. Sua efemeridade e pouca materialidade
fazem com que seu status artistico seja questionado até mesmo dentro do proprio
campo, que tradicionalmente é composto por obras que podem ser expostas em
museus e galerias. Nas palavras de Gémes-Pena (2013, p. 443- 444):

Muitos de nds somos exilados das artes visuais, mas raramente
construimos objetos com a finalidade de que sejam expostos em
museus e galerias. De fato, nossa principal obra de arte é nosso
proprio corpo, impregnado de implicagdes semidticas, politicas,
etnograficas, cartograficas e mitoldgicas. Diferentemente dos
artistas plasticos e dos escultores, quando criamos objetos, nés os
fazemos para que sejam manipulados e utilizados sem remorso
durante a performance. Nao nos importa, na verdade, se esses
objetos se gastam ou se destroem. Quanto mais utilizamos nossos
artefatos, mais carregados e poderosos eles se tornam [...]. Por
vezes, acionamos a esfera civica e provamos nossos nNovos
personagens e agdes nas ruas, mas nao somos artistas publicos em
um sentido estrito; as ruas sao meras extensdes do nosso laboratdrio
de performance, galerias sem muros. Muitos de nods nos
consideramos ativistas, porém nossas estratégias de comunicagao e
linguagens experimentais sao consideravelmente distintas daquelas
utilizadas pelos ativistas politicos. Em suma, nés somos o que os
outros nao sao, dizemos o que os outros nao dizem, e ocupamos 0s
espagos culturais que, em geral, sao ignorados ou desprezados. Por
isso, nossas numerosas comunidades estdo constituidas por
refugiados estéticos, politicos, étnicos e de género.

A assim chamada arte da performance trabalha com a ideia de poténcia artistica,
categoria émica que se refere a capacidade e a for¢a de determinadas ideias e praticas
da arte. Os artistas usam a expressao “poténcia” para avaliar o que pode e o quanto
pode a arte que fazem, de forma a propor estratégias que auxiliem a si proprios e ao
publico o contato com a nogao de experiéncia, bem como o entendimento das linhas
de fuga e dos devires que a arte é capaz de despertar por meio de agenciamentos
diversos, especialmente aqueles geradores de efeitos perturbadores de alteridade
(DELEUZE, 1992; GUATARRI; ROLNIK, 1992).

Nesse sentido, tocar as pessoas e fazé-las se envolverem na performance é um
dos objetivos mais evidentes, assim como tira-las de uma relagao com a arte marcada
mais pela contemplagao do que por uma efetiva participagao no evento que se desenrola.
Além disso, a arte da performance trabalha, obrigatoriamente, com possibilidades
indefinidas de acdes e reagdes do publico, por mais que a maioria dos performers
tentem controlar, ainda que minimamente, os ambientes em que ocorrem suas intervengoes.
Ressaltamos o poder de agéncia desta arte, que tem o intuito de provocar a audiéncia
de forma a construir significados coletivos sobre temas que geralmente abarcam dimensoes
politicas tanto em aspectos micro — relativos a formas de convivéncia e a regras
vigentes de sociabilidade, como em aspectos macro — que abordam questdes estruturais,
como o racismo e o sexismo constituintes da sociedade brasileira, por exemplo.
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Assim como ocorre com a produgao visual mais tradicional, a arte da
performance também se realiza completamente quando atinge o publico,
sensibilizando-o e constituindo a partir de entdao uma relacao dialética que, por sua
vez, também provoca mudangas no artista. Todavia, a maneira especifica pela qual a
eficicia simbdlica da arte da performance acontece em muito se parece com as
proposi¢coes do teatro, nos termos propostos por Victor Turner (1982), isto ¢, de
maneira limitada e pontual, agindo mais como uma forma de sensibilizagdao do que
como um operador de grandes mudangas sociais, como ocorre nos momentos rituais,
gravidos de possibilidades de mudancas sociais mais amplas e estruturais.

E por meio dos agenciamentos e intengdes artisticas que a abducio do espectador
para dentro do universo da performance acontece (GELL, 2001, 2018; LAGROU, 2003,
2007). Para entender a importancia desta dinamica, € preciso partir do pressuposto que
todos os atores sociais envolvidos no processo de realizacao artistica sao essenciais
para a realizacdo da arte da performance. Nesse sentido, nao ha uma separa¢ao muito
clara entre performers e publico, sendo ambos primordiais para o estabelecimento dos
signos e significantes que constituem o fazer artistico relacional e coletivo.

A partir da elaborac¢ao da performance como espago e tempo de experiéncia,
os atores envolvidos nessa construgao coletiva sdo provocados a agir e experimentar
situagOes que nao viveriam cotidianamente, mas que, depois de experienciadas,
provocam alteragdes na maneira como concebem o mundo e vivem suas vidas.
Dessa maneira, € possivel dizer que as performances geram em sua efémera
existéncia novos mecanismos para a reconstru¢ao de subjetividades daqueles que
nela estao envolvidos.

O foco desse texto € a andlise de uma performance especifica. Nesse sentido, é
preciso entender como surge a performance “BanqueteComidaCorpoCorpoComida”
dentro da perspectiva da arte performadtica, que ja € realizada por Fernanda
Magalhdes ha varios anos®. Vale ressaltar que a artista é conhecida por sua produgao
fotografica e também pelas performances que faz, imprimindo em sua produgao, via
de regra, um viés provocativo e feminista. De acordo com Luana Tvardovskas e Luzia
Margareth Rago (2007, p. 55-56), Fernanda Magalhaes:

Apresenta uma constante em sua trajetdria artistica: a dimensao da
rebeldia. Seus ousados trabalhos utilizam diversos suportes —
instalagdes, performances, desenhos e ‘fotografias manipuladas’;
como ela mesmo define, focalizam corpos de mulheres gordas e
propdem enfrentamentos com as normas sociais. Mulheres nuas,
de frente ou de costas, em poses sensuais ou escandalosas chocam
pelo inusitado. Sobre essas imagens fragmentadas, Fernanda
imprime marcas diferenciadas: escritos pessoais, receitas culinarias,
colagens de outros corpos, e cria contrastes surpreendentes pelo
jogo de luzes.

6 Em conversa com Fernanda Magalhaes, a artista comentou que a sua propria inser¢ao no subcampo
da arte da performance é resultado de um processo. Fotografa de formagdo, comegou a
experimentar com a performance desde 1993, quando comegou a produzir series fotograficas que
tinham seu corpo como elemento principal. Segundo a artista “eu fui percebendo que meu trabalho era
performitico desde 1993, nas primeiras series com o corpo. ‘Auto retrato no R]’ foi o primeiro. Mas naquele
momento que eu fiz eu pensava em fotografia. S6 que os trabalhos jd tinham as caracteristicas de serem series,
registros de movimentos, meio cinema, tinham uma narrativa. Eu sentia que ali tinha algo além do resultado
final, a foto” (relato de Fernanda Magalhaes aos autores, 05/01/2021).
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O trabalho de Fernanda Magalhaes ¢ conhecido internacionalmente pelo
questionamento de normas sociais e pela postura inquietante. Assim, suas fotografias
e performances “denunciam e rejeitam as classificagdes pretensamente cientificas e
bastante normativas, que aprisionam o corpo feminino e pretendem assujeita-lo aos
padrdes de beleza estabelecidos” (TARDOVSKAS; RAGO, 2007, p. 56).

Se essa € uma constante na obra da artista, é fato que essas questdes passaram
a ser pensadas de forma mais sistematizada quando houve a criacao do coletivo
Fotocuir, cujo nome refere-se as fotoperformances e aos estudos e as produgdes de arte
e estudos queer, com quem dialogavam de maneira aberta. Nao se tratava de fazer com
que a arte do coletivo fosse vinculada de forma estreita a esses estudos, mas sim que
ela dialogasse com eles. Por esse motivo, a insisténcia no abrasileiramento do termo
queer para cuir, que também proporcionava certa autonomia as atividades do grupo:

A escolha de Fotocuir foi uma forma falar o que nés estdvamos fazendo.
Escrevemos queer com as letras C-U-I-R como uma forma de dizer que era
0 mnosso cuir, como a gente escreve e como nds falamos, era um
abrasileiramento da palavra, mas ndo sé pelo fato da palavra ser
estrangeira e estarmos no Brasil, é também porque o nosso cuir ndo é o
mesmo queer dos EUA, que nasceu como um movimento e depois como
uma politica que adentrou a academia e se transformou nas teorias queer.
Quando esse queer vem para o Brasil ele ji vem de outra forma. Vem da
vontade de falar do queer dentro de uma perspectiva nossa, dentro do que a
gente entendia e queria discutir dentro destas teorias, que hoje ji é um
conceito muito abrangente e tem milhdes de entendimentos diferentes,
assim como o proprio feminismo que a gente vé que SAo muitos feminismos.
Eu diria hoje que nds somos muitos queers, nos nio temos uma teoria que
se consolida ou se fecha (Relato de Fernanda Magalhaes)'.

Pensar as proposi¢oes dos estudos queer a partir de uma perspectiva local esta
em consonancia com algumas preocupagoes apresentadas também por outros autores,
como Ochoa (2004, 2015-2016), Pereira (2012), Pelticio (2016) e Ferreira (2016), de que o
significado subversivo do termo queer se apague na tentativa de se importar
acriticamente tanto o termo - que nao tem um significado claro na lingua portuguesa -
quanto o conteudo das discussdes, descoladas de nossa realidade subalterna ou
"cucaracha". Logo, concordamos com Ochoa (2015-2016, p. 71, tradugao nossa) quando a
autora afirma: “se vamos falar dos estudos queer na América Latina, temos que usar
queer como se deve: perversa e criticamente. Em vez de ocultar e homogeneizar, queer
deve nos dar a possibilidade de destacar as categorias locais de alteridade sexual”.

Tanto em termos tedricos como artisticos, o queer percorre caminhos distintos
no ambiente em que o termo e a teoria foram criados e no contexto nacional. Enquanto
em termos mundiais percebe-se que as exposi¢Oes queer surgiram a partir de uma
articulagao de grupos e movimentos sociais ligados a comunidade LGBTQI+ junto a
institui¢Oes artisticas, no Brasil, essas exposi¢des comegaram a ter lugar nos ambientes
universitarios, muitas vezes no ambito de congressos destinados a discutir género. A
primeira exposicao queer feita no Brasil, segundo o inventdrio feito por Rosa Maria
Blanca (2017) foi realizada em 2012, no ambito do congresso internacional Queering
paradigms, ocorrido no Rio de Janeiro (BLANCA, 2011, 2017).

7 Relato de Fernanda Magalhdes, em entrevista concedida aos autores em 14/04/2017.
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Geralmente, os estudos e a arte queer sdao percebidos como combativos e
politicamente engajados e guardam algumas caracteristicas em relagao as produgoes
feitas no exterior, como por exemplo, o fato de as produgdes do tipo serem
questionadoras de categorias bindrias, especialmente as de género e sexualidade.
Nesse sentido, a categoria queer, quando aplicada ao universo das exposi¢des ou
mostras de artes visuais, diz respeito a um conceito capaz de abrigar obras, objetos e
documentos caros a memoria da comunidade LGBTQI+, assim como capazes de
tematizar as experiéncias sociais de pessoas que podem ser entendidas como
integrantes das multiddes queer (PRECIADO, 2011).

Nao é de se estranhar que a academia tenha sido o espago que primeiro se
abriu as propostas de arte queer no Brasil. Em grande parte, isso se deve a existéncia
de cursos superiores de artes visuais que tem varios artistas contemporaneos em seus
quadros docentes, como € o caso de Fernanda Magalhaes, que atuou por muitos anos
no curso de artes visuais da UEL. Além disso, observa-se que os espagos nao
académicos destinados as artes visuais que temos disponiveis no pais dedicam-se, via
de regra, a expor uma arte mais tradicional.

Grande parte da producao de Fernanda Magalhdes € autobiografica e
autorreferenciada. E o corpo da mulher gorda que figura como principal questio que
orienta suas reflexdes e agOes artisticas, as quais trabalham especialmente com a
questdo da abjecado de determinados corpos, nao suficiente disciplinados
(FOUCAULT, 2020). Assim, o corpo da artista € o principal agente de sua arte, que
tem como mote refletir sobre a abjecdo e a rebeldia. Em suas palavras:

O cuir é uma questdo que vamos tratar da abjecdo do corpo, esse corpo que
ja é um corpo estranho, que é outro corpo, que é subalternizado e que ndo
cabe dentro da norma, sendo tdo diverso, por isso que se fala em multidoes,
entdo isso vai ser tdo abrangente que penso que também os entendimentos
sdo muito diferentes (Relato de Fernanda Magalhaes)®.

Ao trabalhar as abjeg¢des, a arte de Fernanda Magalhaes provoca incomodo e
gera reflexdao. Por que certos corpos nao devem ser vistos? Por que eles devem ser
normalizados e escondidos? A nudez, presente em muitas performances da artista e
dos coletivos onde ela estd presente, nunca ¢ obvia. Ela nao trabalha com erotismos
clichés e nem mesmo com concepgdes sexistas, que buscam cada vez mais um corpo
padrdao como digno de ser erotico ou desejavel, mesmo que muitas vezes de forma
efémera. O nu, ao ser arte, precisa incitar a reflexao, provocar novos sentimentos e
sensagoes, além de dialogar com uma perspectiva libertaria (FOUCAULT, 2017). Em
todos esses aspectos verificamos o didlogo da arte de Fernanda Magalhaes com os
estudos queer, em particular com a nogao de performatividade de género, de Judith
Butler (2016). De acordo com Luana Tvardovskas (2008, p. 119):

As criticas de Fernanda Magalhdes a cultura contemporanea,
principalmente a rigidez das normas que recaem sobre o corpo
da mulher, apresentam-se ora acidas, abertamente
questionadoras do poder médico e das classificagdes cientificas
da obesidade, ora mais intimistas, sugerindo segredos nos
detalhes. Sao referéncias a sua vida cotidiana, a sua experiéncia e

8 Relato de Fernanda Magalhdes, em entrevista concedida aos autores em 14/04/2017.
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subjetividade, as revoltas e vontade de subverter as normas
rigidas que visam formatar as identidades. Sao criticas as
polarizag¢des masculino/feminino, juventude/velhice, saudavel/doente,
belo/feio, contraposi¢des ao antigo argumento da naturalizagao,
que se remete sempre ao bioldgico, a evolugao e ao corpo como
uma superficie pré-discursiva.

E justamente no enfrentamento ao pensamento bindrio que reside o aspecto
contestatorio da arte de Fernanda Magalhaes. Ao romper com as dicotomias
impostas, nas quais fundam-se regimes de verdade, essa arte busca nos intermédios e
nas formas vistas como desviantes o constitutivo de sua a¢ao provocadora. Debater
0s processos de normalizacdo dos corpos por meio da arte performatica exige uma
série de comprometimentos, que nao sdao apenas tedricos, mas tem a ver com a
exposicao dos performers e com as possibilidades de que sua arte seja percebida
como um meio de provocar, tanto para o publico, como para os artistas envolvidos,
uma experiéncia transformadora.

Gdmes-Penia (2013) argumenta que a performance nao tem como objetivo o
entretenimento, mas sim provocar uma experiéncia, algo que, sendo muitas vezes
perturbador, leve o espectador a um nivel mais profundo de fruigao estética. Todavia,
isso nao quer dizer que a arte precisa ser radicalmente séria ou dificil o tempo todo. A
nocao de fruicdo nos auxilia a entender como podem se relacionar dimensoes
micropoliticas e estéticas, num jogo que proporciona o engajamento e a experiéncia,
constituindo-se como um elemento importante da eficacia desse tipo de arte.

Para o performer, grande parte da dificuldade reside na exposigao corporal e
subjetiva que pratica. Raissa Romano Cunha, que participou das atividades do
coletivo Fotocuir enquanto fazia graduacdo em ciéncias sociais na UEL, disse em
entrevista que gostava mais da discussao tedrica e da imaginagao envolvida no ato de
pensar coletivamente a performance do que propriamente do fato de performar: “eu
fugia das performances. Fugia da acdo. Gostava das discussoes teoricas e de dar ideias para as
agoes, mas me lambuzar de comida e ficar com pouca roupa era algo pouco confortivel e que
tentei evitar por um tempo” (Relato de Raissa Romano Cunha)®.

Esta dificuldade de Raissa ¢ apontada como bastante séria para Gomes-Pefia
(2013), para quem o corpo dos artistas é constantemente colocado em perigo nas
atuagOes, muitas vezes de forma dolorosa, em prol de um objetivo maior. Segundo o
autor, o corpo do artista, visibilizado e documentado, passando a servir de suporte e
meio para a arte da performance. E por meio dele que o publico muitas vezes
experiencia outras formas de liberdade estética, politica e sexual, inexistentes em seu
cotidiano. Nesse sentido, a arte da performance possibilita um fluxo de construgoes e
desconstrugdes que se da a cada apresentagao, entre artistas e publico.

Muitas vezes vista como nao-arte, sobretudo para o publico e os criticos mais
conservadores, a arte da performance guarda em seu cerne algo que é considerado
fundamental da prépria constituicao do ethos artistico ocidental desde a modernidade:
ela se constitui pelo viés do desconcerto, da provocacao e da perturbagao, levando
todos os envolvidos — publico e performers — ao que podemos considerar como um
estado alterado de consciéncia, que nao se finaliza no momento da fruicao estética. A
ideia € que essa arte efémera possa repercutir dentro de cada ser envolvido,

9 Relato de Raissa Romano Cunha em entrevista aos autores, 25/05/2021.
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transformando, de alguma forma, suas vidas e suas nog¢oes acerca da alteridade e dos
demais temas que ela possa abranger, de forma semelhante ao que Stephen Greenblatt
(1991) propoe como ressonancia.

2 O coletivo Fotocuir e a performance “BanqueteComidaCorpoCorpoComida.”

Foi em 2013 que surgiu o coletivo Fotocuir, como um desdobramento do
projeto Fotoperformance: Acgao, Criagdo, Arte, Ativismo, Transitos Coletivos
Contemporaneos, coordenado por Fernanda Magalhaes, na UEL. As ac¢des do grupo
foram intensas durante o periodo de apenas trés anos, em que os integrantes nao
apenas discutiam textos da teoria queer, mas refletiam sobre suas proprias
experiéncias de vida, especialmente no tocante ao tema da abjecdao. A pratica artistica
esteve vinculada a uma série de afetacdes: “queriamos algo que nos levasse aos
sentidos, prazer, gosto, tato, repulsa, olfato, sabores, enjoos, desejos, tesdao, tensao,
incomodos.” (MAGALHAES, 2017, p. 25).

Coletivamente, foi decidido fazer uma performance que dissesse respeito a
um ritual de casamento, entendido aqui em sua dimensao sexual e nao institucional.
A performance, nesse sentido, referia-se ao “casamento como ritual de acasalamento”,
no qual as comidas tinham um papel central, em termos literais e metafdricos: tratava-
se de comidas “para os corpos e almas”. Assim surgiu a performance
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida”, que foi se constituindo durante as vezes em
que foi feita: a primeira na Universidade Estadual de Londrina (UEL/PR), a segunda
na Universidade Estadual de Maringa (UEM/PR), a terceira no festival Peroba Rosa
(também UEL/PR) e a quarta no Festival Ruido e Gesto da Universidade Federal do
Rio Grande (FURG/RS). Em seu relato, Fernanda Magalhdes nos ajuda a entender
questdes processuais inerentes a propria constitui¢do da performance como arte em
movimento, evidenciando como a performance, através de suas praticas, foi se
estruturando e reestruturando:

Na primeira realizacdo jd neste formato de oficina no Festival Peroba Rosa
em Londrina, nés ndo sabiamos muito bem como seria, até pensamos em
algumas coisas que por fim ndo aconteceram, a ideia era puxar durante a
agdo uma conversa sobre corpo género e as questdes queer, mas no
desenrolar acabamos por conversar com o publico participante apenas
coisas sobre a vida e questoes prdticas que a propria performance exigia
como “como costurar um colar de salgadinhos? Serd que eu costuro
acerola? Acho que vou fazer um cocar com esses alfaces!” entdo o que
acabou acontecendo na pritica foi que de fato neste momento a gente ndo
se transformou em comida, nds apenas nos montamos com comida. Ou
seja, fizemos pulseiras, colares e roupas com os alimentos, pouco a gente
fez da nossa ideia inicial que era ter um menu onde cada corpo se
transformaria numa comida e depois a gente se comeria. Finalmente na
apresentagdo no Festival Ruido & Gesto Agdo e Performance no Rio
Grande, ouve um abismo de diferenca, pois nés haviamos aberto inscricoes
para participar da performance, o que foi muito interessante, pois o0
publico que participou se transformou realmente nos alimentos, oito
pessoas que vieram do publico se dispuseram a ser comidas. Esta ndo é
uma coisa, digamos, muito fdcil de fazer, acho que tivemos a sorte do
publico ser deste contexto da universidade (ndo sei como seria se fosse em
um lugar aberto, se teriamos esse tipo de adesdo). Uma coisa é vocé sentar
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e costurar salgadinhos e outra é vocé se dispor a se transformar em sushi
ou em bolo ou em cupcake e esperar que as pessoas te comam (Relato de
Fernanda Magalhaes ).

Neste relato é possivel notar o quanto a pratica desta performance agia
como um elemento fluido, embora constituinte da acao e intencao artistica. Por
meio do contato com o publico e com os participantes, a performance foi pensando
a si mesma e sendo constituida de maneira organica. Em suas edigoes,
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida” enfatizava que a conexao cultural entre
comida e construgdo social dos corpos ¢ um elemento fundamental para todas as
sociedades humanas. Comida ¢ antes de tudo substancia, algo que ingerimos e que
passa a constituir nossos corpos. O antropdlogo Carlos Fausto (2002) chama a atengao
para o fato de que nao é apenas matéria fisica que se ingere e se compartilha nas
refeicdes comuns e nos banquetes: ha alimentos mais ou menos perigosos, que sao
preparados de maneiras distintas, obedecendo a tabus e regras prescritivas
especificas. O perigo envolvido, ao menos nas cosmologias amazonicas, refere-se a
constituicdo das subjetividades, que podem ser capturadas ou transformadas por
agenciamentos diversos presentes nas substancias ingeridas.

As oficinas de costurar salgadinhos, que constituiram a maior parte do tempo
das performances do grupo, mostram o quanto as discussoes sobre comensalidade foram
presentes no grupo. Raissa Romano Cunha e Barbara Bessa (artista visual que participou
do coletivo Fotocuir de 2013 a 2015) afirmaram que o ativismo de ambas no veganismo
foi importante para seus engajamentos no coletivo Fotocuir. Nas suas palavras:

As nossas agoes comecaram rapidamente e foram entrecruzadas com uma
temdtica que pode parecer um pouco inusitada: a comida. Particularmente,
a comida era algo central para o meu ativismo e da Bdrbara, adeptas do
veganismo como prdatica politica e modo de vida. Incorporamos na
performance, por meio dos alimentos que usdvamos e da fala que
escrevemos para tocar ao longo da agdo, provocagoes em torno dos habitos
alimentares que conduziam, com bastante humor, uma critica ao modelo de
consumo a base de animais (Relato de Raissa Romano Cunha )™,

Nossas perfomances tinham algo de ingénuo, algo de vegano e
carnivoresco, ambiguo. Era revoluciondria a agdo, mas meio nojenta vendo
hoje - covid nos ensinou muito sobre higiene. Era engracada e ridicula,
ainda bem que tinhamos os autores para apoiar a teoria (rs). Sabe, eu gostei
muito da oficina de costurar salgadinhos, achei que ali avancamos
enquanto coletivo, uma magia aconteceu. Tinha gente de todas as idades,
tinha planta orginica da horta e tinha salgadinho sabor chulé. Tudo junto
com linhas, sabores, paladares, conversas. Ah, as conversas... a gente se
divertial Era uma proposta fantistica apesar de tudo! Um elogio a
brincadeira... algo de erdtico e sensual ao mesmo tempo, o convite a
comer... comer no meu corpo, comer 1o seu... as associagoes sao muitas. ..
(Relato de Barbara Bessa)?

10 Relato de Fernanda Magalhaes, em entrevista concedida aos autores em 14/04/2017.
11 Relato de Raissa Romano Cunha, em entrevista aos autores, 25/05/2021.
12 Relato de Barbara Bessa em entrevista aos autores, 30/05/2021.
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Como ressalta Barbara Bessa no relato acima, comer é muitas vezes ligado
aos proprios atos sexuais. Nao é por acaso que analogias entre sexo e comida sejam
tdao comuns. Ambos formam e transformam corpos, constituem corporalidades e
subjetividades. O fato de as comidas serem servidas em um banquete reforca o
aspecto comunitario e nos traz trés questdes: comer o que, quem e com quem,
envolvendo uma ldgica ritual de predagoes diversas, que constitui o coragao da
acao do grupo.

Provocando o maximo possivel, a performance que aqui analisamos dialoga
com a ideia de que a arte deve assumir o lugar antes destinado aos rituais — nesse
sentido, a arte do coletivo Fotocuir constituiu novos discursos, ou possibilidades de
discurso, sobre corpos, comidas e sexualidades. Durante a performance, e mais
especificamente no momento do banquete, as praticas alimentares e as relagdes que
estabelecemos com a comida eram amplamente questionadas. Havia o deslocamento
do lugar onde banquete deveria ser servido, das etiquetas que se eram esperadas
durante o momento da refei¢ao até a proximidade da comida com regides do corpo
que usualmente ndo sao manipuladas no ato de comer.

Em artigo que relata a experiéncia com o coletivo Fotocuir e, especialmente,
com a performance aqui analisada, Fernanda Magalhaes (2017, p. 26-27) afirma:

Na performance, cada um se transforma em uma comida, escolhida
pelos seus gostos e desejos, entre coisas cheirosas e gostosas, uma
comida que transforma cada um em um corpo-comida. Os
momentos seguintes levam ao momento em que o banquete é
finalizado e servido e come-se gostoso, uns aos outros. O ato
acontece entre os corpos-comidas, comem-se pelo prazer do sabor
desejado, idealizado, no corpo-comida-outro. Em algumas situa¢oes
o publico também é convidado a participar. No momento da agao,
abre-se a inscricdo para participantes do publico que queiram
transformar-se em corpos comidas e participar deste ritual de
sabores, desejos e repulsas. Algumas vagas e todos os desejantes
participam do ritual. Esta orgia de corpos causa embaracos,
estardalhagos e afetagdes. Sao cheiros, sabores, diversidades no
cardapio e outros tantos detalhes que afetam a todos, o publico e os
performers. Depois de um certo tempo, as comidas e corpos vao se
misturando e o caos se instalando. Melecas, misturas, cheiros,
sabores, as comidas e os corpos se contaminam. Grassando, se
espalham. Os relatos falam em escolhas, gozo, risos e nojos. Texturas,
fluidos, suores e muitas emogdes atravessam estes banquetes.

Como ja dito anteriormente, a performance em questao tem, ela mesma, uma
trajetdria, na qual ela foi se constituindo até chegar a forma que adquiriu no Festival
Ruido&Gesto, ocorrido no ano 2015 no pavilhao das Artes da Universidade Federal
do Rio Grande (FURG), campus de Rio Grande/RS. Esse evento, em especifico, é digno
de nota, uma vez que ele gerou curiosidade, aversdao, incomodo, inquietagao e
proporcionalmente repercussao, tanto enquanto a agao acontecia presencialmente,
quanto por meio das inumeras imagens feitas pelos expectadores e divulgadas
virtualmente por meio das redes sociais.

Nessa agao, a performance do coletivo Fotocuir assumiu um cardter mais
provocativo — os corpos aqui foram servidos e causaram reag¢des diversas no publico
presente, desde o desejo até a aversao. Como podemos ver nas imagens a seguir, 0s
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performers e o proprio publico participante chegaram a servir-se, expor-se, colocar-se
em situacdo de risco. Os corpos transformaram-se, efetivamente, em arte e com isso a
poténcia da agao artistica foi intensificada.

Figura 1 - Foto performance Oficina de Costurar Salgadinhos Banquete
Comida Corpo Corpo Comida

4

Fonte: Magalhaes (2017, p. 24).

Figura 2 — Foto performance “Oficina de Costurar Salgadinhos” e “Banquete
Comida Corpo Corpo Comida”

Fonte: Magalhaes (2017, p. 25).
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Figura 3 — Foto performance Oficina de Costurar Salgadinhos e Banquete
Comida Corpo Corpo Comida.

23

Vata

1
h!}

o e N O
= b eSS 17 :V-t : ~

Fonte: Magalhaes (2017, p. 28).

Pode-se dizer que os corpos dos performers, revestidos de comida, tornavam-
se vulneraveis ao desejo e a repulsa alheia. Foi justamente essa vulnerabilidade, tao
preciosa a arte da performance, que proporcionou um estatuto liminar a esses artistas,
0s quais foram vistos como ambiguos e perigosos, numa aproximagao com a reflexao
de Mary Douglas (2010). A eles coube toda acao que poderia poluir, contaminar, sujar
de impureza o que é considerado sagrado, quando em sua ordenacdo simbolica
cotidiana. Quando aplicamos tais concepgoes a performance aqui envolvida entendemos
a subversao proposta por Fernanda Magalhaes e pelo coletivo Fotocuir.

Trabalhando com a multivocalidade dos simbolos e com “coisas e sujeitos em
desordem”, a performance foi eficaz ao produzir ruidos na forma com que se concebe
acoOes cotidianas, como o ato de comer, o lugar dos corpos e as sexualidades postas em
jogo. Ela tornou possivel que proposi¢des novas evidenciassem as relagdes paradoxais
no interior da socialidades brasileiras contemporaneas. Com isso, o desafio destinado
ao publico era o de tentar superar a ideia de uma educacdo social que pode ser
entendida como uma espécie de fator enrijecedor das praticas cotidianas.

Ao permear as questdes de género por meio dos hdbitos alimenticios, a
performance questionou a normatizagao das praticas e dos comportamentos humanos
e provocou a participagdo do publico, que pode se deslocar do lugar distante do
espectador no trabalho artistico para agente participador, na medida em que a ele foi
dada a oportunidade de experimentar os corpos-comidas que estavam servidos no
banquete, sendo guiados pelos seus gostos e suas preferéncias, tanto alimenticias
quanto sexuais. Entendendo que a diferenca pode ser o elemento constitutivo da
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humanidade, de forma a contestar a propria concepcao de normalidade, a
performance dialoga com as proposi¢Oes tedricas dos estudos queer e também com
outras exposi¢Oes de arte queer, que, por sua vez, propoem o desafio de extinguir
regras por demais restritivas, tanto no campo artistico, quanto no que diz respeito a
luta da populacdo LGBTQI+ por direitos sociais®.

O desvio a norma que a agao propoe € responsavel pela rejeicao destes corpos-
comida, o que explica, em parte, as reagdes de parte do publico que condenou
duramente a performance, muitas vezes classificando-a como nao arte.
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida” causou reagdes fortes quando foi feita no
evento Ruido & Gesto, em 2015. Vdrias pessoas que estavam presentes quando a
performance ocorreu no ambiente da FURG (RS) tiraram fotografias, que foram
postadas e muito comentadas em redes sociais. No Facebook, um usudrio assim se

referia a performance:

Pintura é arte, agora, arte ndo é mostrar 61753 kilos de banha, tetas
batendo no joelho e mais vegetacio que a mata atldntica num punhado de
dgua no lado da universidade. Se vocés quiserem, eu posso jogar dgua em
vocés e chamar aquilo de regar e também se eu pegar um extintor e usar na
cara de vocés, vou chamar essa minha ‘expressio artistica’ de ‘apagando o
fogo alheio’, serd minha obra-prima.*

As criticas a performance permeavam questdes de senso comum, preconceito a
diversidades e de género, constituigao e o direito a diferenga, sexualidade, identidade e
alteridade, questoes de cidadania, politicas e relagdes de poder, cultura e diversidade
cultural. Em outro comentério, um também usudrio do site de relacionamento aponta
que a performance trata-se, segundo ele, de “um mix de mal gosto, falta de senso
estético e uma vontade incondicional de causar aversao dos espectadores e que tudo
que foi pretendido ali poderia remeter a qualquer coisa menos arte”.

Na publicagao abaixo reproduzida, o usuario sugere que as pessoas deveriam
reprimir seus filhos para que ndao cres;gam e facam uma agdo como esta (a
performance em questao). Este comentario, em especifico, mostra-nos a tendéncia de
alguns espectadores em reforgar praticas repressoras ao se deparar com alguma
possibilidade libertaria, como forma de assegurar as normas vigentes e seu nao
questionamento.

Ao ser indagada sobre as possiveis motivacdes dos comentdrios hostis
dirigidos a performance Fernanda Magalhaes pontuou:

Primeiramente a performance é uma provocacio. Esta performance do
Fotocuir, assim como outras que eu faco, elas sdo performances
provocativas. Necessariamente uma performance ndo é uma provocagio

13Podemos afirmar que a luta da populagao LGBTQI+ por direitos sociais ocorre principalmente no que
diz respeito ao direito basico a vida e a integridade fisica. De acordo com um levantamento de
notificagdes feitas ao Sistema Unico de Satide (SUS) no Brasil referente ao periodo de 2015 a 2017 -
feito pela Fundagao Oswaldo Cruz (Fiocruz) em parceria com o Instituto Federal do Rio Grande do
Sul (IFRS) e com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) — 22 pessoas LGBTQI+
foram agredidas por dia no Brasil, totalizando 24.090 individuos que precisaram procurar
atendimento médico profissional por serem vitimas de violéncia de género a no periodo (PUTTI,
2020). Se tomamos o relatorio de 2021 do Grupo Gay da Bahia, entre os anos de 2015 e 2017, 1.107
pessoas foram vitimas fatais de homotransfobia no pais (GASTALDI et al., 2021).

14 Comentdrio gerado através da pagina do Facebook do grupo Fotocuir.
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mas dentro dessa perspectiva que estivamos trabalhando nds enquanto
grupo realmente estdavamos criando incomodos. Entdo, o piiblico reagir eu
acho maravilhoso, eu acredito que é uma resposta direta do que estamos
querendo provocar que é a reflexdo a respeito destas questoes que trazemos
na agdo. O segundo momento sio os comentirios, que otimo que houve
comentdrios, é sinal que as pessoas reagiram, mas também existe a
violéncia das coisas que as pessoas disseram e como elas disseram e todos
0s debates que se armaram ali naquele ambiente virtual, e foi ai que nds
deparamos com uma certa hostilidade ndo foi? Mas acredito que de um
certo modo ela mostra como as pessoas pensam e ai quando isso acontece
na rede é uma coisa que eu venho me deparando hd anos com meu
trabalho[...] é que as pessoas ficam muito corajosas pra falar, s6 que no
caso dessa agdo em especifico no Rio grande, foi muito interessante pois se
gerou um debate, toda essa hostilidade é dificil no momento mas ela é
benéfica, pois é nela que vocé percebe como as pessoas realmente pensam e
como elas se sentem livres para falar mal na rede®.

As dimensdes geradas pela agdao performadtica foram inimeras como as
pontuadas em entrevista por uma das organizadoras do evento Ruido & Gesto, a
artista performer e pesquisadora Claudia Paim. De acordo com ela, os ataques
direcionados a performance “BanqueteComidaCorpoCorpoComida” foram motivados
por moralismos que questionavam a presenca daqueles corpos nus dentro do
ambiente universitdrio e que também alimentam uma nogao bastante conservadora
sobre o que ¢é arte. A performance teria sido duramente atacada “por ter usado o espago
externo do prédio das artes visuais, por ter tido varios participantes, por estes estarem
despidos e por ter a presenca visualmente marcante do corpo de Fernanda Magalhdes”*®.
Como responsavel institucionalmente e por todo o evento, Claudia Paim foi
questionada duramente sobre as a¢des do coletivo:

Entdo, comecei como professora responsdvel, a ser questionada sobre o
trabalho e os participantes. Quem eram? o que significava aquilo? Quem
era a pessoa mais velha (a Fernanda)? E acusagbes como a de que
haviamos promovido “desperdicio de comida” e “que aquilo ndo era arte’?”

Tomando os questionamentos feitos a coordenadora do evento Ruido &
Gesto, percebe-se a0 mesmo tempo uma curiosidade sobre a performance e um
entendimento de que a acao nao poderia ser considerada arte. Em parte, isso pode
ser considerado como sendo um reflexo de um certo analfabetismo visual, derivado
do fato de nao haver, no Brasil, um investimento em educacao artistica que dialogue
com as proposi¢des contemporaneas do campo artistico (RECH; SCHUTZ, 2017).
Sabe-se também, no entanto, que a arte contemporanea tem pouca penetracao de
publico, sendo considerada de dificil entendimento justamente por nao se constituir
como uma forma de arte contemplativa e classica (COCHIARELLI, 2006).

Em sua obra mais famosa sobre o gosto, Pierre Bourdieu (2008) argumenta
que existe uma economia dos bens culturais, organizada de acordo com o capital
simbdlico que os individuos possuem. A aquisicdo desse capital simbolico é
determinada, por sua vez, pelas experiéncias sociais proprias de pertencimento a

15 Relato de Fernanda Magalhaes, em entrevista concedida aos autores em 14/04/2017.
16 Relato de Claudia Paim, em entrevista concedida aos autores em 27/04/2017.
17 Relato de Claudia Paim, em entrevista concedida aos autores em 27/04/2017.
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uma estrutura de classes sociais. O capital simbdlico, assim, é distribuido de forma
desigual, culminando no fato de que pessoas de classes sociais distintas atribuem
valor artistico a praticas e objetos também distintos. Esse processo nao ¢ novo e
instaura visOes contraditorias sobre o que pode ser considerado boa ou ma arte.
Dessa forma, como o autor mesmo escreve em O amor pela arte, a cultura e o acesso a
arte nao sao naturais, mas cultivados, provocando disposi¢des praticas para a fruicao
artistica (BOURDIEU; DARBEL, 2003).

Analisando o contexto atual, Nathalie Heinich (1998, 2008) argumenta que o
campo das artes visuais é percebido pelos espectadores a partir de trés paradigmas:
arte classica, moderna ou contemporanea que, valoradas de forma distinta,
coexistem, mas muitas vezes sao vistas pelos seus publicos de forma excludente. A
autora diz haver uma certa intolerancia quanto a arte contemporanea, vista como
mais transgressora, justamente por trabalhar com materiais distintos. No limite, as
propostas de arte contemporanea acabam nao apenas sendo criticadas como ma arte,
mas totalmente desqualificadas:

Este é o sentido da maior parte das polémicas suscitadas pela arte
contemporanea, como tentei mostrar em minha andlise sobre as
reagOes de rejeicao: a questao da beleza quase nao estd presente,
dando margem a questdes ontoldgicas quanto a natureza do que é
visto (arte auténtica ou ‘bobagem’, ‘tolice’, ‘qualquer coisa’), a
questdes éticas sobre o valor dos atos realizados pelo artista (‘em
que medida realmente trabalhou?’, ‘é sincero ou cinico?’) e de sua
obra (‘as imagens mostradas, os atos realizados, transgridem os
valores morais?’) ou até a questdes politicas quanto ao apoio do
poder publico (‘é necessario patrocinar ou mostrar esta ou aquela
proposta?’). Os amantes da arte, ou até mesmo os simples cidadaos
sem conhecimento nem interesse especial pela arte, sao
frequentemente levados a desqualificar uma proposta artistica nao
que essa fosse de ma qualidade ou que lhes desagradasse, mas pelo
fato de nao ser arte. Assim eles ndo tem, ou tem raramente, o
sentimento de uma ilegitimidade, de uma inferioridade de
julgamento: ainda que sejam percebidos como incompetentes,
ignorantes ou até mesmo despreziveis pelos iniciados na arte
contemporanea, a maioria se sente totalmente autorizada a
manifestar sua indignagao em nome dos valores nos quais acredita
(HEINICH, 2008, p. 181).

Por outro lado, pode-se afirmar que as reagdes violentas a performance sao
resultado mesmo da eficacia artistica, que proporcionou um contato com corpos
concebidos como abjetos e agdes tidas como anormais.

Para muitas espectadoras e visitantes das exposigoes, as imagens
que se dispoem nas mostras constitui o primeiro contato com o
queer, com o estranho, com o marginal, com o abjeto, e em uma
segunda dimensao, esse contato ¢ a imagem com a que é possivel
identificar-se, transformar-se ou constituir-se. As multiplas
estéticas produzidas nas mais variadas linguagens da arte
contemporanea sao configurando como um potencial estético.
Surge a sedugdo. As performances, os retratos de si, do Outro, as
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homoeroticidades, os encantos das fronteiras identitdrias aparecem
hedonisticamente e politicamente (BLANCA, 2017, p. 95).

Mesmo que repudiada por parte dos presentes (sempre € bom lembrar que
houve muitas pessoas que se envolveram positivamente com a performance em
questao), “BanqueteComidaCorpoCorpoComida” provocou, tirando as pessoas de
uma perspectiva confortavel. Com isso, agiu de forma a colocar em evidéncia pessoas
que usualmente sdo invisibilizadas e marginalizadas.

Consideracoes finais

Ao universo queer pode ser incluido tudo que é socialmente nomeado de
esquisito, estranho, anormal, irregular, que foge as normas. Dessa forma, a
problematica queer nao é exatamente a da homossexualidade, mas da abjecao. O
termo “abjecdao” se refere ao espago a que a coletividade costuma relegar aqueles
e aquelas que consideram uma ameaga ao seu bom funcionamento, a ordem social
e politica.

Por meio da nocao de abjecao é possivel compreender a relagio de
dominacdao das estruturas vigentes agindo forcosamente sobre o individuo,
tazendo com que ele se revolte ou mesmo se indigne ao presenciar qualquer ato de
uma natureza que nao atenda as etiquetas absolutas consideradas unicas possiveis
para que um corpo exista ou que ocupe determinado espago. Miskolci (2012, p. 47)
nos ajuda a concluir:

De certa maneira, um olhar queer é um olhar insubordinado. Ea
perspectiva menos afeita ao poder, ao dominante, ao hegemonico,
e mais comprometida com os sem poder, dominados, ou melhor
subalternizados. Na esfera da sexualidade e do desejo, a maior
parte do que é reconhecido socialmente como discurso autorizado
a falar ¢ produzido dentro de uma epistemologia dominante,
criada sob essa suposta ‘cientificidade’ que pouco difere de um
compromisso com a ordem e o poder.

Dialogando com proposicoes caras aos estudos queer e colocando corpos e
sexualidades periféricas em destaque, formou-se o coletivo Fotocuir, atuante no
periodo de 2013 a 2016 e institucionalmente vinculado a Universidade Estadual de
Londrina. Sob a coordenacao de Fernanda Magalhaes, o coletivo pensou e realizou
a performance “BanqueteComidaCorpoCorpoComida”, que questionava padrdes
de comensalidade e sexualidade vigentes.

De acordo com a artista visual Rosa Maria Blanca (2017), existe uma relagao
muito forte entre arte queer e ambiente universitario no Brasil. Ao contrario do que
ocorreu nos Estados Unidos e na Europa, no Brasil as discussdes sobre multidoes
queer, bem como os estudos de autores vinculados as propostas queer emergiram
nas universidades. Dessa forma, nao é de se estranhar que a maioria absoluta das
exposigoes de arte queer tenham ocorrido também nas universidades brasileiras e
nao em ambientes artisticos delas desvinculados. Logo, o fato da performance
“BanqueteComidaCorpoCorpoComida” ter sido gestada por seus membros na UEL
e ter sido realizada em festivais que ocorriam em ambientes universitdrios ¢ um
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exemplo desse processo mais amplo do lugar destinado a essa arte no Brasil. No
entanto, como foi visto, nem mesmo as universidades podem ser consideradas
ambientes completamente seguros para as performances desse tipo.

Amada ou repudiada, sabemos que a performance teve agéncia. Por
apresentar momentos criticos e de conflitos de uma sociedade, ela foi capaz tanto
de gerar transformacgdes no cotidiano de quem ¢é atravessado por ela (ou que por
ela atravessa) como também pode atrair para si as réplicas do tratamento que se é
dado na sociedade, como no caso da hostilidade na violéncia destinada a um grupo
de pessoas em razao de seus corpos e comportamentos desviantes.
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