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Resumo

O presente ensaio submete o pensamento estético de Pierre Bourdieu a
critica reflexiva. Para isso, defende o carater parcial e falho da
reflexividade levada a cabo pelo socidlogo francés — especialmente no que
diz respeito aos determinantes tedricos de sua abordagem estética —, o
que gerou dois problemas: (1) uma visao restrita da relacdo entre
liberdade e estética e (2) a incapacidade de extrair a reflexividade da
experiéncia estética. A critica objetivadora busca, entao, (re)construir a
génese tedrica de tais limita¢des, apontando como Bourdieu, ao invés de
romper radicalmente com Kant, leva a cabo uma apropriacdo do
pensamento kantiano. Espera-se que, a partir do Bourdieu leitor de Kant,
seja possivel revelar como o socidlogo das praticas herdou os problemas
tipicos da estética do gosto e que, por isso, ndo pode expandir a relagao
entre experiéncia estética e liberdade, tampouco explicitar a relacao entre
experiéncia estética e reflexividade.
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Abstract

This essay intends to subject Pierre Bourdieu's aesthetic thinking to
reflexive criticism. For this, it defends the partial and flawed character of
the reflexivity carried out by the French sociologist - especially with
regard to the theoretical determinants of his aesthetic approach -,
implying in two problems: (1) restricted view of the relation between
freedom and aesthetic experience; and especially (2) inability to develop
reflexivity from aesthetic experience. The objectivist critique seeks to
reveal the theoretical determinants that have resulted in such damages,
recognizing the role played by the Aesthetics of Taste, especially Kant, in
the aesthetic approach of Pierre Bourdieu.
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Introducao

O ensaio, como afirma Adorno (2003), é um experimento intelectual,
abertura a uma leitura possivel, move-se, a principio, em meio a incerteza e a
contradi¢do, mas o rigor, conquistado reflexivamente, mantém o intelectual em
condi¢oes de oferecer, apesar das ambivaléncias, e através delas, constelacoes
explicativas que guiam novos caminhos. E, também, uma tomada de posicio sobre o
proprio oficio do socidlogo, como lembra Bourdieu, Chamboredon e Passeron (2015):
ndo apenas internaliza¢ao dos principios e regras do campo socioldgico na forma de
disposicdes. E, igualmente, agir reflexivamente sobre os préprios instrumentos e
ferramentas intelectuais, isto é, teorias, conceitos, interpreta¢des canodnicas, etc. Ha
algo de transgressor no oficio e é pela necessidade de um desvio intelectual que o
ensaio surge como forma viva. E devido a tais pressupostos que o presente ensaio
pretende submeter o pensamento de Pierre Bourdieu a critica — particularmente a
parte dedicada a andlise da experiéncia estética.

E vasta a literatura académica dedicada & critica a Bourdieu, centrada, a
grosso modo, em um ponto comum: o socidlogo francés, apesar de sua proposta de
uma teoria das praticas abertas a inventividade, recai em determinismo e em
reprodutivismo, isto é, os agentes sociais reproduziriam, em suas ag¢oes, estruturas e
condi¢Oes sociais anteriormente internalizadas (JENKINS, 1982; HILGERS, 2009;
KNAFQO, 2016; PETERS, 2013). O fundamento do determinismo e do reprodutivismo
seria a impossibilidade, dentro da teoria bourdieusiana, de o agente agir de modo
reflexivo e consciente. A partir desse diagndstico, inimeros trabalhos tém sido
produzidos, buscando rastrear residuos e potencialidades de reflexividade, dentro da
teoria bourdieusiana, especialmente na vida cotidiana, uma vez que Bourdieu
reconhece, explicitamente, a reflexividade na vida intelectual. Nesse horizonte, um
estudo recente buscou pensar a possibilidade da liberdade e da reflexividade no
interior da abordagem bourdieusiana da experiéncia estética, afirmando dois pontos
essenciais: (I) ha uma relagao entre liberdade e gosto puro, em Bourdieu, uma vez que
esse gosto exige disposicdes capazes de gerar distanciamento perante as urgéncias
sociais, bem como neutralizar os principios que regulam e fundamentam a vida social,
inclusive, trazendo a lembranga do arbitrario cultural que regula a vida social; (II) que,
embora Bourdieu reconheca um espago minimo de liberdade — associada ao gosto
puro —, mesmo em tal caso ele nao desenvolve nem explicita a possibilidade de
reflexividade a partir da experiéncia estética (MALVEZZI, 2019).

O presente ensaio, por sua vez, parte de tais diagnosticos, mas, ao invés de
direcionar-se diretamente a investigacdo e a proposicao de alternativas ou
atualizacoes do pensamento bourdieusiano, volta-se a uma questao fundamental: qual
seria a génese das limitacdes e contradi¢des da abordagem bourdieusiana da
experiéncia estética? A hipotese deste ensaio gira em torno do fato de que Bourdieu
acaba por herdar os potenciais e os limites da estética do gosto, isto ¢, a estética do
século XVIII, especialmente a partir de seu didlogo com Kant.

O empreendimento poderia ser estruturado a partir de algumas teses
fundamentais:

1. H4 uma afinidade teorica entre a concepgao bourdieusiana do habitus e a

formulagao estética do gosto, que permite Bourdieu centralizar o gosto na
sua analise da experiéncia estética;
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2. Bourdieu nao efetiva uma ruptura total com a estética de Kant: conserva
uma fenomenologia kantiana da experiéncia estética, embora refute a
universalidade e a espontaneidade, voltando-se, entdo, a investigacao das
condigOes historicas de possibilidade dos gostos, mas sem romper com o
fundamento da tipologia kantiana dos gostos (gostos puros e gostos
barbaros, por exemplo);

3. Bourdieu herda os potenciais e os limites de uma tradigao especifica da
tilosofia: a estética do gosto, a qual estd associado Kant. Essas limitagoes
tornam-se determinantes nao-conscientes em seu programa socioldgico, o
que produz, como consequéncia: (I) supremacia do estético; (II) redugao da
arte a estética; (III) extin¢ao da alteridade;

4. Os problemas da abordagem bourdieusiana sao herangas inconscientes
estruturantes. H4a uma falha na sua objetivacio dos determinantes
herdados. As limita¢Oes da estética do gosto, ao se tornarem determinantes
nao-conscientes da abordagem socioldgica, teriam como consequéncia: (I) a
restricao do vinculo entre liberdade e experiéncia estética e (II) o nado
desenvolvimento e explicitacdo da possibilidade de reflexividade a partir
da experiéncia estética;

5. Pode-se, entao, compreender parte essencial dos problemas bourdieusianos
a partir de uma retomada dos préprios problemas da estética do gosto.

1 Afinidade Entre Habitus e Gosto

Ao que nos interessa, ndao € necessdrio retomar o programa sociologico
bourdieusiano de supera¢do das diversas antinomias estruturantes do campo de
producio de conhecimento sociolégico. E possivel ir direto ao cerne: a afinidade
entre habitus e gosto, que servira para compreender a aproximagao futura entre
Bourdieu e Kant.

Essa afinidade se da, ao menos, em trés nexos: (I) do ponto de vista conceitual,
a definicdo de habitus engloba a defini¢ao de gosto; (II) do ponto de vista do
empreendimento epistemolodgico, a Estética surge como tentativa filosofica de se
apropriar da dimensao avessa a racionalidade, utilizando o gosto para compreender a
experiéncia da arte; (III) do ponto de vista logico, o habitus, ao buscar compreender a
logica da pratica, aproxima-se do gosto através da logica estética.

Bourdieu (1983, p. 65) define o habitus como “um sistema de disposi¢des
duraveis e transponiveis [...] uma matriz de percepgdes, de apreciagdes e de agdes”. A
amplitude do conceito nos permite, facilmente, identificar que o gosto é constitutivo
do habitus. O gosto, em sentido estético, mobiliza um jogo da sensibilidade (matriz de
percepgoes) e julgamento (matriz de apreciagoes). Em A Distingio, Bourdieu (2011, p. 17)
afirma que o “gosto € a manifestacao suprema do discernimento [...] reconciliacdo do
entendimento com a sensibilidade”. H4, assim, uma subsuncao conceitual do gosto ao
habitus. O habitus é uma ferramenta centralizadora, que busca instituir, na medida do
possivel, unidade as diversas disposigoes.

As duas afinidades sao mais interessantes, embora exijam maior argumentacao.

No projeto bourdieusiano, o habitus é uma ferramenta intelectual que
permite ao investigador abordar a dimensao subjetiva, isto €, as disposi¢oes praticas,
o que conduz o pesquisador a lidar com uma licdo basica para Bourdieu (2013): a
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disparidade entre a logica da pratica e a logica da logica. A despeito da
racionalizacao intrinseca ao oficio de socidlogo, Bourdieu buscou aproximar-se da
logica da pratica, concebida, com maior frequéncia, a partir de aspectos opostos ao
intelectualismo racionalista da ciéncia. A l0gica da pratica imiscui-se naquilo que é
nado-consciente, nao-racional, ndo-intelectual, pré-reflexivo, aquilo que nos remete ao
corpo e a experiéncia. E exatamente ai que o gosto estético surge como afim aquilo
que Bourdieu busca capturar. A dimensao corporal, o campo da experiéncia, aquilo
que nao é plenamente redutivel a consciéncia e a razao.

Para se perceber isso, seguiremos duas vias. A primeira ¢ como a Estética,
compreendida como um ramo filosofico, buscou algo semelhante a Bourdieu: uma
aproximacgao do universo erradio a razao abstrata, composto pela sensibilidade e pelo
concreto, o campo das sensagdes, dos sentimentos, dos prazeres, das materialidades.
A segunda é a prdpria compreensao estética do gosto, produzida através de um
processo ambivalente em relacdo ao sentido do paladar. A partir de ambos, capturar-
se-a a semelhanca légica entre gosto e habitus.

A aparicao da Estética estd ligada a tentativa iluminista de apropriar-se da
dimensao fugaz, sensivel, material, concreta (CARCHIA; D’ANGELO, 2009). Tendo
sua origem no século XVIII, a Estética é um termo utilizado por Alexander
Baumgarten, em 1735, em sua Meditacoes sobre as Questoes da Obra Poética, e, em 1750,
foi lancada sua obra Aesthetica, onde a estética ¢ definida como “ciéncia do
conhecimento sensitivo”, “como teoria das artes liberais, como gnoseologia inferior,
como arte de pensar de modo belo, como arte do andlogo da razado.”
(BAUMGARTEN, 1993, p. 95). Era, dessa forma, um projeto filosofico cujo objetivo era
estabelecer conexao com o conhecimento por outro meio que nao o da razdo, uma
verdade conhecida através dos sentidos, uma verdade sensivel.

No Diciondrio de Estética, sobre estética encontra-se: “é uma disciplina que
pretende dotar de universalidade e necessidade uma determinada experiéncia que,
em geral, se encontra privada de tais condigoes.” (CARCHIA; D’ANGELOQO, 2009, p.
109). Ou seja, a Estética aparece, exatamente no século das luzes e de sua tendéncia
racionalista, como uma forma de pensar (ou mesmo se apropriar) de uma dimensao
que a recusa — a dimensao instavel dos sentimentos, dos gostos, da beleza, da arte — e
eleva-la a esfera da razado, da universalidade. Um dos elementos mais resistentes a
razao acabara se lhe tornando objeto: o gosto.

O esforgo filosofico de apropriar-se daquilo que é outro em relacdo a
razdo assemelha-se ao esfor¢o bourdiseusiano de apropriar-se intelectualmente
da ldgica da pratica.

Por fim, ha uma outra similaridade entre a légica da pratica, pensada a
partir do habitus, e a ldgica da experiéncia estética, compreendida a partir da
metafora estética do gosto.

Um dos esforgos da filosofia tinha sido a busca, no universo da experiéncia
estética, por algo andlogo a razao. O gosto foi a escolha. Todavia, ha um detalhe
fundamental. O gosto, em sentido estético, ¢ uma metafora construida a partir da
logica de funcionamento do gosto literal, isto é, do sentido do paladar.

A filosofia, ao longo de sua histéria, manteve uma hierarquia dos sentidos:
visdo e audigao seriam sentidos superiores, por permitirem relacdes nao-praticas
com o mundo, mantendo um distanciamento entre sujeito e objeto; olfato, tato e
paladar seriam sentidos inferiores, por exigirem relagdes praticas e uma aderéncia

AMARILDO MUNIZ MALVEZZI | Bourdieu Leitor de Kant: Ensaio Sobre a Génese Tedrica dos Limites da Experiéncia Estética 661



E-ISSN: 2176-6665

entre sujeito e objeto. Sendo assim, o que o discurso filoséfico fez foi extrair, do
paladar, uma ldégica de funcionamento, equiparando-a a uma capacidade humana,
nao mais presa ao paladar.

Seguiremos, de forma breve, os importantes aspectos citados: (a) aversao
filosofica ao paladar; (b) constituicdo metaforica do gosto estético; (c) gosto estético
como uma capacidade.

Na hierarquia filoséfica dos sentidos, o sentido superior, por exceléncia, ¢ a
visdo. O proprio termo teoria, no grego theoria, significa contempla¢do, um olhar para
fora, olhar detido, aproximado, um examinar, estando ligado ao préprio termo theoros,
em sentido proximo a teatro, como um espectador, aquele que olha (LEVIN, 1988),
acabando por colocar a visao, desde o principio, como sentido mais intimo do
conhecimento filosdfico, servindo como metafora para compreensao da relagao entre
sujeito e verdade. Martin Jay (1993), inclusive, fala em um ocularcentrismo ocidental, dada
a conexao simbdlica entre luz e verdade, que ultrapassa a Alegoria da Caverna de Platao.

Se o discurso filoséfico, de um ponto de vista de uma teoria do conhecimento,
fez da visao o sentido mais nobre e empurrou o gosto (paladar) para o espago da
vulgaridade, do ponto de vista da reflexdao sobre as artes esse movimento se prolonga,
como se verifica nas Ligoes de Estética de Hegel (2001, p. 59):

[...] em vista disso, o sensivel da arte somente se relaciona com os dois
sentidos tedricos da visdao e da audigao, enquanto que o olfato, o
paladar e a tato ficam excluidos da obra de arte. Pois o olfato, o
paladar e o tato tém a ver com o que ¢ material enquanto tal e com
suas qualidades sensiveis imediatas. O olfato tem a ver com a
volatizagao material através do ar, o paladar com a dissolu¢ao material
dos objetos e o tato com o calor, o frio o liso e assim por diante. Por
esta razao estes sentidos nao podem relacionar-se com os objetos da
arte, que devem manter-se na autonomia real e ndo permitir somente
uma relagao sensivel. Nao ¢ o belo da arte que agrada a estes sentidos.

Nao apenas estariam excluidos da relacdo com o conhecimento, os sentidos
vulgares estariam banidos também no reino das artes. O gosto seria uma lembranga
da natureza animalesca dos humanos, obstaculo a ascese dos sentidos tedricos
(KORSMEYER, 1976, 2002).

O gosto, em sentido estético, ndo € a mesma coisa que o gosto em sentido literal. E
uma metafora que extrai, do paladar, um modo de funcionamento, para, posteriormente,
converté-lo em uma capacidade humana. E um modelo 16gico. Eis a segunda via.

O paladar refere-se a capacidade humana de perceber sabores, diferencid-los e,
nesse processo, sentir prazer ou desprazer, estando o prazer ou o desprazer vinculado a
qualidades dos objetos que despertariam sensagOes agraddveis ou desagradaveis nos
humanos. O paladar, assim, tem como caracteristica uma relagio imediata, ndo-racional,
natural com o prazer e uma capacidade de diferenciar propriedades (sabores), bem como aprecid-
las (como prazer ou desprazer) sem que seja possivel deduzir tais experiéncias de regras,
pois sdo sensagdes subjetivas. Em sintese: o paladar percebe, discerne, emite julgamentos
em termos de prazeres e desprazeres, qualidades positivas e negativas, de modo imediato.

O discurso filosofico, especialmente o do século XVIII, efetua uma apropriagao
analdgica/metafdrica do gosto vinculado ao sentido do paladar. Thomas Reid (1786)
afirmava que o gosto era a capacidade de discernir e apreciar a beleza, do ponto de
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vista da natureza bem como das artes, e que o gosto estético se assemelha ao gosto do
paladar, pois ambos sao formas de emitir aprecia¢Oes a partir de sensagoes de prazer e
desprazer. O paladar é capaz de estabelecer uma conexao entre a dimensao funcional
dos alimentos (comestiveis ou nao) e uma relacao com o sabor, dessa forma, unia a
saude e o prazer. Por essa razao, o gosto em sentido estético seria a capacidade de
perceber qualidades e defeitos, ndo através de um raciocinio logico, mas como o
paladar, através de um discernimento veloz, uma percepcao instantanea, antecipando-
se a qualquer reflexdao. O gosto estético, a semelhanca do paladar, sente-se atraido por
determinadas qualidades presentes nos objetos bem como rejeita outros objetos.

Dito isso, chega-se ao terceiro ponto: o gosto como capacidade de perceber a
beleza, capacidade de diferenciar o que vem a ser ou nao belo, bem como capacidade
de sentir prazer ou desprazer diante da beleza ou de sua auséncia, é uma injuncao de
percepgao, sentimento e julgamento (D’ALEMBERT, 1759).

Essa intima conexao entre a ldgica literal do paladar e o sentido metafdrico
transparece todo seu potencial em Gadamer (2014, p. 74-75) quando aborda o pensamento
de Balthasar Gracian, um dos primeiros pensadores acerca da natureza do gosto:

Gracidn parte do principio de que o gosto, sensivel, o mais
animalesco e o mais intimo dos nossos sentidos, ja contém gérmen
da distingao que se realiza no julgamento espiritual das coisas. A
distingao sensivel do gosto, como recepgao ou recusa em virtude do
desfrute mais imediato, ndo é, pois, um mero instinto, mas ja se
encontra a meio caminho entre o instinto sensorial e a liberdade
espiritual. O que caracteriza o gosto € justamente o fato de ele
ganhar a distancia da escolha e do julgamento frente as necessidades
mais prementes da vida.

Chega-se, entdo, a ideia de que ha uma logica do gosto — objeto privilegiado
das investigagoes de Burke (2013) acerca do gosto estético — e que € impensavel sem o
processo pelo qual o discurso estético realizou a conversao da légica do paladar para
construir uma forma de relagao nao-racional entre sujeito e objeto (AGAMBEN, 1992).

A partir do exposto, é possivel perceber que Bourdieu pode utilizar o gosto
como categoria central, ndo apenas da constituicao do habitus, mas, o que nos é mais
importante, como categoria central para compreender a dimensdo estética. Isso
propiciaria um didlogo com a filosofia kantiana, que coloca o gosto como central para
se pensar a experiéncia estética. Ou seja, o didlogo entre Bourdieu e Kant nado é
acidental e despropositado. O socidlogo francés leva a cabo uma leitura interessada de
Kant, envolta em contradi¢des e ambivaléncias.

2 Bourdieu Leitor de Kant

O didlogo entre Bourdieu e Kant é explicito e reconhecido. Todavia,
comumente, a interpretagao desse didlogo direcionou-se para uma ruptura entre
Bourdieu e Kant (seguindo as préprias alegagdes bourdieusiana), o que, como sera
defendido, ocorre apenas parcialmente. Pelo contrario, a énfase sera dada a existéncia
de um Bourdieu leitor de Kant e a persisténcia de contetidos tedricos kantianos na
abordagem bourdieusiana, que, posteriormente, serd tratada como fundamental para
compreendermos a génese tedrica dos limites de sua abordagem da experiéncia
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estética. E fundamental compreender que a existéncia de uma leitura interessada de
Kant pressupde uma apropriacao bourdieusiana, de acordo com os interesses tedricos,
e nao de acordo com uma leitura pura, neutra e desinteressada.

O cerne desse argumento parte da tipologia bourdieusiana das formas de
conhecimento, na qual Bourdieu (2013) concebia trés modos de conhecimento. Em
um primeiro nivel estaria o conhecimento fenomenoldgico, dedicado a
compreender o universo da experiéncia familiar do mundo, mas incapaz de
compreender quais as condig¢Oes histdricas de possibilidade de tal mundo, no qual
os individuos estao de acordo sobre o essencial da vida, realizando praticas sem
problematiza-las (atitude natural perante a realidade histérica). Em um segundo
nivel estaria o modo de conhecimento estruturalista, que romperia com o senso
comum, construindo relagdes objetivas. Em um terceiro nivel, estaria o0 modo de
conhecimento que realizaria a transcendéncia em relacao ao objetivismo e ao
subjetivismo, superando o mecanicismo do estruturalismo sem recair na filosofia
do sujeito e da consciéncia expressa pelo subjetivismo: o conhecimento
praxioldgico. A praxiologia teria como objeto a dialética entre as estruturas e as
disposi¢oes dos agentes, dialética através da qual os agentes acabam por
reproduzir, de modo pratico, as estruturas que eles proprios incorporaram sob a
forma de disposi¢oes (ALEXANDER, 1995).

Em que isso nos interessa? Em Introducdo a Sociologia Reflexiva, aparece uma
afirmacao fundamental: “a estética de Kant é verdadeira, mas somente como uma
fenomenologia da experiéncia estética” (BOURDIEU; WACQUANT, 1992, p. 88).
Em Meditagoes Pascalianas, Bourdieu (2001, p. 89-90) afirma que “o prazer estético,
esse ‘prazer puro que deve poder ser experimentado por todo homem’, como diz
Kant, é o privilégio daqueles que tém acesso as condi¢des em meio as quais a dita
disposi¢ao ‘pura’ pode se constituir”. Por fim, ainda em Meditacdes Pascalianas,
Bourdieu (2001, p. 91) afirma que se pode tomar o discurso kantiano como
verdadeiro, desde que se “possa atribuir a essa estética uma validade limitada,
como analise quase fenomenoldgica da experiéncia estética acessivel a certos
‘sujeitos’ cultivados de determinadas sociedades historicas.”

O significado de tais as afirmagdes é: Bourdieu considera, no nivel
fenomenoldgico de conhecimento, a abordagem kantiana verdadeira e util. O
socidlogo francés, entao, herda o modelo de analise e descricao fenomenoldgica da
experiéncia estética de Kant — e isso ndo é contraditorio. Bourdieu volta, entdo, suas
andlises, nao a refutagdo da experiéncia estética em si, mas as condi¢des de
possibilidade dessa experiéncia: tanto em As regras da arte quanto em A distingdo é
possivel recuperar a génese historica da estética pura e mesmo da estética impura.
Leva a cabo, entao, uma leitura interessada, efetuando uma conversao das
propriedades do gosto kantiano (tanto o gosto puro quanto o gosto barbaro) nos
dois aspectos: objetivamente, em termos estruturais, e subjetivamente, em termos
de disposi¢des adquiridas. A leitura kantiana nao é extinta, mas sociologicamente
traduzida: questiona-se as condigOes sociais de sua emergeéncia e possibilidade,
negando o carater universal i-mediato — féormula ingénua de Kant —, mas passivel de
universalizacdo, exatamente através da universalizacao de suas condi¢Oes de
possibilidade. O objetivo de Bourdieu, entdo, é o de instituir uma critica reflexiva
da estética, investigando suas possibilidades e limites.
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E possivel, inclusive, rastrear essa persisténcia ao longo de toda a obra A
disting¢do, na qual consta uma tipologia de gostos muito proxima a abordada por Kant:
gosto pela reflexdo, gosto pelos sentidos, gosto puro, gosto bdrbaro, prazer puro, prazer vulgar,
estética pura, estética antikaniana. O que Bourdieu faz é levar a cabo uma leitura
socioldgica e historica, distribuindo os diferentes gostos em diversas condi¢des de
existéncia, a partir dos capitais econdmico e cultural, bem como incluindo os processos
de distingao social como rela¢des de poder.

Dito isso, compreende-se que a afinidade entre habitus e gosto, que potencializa a
aproximacao entre Bourdieu e Kant, ndo explica, por si s6, como se deu essa aproximagao.

Ao apropriar-se da abordagem kantiana, Bourdieu acabou por herdar nao
apenas as vantagens de uma estética centrada no gosto, mas também seus problemas e
limitagoes. Nesse sentido, percebe-se uma falha na reflexividade sociologica levada a
cabo por Bourdieu, pois embora a estética do gosto — via Kant — fosse tutil a sua
abordagem da experiéncia estética a partir de sua sociologia das praticas, os limites
encontrados em sua abordagem sao provenientes dessa mesma tradi¢do e lhe passaram
despercebidos.

Por essa razdo, a seguir, deter-nos-emos, ndo na apresentacao da estética do
gosto, em si, mas a critica que foi historicamente construida contra ela. A razao desse
procedimento é emparelhar os problemas bourdieusianos aos dessa tradicao.

3 Os Problemas da Estética do Gosto e Seus Impactos na Abordagem
Bourdieusiana

A estrutura argumentativa foi desenvolvida do seguinte modo: (1)
compreensao das razdes pelas quais Bourdieu centralizou sua abordagem estética em
torno da categoria do gosto, dada a afinidade com o habitus e o projeto de uma
sociologia das praticas; (2) defesa da existéncia de uma leitura interessada de Kant,
sustentada pela validade analitico-descritiva da experiéncia estética formulada pelo
filésofo alemao, levando o pensador francés a investigar as condi¢des sociais e historicas
de emergéncia e de possibilidade dos diversos gostos; (3) e, eis o0 momento atual, no
qual abordaremos os problemas e limitagdes compartilhados por Bourdieu e a tradigao
da estética do gosto, ao abordar a experiéncia estética prioritariamente a partir do gosto.
A tese agora defendida diz respeito a existéncia de uma via produtiva para esclarecer os
limites da compreensdao bourdieusiana: através da prdpria reconstrugao da critica
filosofica a estética do gosto.

De modo sintético, essa critica efetiva-se a partir da distingdo entre arte e
estética, buscando transcender a redugao da arte a estética operada pela estética do gosto.

Com o primado do estético sobre o artistico, Bourdieu herda os seguintes problemas:
redugdo da experiéncia a logica do gosto, isto &, restringindo-a a questao da beleza e do
prazer estético; a marginalizacao da alteridade e da dissonancia, uma vez que o prazer
estd ligado a uma identidade/homologia entre sujeito e objeto; a exigéncia de ascese e
sublimagado, como condicao de possibilidade da experiéncia estética pura, leva a supressao
dos vinculos entre experiéncia estética e realidade, bem como entre arte e conhecimento,
impossibilitando uma rela¢do entre arte, conhecimento, reflexividade e critica.
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A distribui¢do da argumentacao em trés momentos ¢ meramente expositiva.
Os aspectos estao interligados e sdo interdependentes. No primeiro momento, (I)
abordaremos a experiéncia estética como construida a partir da harmonia entre obra e
publico, através da hegemonia dos valores estéticos, quais sejam, beleza, prazer
estético e gosto. No segundo momento, (II) serd retomada a critica da redugao da arte
a estética. Por fim, (III) a concepc¢ao de experiéncia estética pura acaba por impor uma
supressao da alteridade, devido a sublimagdo e a ascese como disposi¢des necessarias
a relacao estética com o mundo, isto ¢, distanciada e neutralizada.

I A Supremacia do Estético

O discurso filoséfico moderno acerca da arte, enraizado no proprio
[luminismo, nao teve expressao homogénea. Pelo contrdrio, as discussdes foram
diversas, embora se possa conceber a estética do século XVIII como um senso comum
tilosdfico no qual as questoes da beleza, do prazer ligado a arte e do gosto aparecem como
centrais (FRANZINI, 1999). Kant (2010), figura central, construiu uma andlise da
experiéncia e julgamento do belo a partir da intima conexao entre beleza, prazer
estético e gosto. A preocupacao residia em compreender a relacdo existente entre
beleza (qualidade formal de algum objeto), o prazer estético (distinto do prazer
animalesco) e o gosto (capacidade de sentir e julgar). Esse modo de pensar opera um
deslocamento do carater exclusivamente objetivo da reflexdo sobre as qualidades
formais dos objetos artisticos para uma inclusao do papel subjetivo desempenhado na
propria experiéncia do belo.

Bourdieu (2003), a seu modo, pensa a experiéncia estética a luz do prazer,
inserindo-o em uma dindmica histdrica, qual seja: a cumplicidade entre as estruturas
mentais e as estruturas objetivas. O prazer exprimiria a harmonia entre subjetividade
e objetividade. Como ele proprio afirma, o prazer vem do encontro entre duas
histdrias: aquela tornada sujeito, ligada ao habitus; outra, ligada a objetividade, ligada
as coisas produzidas.

O problema é que, embora a estética do gosto seja conveniente para o
pensamento de Bourdieu, ela ndo da conta do todo da experiéncia da arte. Ha uma
interessante evidéncia do carater transitério da estética do gosto, expresso no proprio
fluxo histérico das categorias mobilizadas para compreender o universo da arte
(FRANZINI, 1999; VERCELLONE, 2000). Se houve uma hegemonia da beleza, do
prazer estético e do gosto (elementos fundamentais para compreender a experiéncia
estética em Bourdieu), é possivel observar que o gosto se tornou progressivamente
descentralizado no discurso estético. A arte, ao avangar em dire¢ado a uma maior
liberdade e autonomia, marchou contra a beleza, o prazer estético e contra o gosto,
isto é, contra a propria estética do gosto®. A beleza impunha limites formais a criagao,
o prazer estético impunha uma fungao restritiva a arte; o gosto pré-definia um campo
de possibilidades experienciais.

2 Bourdieu em As regras da arte reconhece esse movimento no processo de inven¢gdo de um campo
literario autdénomo, mas ndo o desenvolve no que diz respeito a experiéncia estética. Ha uma
disparidade, j4 mencionada, sobre seu tratamento da experiéncia estética, em si, e seu tratamento
das condic¢des de emergeéncia e de possibilidade.
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Como afirma Danto (2015a, 2010), a identidade entre arte e beleza seria uma
contingéncia histdrica. Ja no préprio século do gosto, a supremacia da beleza era
ameacgada pelo sublime, reconhecido tanto por Burke (2013) quanto por Kant (2010),
exprimindo, todavia, ndo mais a experiéncia harmoniosa e prazerosa da beleza
através do gosto, mas, pelo contrdrio, apontava para a possibilidade de uma relagao
da experiéncia da arte através da dor, do terror, do abalo. Filosofos mais recentes
passaram a conceber o sublime a luz da dissonancia (ADORNO, 1970; DANTO,
2015a). Postulado como ruptura formal em relacdo as regras da beleza, a dissonancia
também prevé a desarmonia na relacao entre obra de arte e gosto: rompendo a logica
da adequacgao entre arte e publico, a dissonancia transcende a func¢do da arte como
producao de prazer estético. Esse deslocamento leva Danto (2015a) a conceber as
vanguardas artisticas como intratdveis, dada a transgressao formal dos valores
hegemonicos da estética.

Afinal, refletia Danto (2015a, p. 27), “se qualquer coisa pode ser uma obra de
arte e nem tudo é belo, a beleza nao poderia ser realmente parte da definicao da arte.”
A dissociacao entre arte e beleza seria uma consequéncia desse postulado, que implica
o desvio da arte em sua relagdo com o prazer estético. A abertura formal dos
horizontes artisticos trouxe a tona a possibilidade da experiéncia artistica do
repulsivo, do abjeto, do feio como simbolos contrarios a beleza, ao gosto e ao prazer
estético (ADORNO, 1970; DANTO, 2015a).

Exemplos disso sao Arthur Rimbaud, na literatura, e Marcel Duchamp nas
artes plasticas. Rimbaud constréi uma poética que rompe com o culto a beleza. Em
Uma temporada no inferno, Rimbaud leva ao extremo o terrorismo contra a beleza,
vandalizando as belas representacdes e escapando de sua ditadura (DANTO,
2015a). Logo no inicio, escreve: “Outrora, se bem me lembro, minha vida era um
festim — aberto a todos os coragdes, regado por todos os vinhos. Um dia, sentei a
Beleza no meu colo. — E achei-a amarga. — E injuriei-a” (RIMBAUD, 2007, p. 133).
Duchamp, por sua vez, foi considerado o carrasco do prazer estético, buscando
exatamente o oposto do deleite estético em suas atividades (DANTO, 2008). O
projeto seria “produzir uma arte sem estética e substituir o sensorial pelo
intelectual” (DANTO, 2015a, p. 110).

Nesse sentido, pode-se pensar na dialética do génio (criador) e do gosto
(apreciador). Kant (2010) afirmava que, na possivel existéncia de um conflito entre a
liberdade criativa do génio e a imposicao de limites e regras do gosto (haja vista que a
experiéncia estética presume uma conformidade nao-intencional da obra ao espectador),
deve-se optar pelo gosto, pois a arte deve ser antes de tudo bela (adequada ao gosto,
fundamentando uma experiéncia harmoniosa e, por isso, prazerosa). O gosto seria “a
disciplina (ou o cultivo) do génio, corta-lhe muito as asas e torna-o morejado e polido;
ao mesmo tempo, porém, lhe dd uma direcdo sobre o que e até onde ele deve
estender-se para permanecer conforme a fins.” (KANT, 2010, p. 165). Por essa razao,
Gadamer (2014) valoriza o pensamento produzido por Schiller, afinal, a partir dele,
seria possivel notar uma viragem do ponto de vista do gosto para o ponto de vista do
génio, querendo dizer, com isto, que a liberdade da arte se consumaria com a
emancipacao em rela¢do aos limites impostos pelo gosto do publico.

Em face da ampliagao da autonomia e liberdade da arte, viu-se, do ponto de
vista filosdfico e artistico, uma ruptura com a hegemonia da beleza (do ponto de vista
da forma), com o gosto do publico (do ponto de vista social) e com a estética (identidade
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entre arte e prazer). O que se ganha com esse desvio é romper a supremacia do estético
— da sensibilidade e da percepcao “puras” — em direcao a dimensao intelectual,
fundamental para se vincular arte e conhecimento.

Nesse sentido, Bourdieu mantém uma posic¢ao distinta do discurso filosofico
em relagao a progressiva descentralizagao do gosto na dimensao estética, mantendo a
centralidade do gosto, da experiéncia harmoniosa e do prazer como centrais as
andlises. Embora pense o gosto sendo socialmente produzido e diferencialmente
distribuido, em todos as camadas, o gosto segue um principio comum: o de ajustar um
habitus aquilo que melhor lhe serve.

IT Contra a Reducao da Arte a Estética

O termo estética deriva do grego aisthetike e se refere a um conjunto de
preocupacoes filosoficas em torno da sensacao, sensibilidade e imaginacao, tendo sido
mobilizado a partir do século XVIII para lidar com a beleza sensivel e o fendmeno da
arte (FRANZINI, 1999). A diferenca do conhecimento racional, claro e sistematico, o
conhecimento sensivel expresso na arte seria confuso e instavel. Assim, haveria uma
inten¢ao de elevar a experiéncia sensivel ao estatuto de um conhecimento (CARCHIA;
D’ANGELO, 2009). Todavia, se Baumgarten buscava encontrar na arte um caminho
que fizesse da sensibilidade e da imaginacdo meios de acesso ao conhecimento, o
processo de autonomizagao da arte via estética — como aparece em Kant — culminou
em uma autoimposi¢ao de limites: ao exigir o primado exclusivo do estético no modo
de relagio com a arte, a experiéncia da arte tornou-se restrita ao campo de
possibilidades concedido pela estética, isto é, promoveu uma redugao da arte a
estética, entendida como supremacia da dimensao sensivel (ADORNO, 1970; DANTO,
2015a; GADAMER, 2014).

A estética do gosto, segundo a critica, teria produzido dois acontecimentos
fundamentais na historia da arte: (a) contribuiu para a autonomia da arte em relagao a
moral e a ciéncia, ao exigir um comportamento estético em relacao as coisas, opondo-se
ao comportamento ético ou preocupado com a verdade/conhecimento; (b) ao
conquistar para a arte um campo de jurisdicao proprio, todavia, a autonomizagao da
arte, via estética, acabou por reduzir o potencial critico e gnosioldgico ligados a arte. A
centralidade do gosto, a urgéncia do prazer e a obsessdo pela beleza acabaram por
banir da arte sua relacato com o conhecimento (ADORNO, 1970; DANTO, 2015a;
GADAMER, 2014). Gadamer (2014, p. 84) dizia, a esse respeito, que na estética de Kant
“nao se reconhece nada dos objetos que sao julgados”.

A redugao da arte a estética seria incompreensivel sem a percepcao do fato
de que a exclusao da relagao entre arte e conhecimento é equivalente a ruptura entre
o modo de experiéncia estético e 0 modo de experiéncia do mundo pratico. Sem essa
abstracao fundamental, concebida por Gadamer (2014) como produto de uma
consciéncia estética, nao seria possivel instituir uma fissura entre o universo da arte
(reino da aparéncia) e a realidade. A estetizagcdo da arte, posta por Kant e
aprofundada por Schiller, teria, segundo Gadamer, instituido uma aparéncia estética
desvinculada da realidade, criando uma cisao entre arte e realidade que acabaria por
langar a experiéncia da primeira no reino da ilusao e da ficcao. Sob o primado da
estética, a experiéncia da arte excluiria qualquer nexo de finalidade, funcao e
significado, concebidos como elementos extra-estéticos que arruinariam a autonomia

668 MEDIACOES, Londrina, v. 25, n. 3, p. 658-674, set-dez. 2020.



E-ISSN: 2176-6665

e liberdade da dimensao estética (GADAMER, 2014). A perda de raizes com o
mundo histdrico, todavia, tornaria a experiéncia da arte reduzida a experiéncia
estética, ou seja, social e historicamente empobrecida e esvaziada.

Como mencionado, Kant (2010) considera o juizo estético o fundamento da
experiéncia da arte e o compreende como i-mediato, independente de qualquer conceito e
conhecimento. Por essa razao, a estética kantiana foi criticada por aqueles que buscavam
restituir a arte um potencial gnosiologico (ADORNO, 1970; GADAMER, 2014). Esses
autores reconhecem que ha uma evolugdo no discurso filosofico que exprime a transicao
do primado do estético para o artistico, um fluxo que vai da estética do gosto de Kant a
filosofia da arte de Hegel. Com Hegel, a experiéncia da arte seria reinventada e seu
potencial reabilitado. Danto (2015a, p. 76) afirma que “nada distingue com maior precisao
a filosofia da arte em Kant e em Hegel do que o fato de que, em Kant, o gosto ser um
conceito central, ao passo que, em Hegel, ele é discutido apenas para ser depois
abandonado.” Assim, “o que falta a Kant € o conceito de significado.” (DANTO, 2015a, p.
75). A consequéncia do exilio do gosto € a reintroducao do significado no campo da arte
como condigao de possibilidade de construgao de um conhecimento através de sua
experiéncia. O proprio Hegel (2001, p. 42-43) defende que “a exterioridade em sua
imediatez ndo tem valor para nos, mas admitimos que por tras dela haja algo de interior,
um significado, por meio do qual a aparicao exterior [...] é espiritualizada.”

Em comum, os criticos da reducao da experiéncia da arte a estética condenaram a
exclusao do sentido e do significado no campo da arte, considerados pela estética do
gosto como extra-estéticos, ou seja, inimigos de sua autonomia. Autonomizar a arte via
estética implicava a neutralizacao do potencial da arte através de uma restricao de seus
proprios poderes. Ao por-se a distancia do mundo, acabou por perder qualquer
possibilidade de conhecé-lo, influencid-lo e critica-lo. A esse respeito, Danto (2015b)
relembra que esse processo implica a sistematica neutralizagao da arte. Ao reduzi-la a
funcao estética, como seu ambito de jurisdi¢ao legitimo, a visao estética da arte acaba por
aniquilar a forga politica da arte: a autonomia estética da arte é sua propria derrocada.

A concessao de um espago proprio a arte — onde se entrelagam o estético e o
ltdico como distintos da seriedade do mundo pratico — abre a possibilidade de uma
liberdade estética, isto ¢, um campo auténomo onde a légica do mundo pratico é
substituida pelas proprias regras da arte. Tal compreensao ¢ homodloga ao pensamento
do Bourdieu de A distingio, ao referir-se as diferentes disposi¢des que constituem o
gosto puro (privilégio das elites) e o gosto barbaro (necessidade das classes populares).

Assim, ainda que se reconhe¢a um grau de liberdade, nao necessariamente ela
estd atrelada a funcdo critica, pois nao necessariamente a experiéncia da arte é
teorizada como forma de conhecimento do mundo ou de si. Ora, esse é exatamente
um dos problemas da sociologia de Pierre Bourdieu: a possibilidade de pensar a arte
como forma de conhecimento — de si e do mundo — exige mais do que a mera
liberdade do jogo em relagdo a seriedade da vida social.

III Ascese e Sublimacao Contra a Alteridade

A estética do gosto, ao centrar-se em torno do prazer estético, imp0Os a
necessidade de diferenciar o prazer ligado a arte do prazer vulgar, como ja aparece em
Kant (2010). A metafora do gosto estético exprime exatamente a intengao tedrica de
cindir as sensagOes vulgares (ligada ao sentido literal do paladar) das sensagoes
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estéticas (ligadas a visao filosofica do gosto como capacidade de apreciar
esteticamente). Vale lembrar do desprezo filoséfico pelo corpo como sede de uma
iminente regressao da humanidade a animalidade, dada a partilha, entre humanos e
demais animais, da condicao de seres viventes. Em A Distingdo, Bourdieu (2011, p. 14)
afirma que “a capacidade de sublimacao define o homem verdadeiramente humano”.
Nesse sentido, a superioridade humana sobre a natureza ¢ indissocidvel da ascese e da
sublimagdo. No campo da arte, o prazer estético eleva ao quadrado essa superioridade
em relacdo ao prazer animalesco.

A expressao da estética kantiana como hedonismo castrado, nas palavras de
Adorno (1970), exprime exatamente o cardter paradoxal da estética que, a0 mesmo
tempo em que afirma a conexao estreita entre arte e prazer, interdita o prazer. Kant
constroi discursivamente o prazer estético como ligado a mera representacao do
objeto, suplantando o objeto concreto — fosse ele o belo natural ou o belo artistico. Ao
mesmo tempo em que interditava a existéncia efetiva do objeto, ao definir o prazer
estético como expressao do jogo das faculdades da imaginacao e do entendimento, a
estética kantiana afasta-se de modo paradoxal do belo em sua concretude. A
marginalizacdo do objeto estético concreto, gracas a ascese e a sublimacgdo, seria
condicao de possibilidade do prazer estético. Nao por acaso, Nietzsche (1998)
considera o ascetismo intrinseco ao ponto de vista kantiano, pressupondo uma
familiaridade entre o ascetismo filosofico necessario para a ascensao ao conhecimento
e o ascetismo imposto também a arte. O distanciamento estético seria essencial a
consumagao de uma experiéncia verdadeiramente estética, ou seja, pressupde-se uma
regulacdo ascética, a0 mesmo tempo em que se atesta a superioridade do prazer
estético (superioridade da cultura sobre a natureza), suprime-se também o poder da
arte — tal como Adorno e Horkheimer (1985) exemplificam o caso do Ulisses
acorrentado para resistir ao canto das sereias, como metdfora para se pensar a
experiéncia da arte na modernidade.

A relagao entre o distanciamento estético — condi¢ao do prazer puro — e o
distanciamento cientifico — condi¢do do conhecimento objetivo — nao € uma afinidade
casual (KARAKAYALLI, 2004). A objetividade cientifica, conquistada através de uma
visao distante em relacdo aos fatos, capaz de capturar a totalidade sem interferir nela e
sem por ela ser afetado, exprime idealmente a intenc¢ao ascética vinculada a disposicao
cientifica. Na arte e na ciéncia, a visao mais pura e a mais objetiva, da beleza e da
verdade respectivamente, sdao identificadas através da interdi¢do e suspensao dos
supostos poderes atribuidos ao mundo da empiria: ndo apenas o poder de produzir
aparéncias enganosas, mas, também, despertar interesses. Ascese e sublimagao sdao
fundamentais para Bourdieu, ndo apenas na arte, inclusive na ciéncia (PETERS, 2017).
A purificagdo do prazer a luz da estética conduz a paradoxal visao kantiana que pensa
o belo como ligado ao prazer, mas sem referéncia ao objeto concreto.

O problema em relagao a estética do gosto € que, ao impor uma logica ascética
e de sublimagao como condigdes de acesso ao prazer estético, acaba-se por atestar uma
superioridade do sujeito sobre a obra, bem como os cinde. Esse modelo de
comportamento em relagao a arte é condenado por Gadamer (2014) e Adorno (1970).
Para ambos, a experiéncia da arte estd ligada ao encontro com a alteridade, a
diferenca. A ascese e a sublimagdo, ao interditarem a experiéncia efetiva do objeto
concreto, de modo a salvaguardar a superioridade ontoldgica do humano, acabam por
dilacerar a experiéncia da arte, empobrecendo-a e esvaziando-a daquilo que ela tem
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de mais interessante, que ¢ o encontro com a alteridade. Nesse sentido, para se
reabilitar a experiéncia da arte, seria preciso reconhecer que a obra possui algo que
excede o sujeito — e que esse excedente é um elemento propiciador para o surgimento
da reflexividade estética.

Interessante notar que, na andlise de Hamlin (2016), seguindo o pensamento
de Gadamer, encontra-se a possibilidade de se instituir uma reflexividade mediada
pela arte que se daria ndo através do distanciamento estético, mas exatamente por
uma via contrdria, a do éxtase. Na experiéncia da arte, o individuo poderia
transcender suas proprias limitagoes ao sair de si, perdendo-se na alteridade e, a partir
do estranhamento que tal encontro pode gerar, ascender a uma reflexividade passivel
de gerar maior autocompreensdo. A experiéncia da arte seria um espacgo privilegiado
para a efetivacao de uma experiéncia hermenéutica, por um caminho distinto daquele
que exige ascese e sublimagao.

Em ambos os casos, reconhece-se a necessidade de uma alienacao estética na
alteridade, um contato intimo com aquilo que ¢é irredutivel a identidade e a
subjetividade — isto é, contato com a obra de arte. Essa experiéncia, certamente, € mais
proxima da dissonancia do que do belo, a sensacao de abalo do que a de prazer.

4 Critica do Gosto e Bourdieu

Pode-se, enfim, estabelecer o vinculo entre os dois problemas essenciais da
estética bourdieusiana e os da estética do gosto.

Em relagdo ao cardter restrito da liberdade estética, percebe-se que o prestigio do
gosto puro e o privilégio do prazer puro dependem da possibilidade social e subjetiva
de neutralizar as urgéncias do mundo e colocar-se a distancia. Ainda que a leitura
bourdieusiana seja “sociologizante”, a abordagem mantém-se presa a concepgao
kantiana e a constelagao de elementos que constitui a estética do gosto. Para isso, basta
lembrar que o gosto barbaro e o prazer impuro estao ligados a condigoes de vidas nas
quais as necessidades sociais pesam sobre os agentes sociais. Por essa razao, os
barbaros nao conseguiriam desligar-se da sociedade, nao seriam capazes de sublimar
suas necessidades e desejos, também de desenvolver uma atitude ascética perante a
arte. O gosto barbaro é desejante, quer funcao (uso) e quer sentido (significado). O
modo de relacdo barbara com a arte, que romperia a dimensao puramente estética e
poderia restabelecer o vinculo entre arte e realidade é condenado e colocado como
uma disposigao antikantiana, quase pré-estética. H4, assim, em Bourdieu, no que diz
respeito a restricdo da liberdade, coeréncia com o que foi exposto: a liberdade é
possivel por meio da ascese e da sublima¢do, como emancipagdo em relagao a
vulgaridade social e ascensao a esfera inutil da finalidade sem fim do prazer estético,
em suma, a cultura burguesa por exceléncia. O cerne do argumento de Bourdieu ao
desenvolver a liberdade a partir da experiéncia estética reside, entdo, nessa via — e a
ela se mantém igualmente preso.

Em relacdo a inexisténcia de uma reflexividade mediada pela experiéncia estética,
percebe-se que, embora seja possivel vincular o gosto puro a liberdade, Bourdieu nao
a conecta, explicitamente, a critica e a reflexdo. Como lembra Malvezzi (2019), a
reflexividade explicitamente desenvolvida por Bourdieu pertence ao campo da
reflexividade socioldgica, mantendo, em estado latente, o potencial reflexivo inerente
a experiéncia estética. Essa limitacdo ¢ imposta pela propria abordagem
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bourdieusiana, uma vez que, ao compreender a arte a partir da supremacia estética,
bloqueia-se o vinculo entre arte e realidade social. Além disso, em relacao ao gosto
barbaro, marcado pela disposi¢ao de vincular arte e realidade, Bourdieu considera
uma atitude ingénua e que nao alcanga, também, a reflexao, a critica e o
conhecimento, ainda que busque uma fung¢do e um sentido para a arte.

E possivel perceber que ha uma relagio entre as limitagdes bourdieusianas e
as da estética do gosto. A reducdo da arte a estética, a centralidade do gosto, a
exigéncia de ascese e sublimacao, tudo isso corrobora para a produgao de obstaculos
de uma experiéncia estética que seja reflexiva, ou seja, a0 mesmo tempo livre e critica.

Consideragoes Finais

Embora a critica filosdfica a estética do gosto anteceda os problemas da
abordagem de Pierre Bourdieu, o propdsito do presente ensaio foi utiliza-la como via
critica para pensar e repensar Bourdieu, retomando sua vinculagdo a essa
determinada tradicdo desde seu programa de instituicdo de uma sociologia das
praticas, perpassando sua intencao de submeter a estética a uma critica reflexiva, bem
como buscando compreender uma dimensao subjetiva tida, pelo senso comum, como
profundamente intima e pessoal, que é o gosto, como algo social e historicamente
produzido. O objetivo foi mostrar que nao hd uma contradi¢ao entre a adogao de
elementos estéticos kantianos e seu programa, uma vez que Kant serve como
descri¢ao fenomenoldgica, a partir da qual Bourdieu buscou a génese histdrica, fosse
do gosto puro, fosse do gosto barbaro.

Para além da proposi¢ao de uma via explicativa para a génese tedrica dos
limites da abordagem bourdieusiana, uma importante questdo é se, para atualizar o
pensamento bourdieusiano, deve-se abandonar a categoria do gosto ou se seria
possivel desenvolver uma compreensdo de uma experiéncia estética, ao mesmo
tempo livre e critica, isto ¢, reflexiva, mantendo-se fiel as categorias centrais de seu
proprio pensamento.
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