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RESUMO

Objetivo: Analisar os aspectos semiolégicos da fotografia, considerando-a um género
do discurso secundario, a partir dos conceitos de studium e punctum de Roland
Barthes. Metodologia: Trata-se de uma investigagao bibliografica e documental que
utiliza trabalhos fotograficos da americana Francesca Woodman a partir da construgao
de um panorama histérico tedrico da fotografia como documento e do processo criativo
de autora de maneira exploratéria com abordagem qualitativa. Resultados: Expde ao
longo da pesquisa discussbes sobre o carater documental da fotografia e de
elementos que constituem a poética visual de Woodman como: o corpo grotesco, a
performance, a relagdo do espago, tempo e memoria. Conclusao: Percebe-se que o
processo de criagao fotografica passa por uma série de mediagbes, que gera uma
liberdade maior de experimentacdo, com uma busca por novas formas de expressao e
intervencgdo. A fotografia além de documento iconografico que materializa meméria e
historia, € elemento de representacdo da estética e da arte que passa pelo campo
visual do fotografo.

Descritores: Fotografias. Documento. Francesca Woodman. Roland Barthes.
1 INTRODUGAO

O surgimento da fotografia suscitou uma série de discussdes
relacionadas a memoria, histéria e ao modo como se observava os
acontecimentos da vida, gerando questionamentos em torno do seu carater

meramente documental. Como documento ela possui “valor” atribuido, carater
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histérico e a ideia do “real’, ou seja, aquela imagem que n&o sofreu
manipulagdo. O documento por definicdo € o registro de algum acontecimento,
da existéncia real de um fato, se relacionando com a informacgao. Ela é unidade
“[...] basilar do fenbmeno da comunicagcdo e o documento € a sua
representacdo concreta. Documento, como informacdo recuperavel, com
contexto e uma arquitetura que considere suas peculiaridades, seu formato.”
(Miranda; Simeéo, 2005, p. 183).

A relagcdo da fotografia com a construgdo da historia sempre esteve
atrelada, juntamente com a ideia de veracidade que a imagem é capaz de
oferecer. Quando a imagem é analisada sob a perspectiva da memoria, ha uma
mistura de lembrangas que permite um “reviver’” de situacdes ja passadas.
Esse instante de observagdo da imagem fara com que a representacdo do
contexto passe também a existir em outro espacgo-tempo. A fotografia desde
sua criacao carrega o status de documento e Le Coadic (2004) ao discutir o
conceito de documento, que também se aplica a fotografia, o compreende
como sendo um objeto portador de informacao, isto €&,

[...] é todo artefato que representa ou expressa um objeto, uma
ideia ou uma informagéo por meio de signos graficos e iconicos
(palavras, imagens, diagramas, mapas, figuras, simbolos),
sonoros e visuais (gravados em suporte de papel ou eletrénico)
(Le Coadic, 2004, p. 5).

Logo, a fotografia € um documento, independentemente de sua
finalidade e de como a interpretam e dessa forma, ao “cobrir” os
acontecimentos e registrar os fatos, apresenta junto consigo muitas vezes
legenda e/ou titulo. Esse elemento também é relevante em uma analise
fotografica, pois agrega informagdes a imagem, que influenciardo na sua
leitura.

A Ciéncia da Informacéo trata a fotografia como documento, e sob essa
perspectiva, Otlet (1996) define documento como o suporte de uma certa
matéria e dimensdo em que se incluem signos representativos de certos dados
intelectuais, constituindo em seu conjunto a memodria materializada da
humanidade, armazenando os fatos, as ideias, as acoes, sentimentos, sonhos,

ou seja, aquilo que tem sensibilizado a razdo da humanidade.
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Otlet (1996) propbs a utilizacdo de um termo genérico (biblién ou
bibliograma ou documento) que abrangeria os seguintes tipos: volumes,
folhetos, revistas, artigos, cartas, diagramas, fotografias, estampas,
certificados, estatisticas, discos e filmes. O biblibn € a unidade intelectual e
abstrata, que se pode encontrar concreta e realmente, mas revestida de
modalidades diversas. Podendo ser comparada esta unidade ao atomo na
Fisica, a célula na Biologia, ao espirito na Psicologia e a admissdo humana na
Sociologia. Seria a unidade intelectual uma espécie de pensamento e o suporte
- seja ele qual for - um meio de produzir utilidades intelectuais. Assim sendo,
este trabalho pretende observar uma espécie de unidade intelectual da
fotografia e ndo o suporte, na sua condicdo de documento iconografico.

A Cl em seus estudos de organizagdo da informacgao, sobretudo nos
processos de indexagao compreende a analise de assunto, que tem como
objetivo identificar e selecionar os conceitos que representam a esséncia de
um documento. Com isso, uma das técnicas utilizadas para que posteriormente
se venha a recuperar a informacao é a indexag¢ao, que segundo Vieira (1988),
€ uma técnica de analise de conteudo que condensa a informacéo significativa
de um documento, através da atribuicdo de termos, criando uma linguagem
intermediaria entre o usuario e o documento. E um dos processos basicos da
organizagao e recuperacao da informagéo. Conforme Fujita e Rubi (2006) a
indexagao necessita de parametros que guiem os indexadores no momento de
tomadas de decisdes minimizando a subjetividade e incertezas durante o
processo de indexagao, reconhecendo, portanto, a importancia em se implantar
uma politica de indexacgao.

A indexagao para imagens requer a identificagdo das caracteristicas que
podem ser usadas para descrever uma imagem e que satisfagcam as
necessidades da unidade informacional e dos usuarios. Para a representacao
das imagens, a literatura da area apresenta, atualmente, duas técnicas de
indexacao: a indexagao baseada nos conceitos da imagem e a indexagao
baseada no conteudo da imagem. Destarte, a motivagdo para realizar este
trabalho partiu da observagdo de que a leitura da imagem na Ciéncia da

Informacado é feita descartando alguns tragos de subjetividade que seriam
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importantes para compor uma indexagao mais completa. Nesse sentido, a
Ciéncia da Informacao ainda ndo tem analisado a fotografia como género do
discurso e sobretudo, em poucos estudos, nio utiliza um método de leitura da
imagem diferente da neutralidade da analise documentaria. Aqui, pretende-se
discutir o modo de analise das imagens fotograficas, vendo-as como néao
apenas como registro documental, mas também como lugar em que os
discursos se materializam, portanto, nosso objetivo é olhar a fotografia sob a
perspectiva de Barthes (2004) em sua compreensao sobre os conceitos de
studium e punctum, explorando dessa forma, os discursos que estdo em
circulagao na poética visual das fotografias produzidas pela artista Francesca
Woodman, fotégrafa americana, que teve em seu trabalho peculiaridades como
o nu fantasmagorico, os jogos surrealistas e um diferente olhar sobre a
subjetividade feminina de sua época.

Roland Barthes em seus diversos estudos observa a ideia do real em
relacdo ao objeto que vira a ser fotografado e que se encontra frente a objetiva
da camera no momento de captagcdo da cena, mostrando que nesta linha de
pensamento a fotografia passa a ser o documento comprobatério da existéncia
do objeto. Barthes (2004) analisa os aspectos da linguagem fotografica, vendo
a imagem como uma fonte de manipulacdo de sistemas. Segundo o autor a
fotografia para olhares desatentos € como um documento absoluto de verdade
ou uma reproducdo exata da realidade, mas para um observador cauteloso
deve existir o questionamento da proépria existéncia da fotografia, interrogando
sua relevancia como aparelho reprodutor de ideologias. O autor ainda indaga a
estrutura da linguagem fotografica e se questiona, antes de tudo, sobre o
método que se utiliza para produzi-la e analisa-la. Ele passa a encontrar em
todas as fotografias por ele examinadas, dois elementos inerentes a imagem: o
studium e o punctum, os quais serao utilizados para explorar as fotografias sob
uma nova otica.

Os documentos ndo s&o produzidos ingenuamente, também né&o
significam por si s6. As coisas pertencentes a humanidade muitas vezes ja sao
documentos, pois estado relacionadas com suas praticas € memorias, ndo como

prova irrefutavel, mas como um indicativo do que existiu e de como era no
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passado. Segundo Le Goff, todo documento € monumento, e 0 “monumentum
€ um sinal do passado [...] o0 monumento é tudo aquilo que pode evocar o
passado” (Le Goff, 2003, p. 526). Sugere-se que a leitura de uma fotografia ndo
se baseie apenas no que esta visivel, mas que se busque também as
construgdes culturais e possiveis ocultagdes, tanto na sua produg¢éo, quanto do
momento de sua leitura.

Para Kossoy (2001) a fotografia € uma forma de expressao cultural, na
qual foram registrados aspectos da subjetividade humana como religiao,
costumes, habitacdo e acontecimentos sociais de diversas naturezas; todos
documentados através da imagem. Dessa maneira, o fotégrafo, enquanto autor
da imagem também, participa do processo de representacdo ja que domina as
técnicas de fotografar e direciona essa forma de interagdo. Segundo Kossoy
(2001) o fotégrafo age como filtro cultural, no momento de producéo, e os
dados sobre a biografia do autor das imagens sao parte do processo de
investigacao.

Em todo documento ha falsidade e verdade. Segundo Le Goff (2003)
todo documento é mentira, pois € uma montagem, um produto fabricado pela
sociedade segundo relacbes de forca e poder que engendram o jogo da
transmissao de valores e crengas através das geragdes. Logo, a fotografia é
uma das formas do homem construir sua narragédo de vida, ja que ela € um
meio de demonstrar e afirmar sua existéncia. Ela exerce um papel importante
na pesquisa antropoldgica, ja que, por meio de sua analise profunda pode ser
feito o resgate da historia, dos fatos e da proépria realidade.

Para os fins desse trabalho serdo utilizadas como objeto de estudo
fotografias de trabalhos distintos de Francesca Woodman. Antes de analisar
seu trabalho, € analisada sua historia, procurando o que torna seu processo
criativo singular e unico, visto que a criacdo para a fotégrafa € como a
construcdo da propria mitologia, em que as imagens sao construidas por
simbolismos peculiares. Woodman em grande parte de sua produgao traz o
autorretrato como meio de expressar a melancolia, a impoténcia sobre a vida e
a ideia de passagem do tempo. Bem como, cria através da imagem feminina o

gesto performatico que carrega influéncias da arte contemporanea, em que o
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corpo € também um meio de expresséo e a fotografia um instrumento da arte,
nao s6 usado como registro da performance, mas como valor simbdlico
material.

Nosso percurso metodoldgico se caracteriza por uma pesquisa “[...]
pesquisa documental (ou de fontes primarias) e pesquisa bibliografica (ou de
fontes secundarias)’” (Lakatos; Marconi, 1992, p. 43). Iniciou-se um
levantamento de material bibliografico pertinente ao escopo do estudo e uma
coleta de dados sobre a leitura da fotografia como género do discurso, para
depois analisar as fotografias selecionadas de acordo com o pensamento de
Barthes.

Aqui, o estudo da fotografia pretende se desprender um pouco do
aspecto meramente documental e assumir conceitos mais autorais.
Compreende-se que existem possibilidades para essa analise em distintos
campos do conhecimento. Exemplo € o campo da arte, que pode perceber no
processo criativo do fotégrafo uma maneira de captar informagdes da imagem
final. Assim a concepgédo da imagem também acontece decorrente da troca de
informacdes, sentidos, emogdes e experiéncia que materializam em discurso o
olhar. Assim, nossa discussao pretende contribuir na construcdo de
possibilidades interpretativas, mais abrangentes em termos de analise de

imagens, sob a perspectiva de relagéo entre fotografia, documento e discurso.

2 UMA VISAO BARTHESIANA DO DOCUMENTO FOTOGRAFICO

O advento da fotografia suscitou uma modificacado radical na percepgao
visual e proporcionou uma nova forma de conhecimento, mostrando que essa
criacdo gerou novas perspectivas em relagdo a ciéncia, a arte e a sociedade
em geral. Ela empreende uma fungao social (Bourdieu, 1965) comegando por
sua insergao na vida doméstica (retratos, albuns de paisagens, cartdes-postais
e de recordagdes) e posteriormente a entrada da imagem nos meios de
comunicagdo de massa (jornais, revistas, catalogos). No contexto do
desenvolvimento tecnolégico, a forma como a imagem é obtida determina em
muitos casos, seu conteudo tematico, analisado somente pela qualidade e
nitidez com a qual se apresenta, servindo dessa forma para fins especificos.
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E importante se considerar que a linguagem fotografica é
eminentemente sensorial e sensitiva, embora exista uma certa
racionalidade no seu processo de construcdo, leitura e
absorgdo. Talvez por isso mesmo, a fotografia, mais do que o
discurso escrito, seja rapida ao induzir o leitor a uma
associacdo de ideias ou de sentimentos recorrentes a
informacao apresentada. E isso se da, sobretudo pelo papel
que a visdo desempenha no processo de aquisicdo de
conhecimentos no ser humano. (Guran, 1999, p. 10).

Todo codigo existe com um unico proposito: o de comunicar. A estrutura
do sistema da comunicagao exige que exista o emissor e receptor para que a
mensagem cumpra sua trajetéria. Na linguagem fotografica o emissor € o
proprio fotégrafo, a fotografia € a mensagem e o receptor € aquele que
observa. A linguagem da fotografia € de natureza iconica, isto €, as imagens
formam um codigo para estruturar as mensagens que serdo passadas.

O individuo encarrega-se de interpretar, dar significado e julgar esses
cédigos informativos. A imagem que a fotografia proporciona pode ser
interpretada de maneira simples, sendo visto apenas o 6bvio, 0 que representa
a realidade, mas também pode desencadear diversas interpretacbes dessa
mesma realidade. Os individuos pertencentes a um mesmo corpo social fazem
anadlises diferenciadas de uma mesma imagem porque possuem vivéncias e
experiéncias, grau de interesse, envolvimento, proximidade com o assunto
retratado, assim como acesso a informacdo de forma distinta,
consequentemente desenvolvendo gostos diferentes. Isso quer dizer que

[...] os diferentes receptores [...] reagem de formas totalmente
diversas — emocionalmente ou indiferentemente — na medida
em que tenham ou ndo alguma espécie de vinculo com o
assunto registado, na medida em que reconhegam ou nao
aquilo que veem (em fungdo dos repertérios culturais
individuais), na medida em que encararem com ou sem
preconceitos o que veem (em fungao das posturas ideologicas
de cada um). (Kossoy, 2001, p.106).

Para Peirce (2000), a natureza icOnica da imagem ¢é diretamente
relacionada ao signo, significante e a significagdo. Quando se tenta
contextualizar as imagens fotograficas em sua ampliddo, dentro da Ciéncia da
Informagado o interesse primordial é analisar o documento pelo seu conteudo

descrevendo a conjuntura de seus signos como um conjunto formador de
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significados que séo representativos em determinado tempo-espago, para que
sirvam de referéncias para a busca e recuperagao da informagéo. Porém, no
processo de leitura documentaria ha um esforgo de neutralizagdo dos sentidos,
que muitas vezes sao apagados. Registra-se como ponto de recuperacao da
informacgao apenas o que faz parte do estilo e da composigédo, ndo analisando
a unidade tematica até seu esgotamento.

Frohmann (2008) afirma que o documento enquanto objeto que
apresenta informatividade, s6 pode acontecer por conta da sua “materialidade,
seus lugares institucionais, os modos pelos quais € socialmente disciplinado e
sua contingéncia histoérica” (Lara; Ortega, 2012, p. 377). Assim, a leitura passa
pelos contextos em que estdo inseridos os individuos, por seus conflitos de
interpretacao e pela definicdo dos sentidos do documento e da informacao.

Segundo Rouille (2009) foi o fotégrafo Robert Frank, por meio de suas
imagens inusitadas, que transformou o modo de ver e a maneira de mostrar
que prevaleciam com a fotografia como documento. A fotografia deixou de ser
entendida como realidade, e no processo fotografico passou a ser observado
outras concepgdes, como por exemplo, a de um género do discurso secundario
segundo Bakhtin (1997). Para o autor, s6 nos comunicamos, falamos e
escrevemos por meio de géneros do discurso. Os géneros estdo no cotidiano
dos sujeitos falantes e praticantes, os quais possuem um infindavel repertério
de géneros. Os géneros secundarios, aparecem em situagées comunicativas
mais complexas e elaboradas, como o teatro, 0 romance e as teses cientificas.
Tanto os géneros primarios quanto os secundarios possuem a mesma
esséncia, o que os diferencia € o nivel de complexidade e de acabamento
estético provisorio em que se apresentam. Assim, entende-se que a fotografia
se trata de um género de ordem secundaria, ja que sua criagao surge a partir
de um processo minucioso e elaborado, resultando um produto de significados
multifacetados.

A leitura do documento fotografico € o resultado dialético entre
interioridade (fotégrafo) e exterioridade (observadores). A fotografia aqui &
entendida como arte e documento, concomitantemente. De acordo com

Saldanha (2013) a leitura de documentos imagéticos ndo pode ser reduzida a
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denotacao de objetos. Os significados das palavras, expressdes, desenhos e
pinturas, assim como sua compreensao, sao entendidos como resultado de um
processo de aprendizado partilhado, ou seja, na leitura do documento
fotografico havera espago para uma leitura conotativa.

Aumont (1993) afirma que o observador sempre carrega consigo um
saber sobre a génese de uma imagem. Mesmo que a fotografia seja uma
imagem nao temporalizada, permanece atuante o conhecimento do espectador
sobre o tempo, que pode entdo ser resgatado no processo de sua
interpretacdo. A fotografia representa um canal importante para a
comunicagao, se revelando uma das principais fontes de informacgao, histéria e
memoria.

Capurro (2003) ressalta a importancia de nédo olhar o documento como
representacao/duplicacao, inscritas tanto no que ele chama de paradigma fisico
como no cognitivo. O ponto ndo esta na construgdo de um caminho entre o
sujeito e o objeto, mas sim em admitir que a existéncia é resultado de uma
relacdo dindmica entre os sujeitos e o simbdlico. Complementando essa
afirmagao os neodocumentalistas, apresentam o documento, além dos limites
de uma fisicalidade acabada e opressiva, assim atualizam ainda mais o debate
sobre os suportes de informacao, levando em consideragdo sua dimenséao
simbdlica, que pressupde uma materialidade capaz de estender o olhar sobre
as relagdes sociais em que esse objeto é forjado (Saldanha, 2013, p. 66).

Deste modo, a neodocumentacado nos ajuda a compreender a fotografia
como um documento por uma perspectiva simbdlica, que vai além de sua
funcdo de registrar fatos ou eventos de forma objetiva. Nesse contexto, o
documento se torna um objeto carregado de significados que se formam
através de simbolos e interpretagdes culturais, que se ligam a histéria e a
memoria. Ele se trata do lugar de materializacdo das representacdes dos
valores, crengas e narrativas de um grupo socialmente organizado, de uma
cronotopia e das relagdes socio-histéricas. Cada elemento do documento —
seja um texto, uma fotografia, uma obra de arte, ou um artefato material —
carrega camadas de sentidos que sao construidos a partir dos dialogos que

estabelecem socialmente e evocam emogbes, transmitem ideologias,

Inf. Inf., Londrina, v. 29, n. 1, p. 35 - 67, jan./mar. 2024.
43



Hélio Marcio Pajeu, Georgia Ramine Silva de Lira
Analise Semioldgica do Documento Fotogréfico a Partir do Pensamento de Roland Barthes

constroem identidades, fazendo com que o documento transcenda seu papel
meramente informativo e se torne uma peca integrante de construgao cultural e
memoria coletiva.

Portanto, o documento, sob uma &tica simbdlica, é dindmico e
interpretativo, participando ativamente na formagdo da memoéria e do
conhecimento, refletindo ndo apenas o que esta registrado, mas também como
aquilo que esta registrado € percebido e valorizado por diferentes grupos ao
longo do tempo.

Considerando a imagem um documento, na esteira do pensamento de
Barthes (2004) podemos ver que além da mensagem que se desenvolve de
maneira imediata e evidente a partir do proprio conteudo analdgico (cena,
objeto, paisagem), ha uma mensagem suplementar, que € o que se chama
comumente de estilo da reproducgao; trata-se, pois, de um segundo sentido, de
que o significante € um certo “tratamento” da imagem sob a acéo do criador.
Roland Barthes, diferente de Bakhtin, se debruga sobre a fotografia analisando-
a a partir da ideia de estilo, propondo ainda, outros elementos, que veremos
adiante.

Barthes buscava distinguir a fotografia de todas as demais imagens por
meio de sua esséncia. E a partir da analise das fotografias que se fala de algo
bem intimo, do que ha de mais traumatico na experiéncia fotografica: o “isso
existiu”. Sua pesquisa se caracteriza como a observacao da experiéncia do
sujeito diante da imagem. Como escreve Batchen (2008, p. 23):

A Histdéria continua a ser um lugar poderoso para esse
trabalho, como fica evidente na forma como Barthes leva a
cabo a representacado da sua pequena histéria da fotografia.
Abandonando a narrativa linear e cronoldgica, as afirmacodes
ilusorias da compreensibilidade, e os valores hierarquicos da
maioria dos estudos em fotografia, esta € uma histéria guiada
por uma unica pergunta por responder: o que é a fotografia? Ao
inserir esta ansiedade ontolégica no seio da sua narrativa,
Barthes ndo estabelece previamente nenhuma direcdo para
essa narrativa. Ao invés, os leitores sdao conduzidos numa
demanda — com um pouco de ruminagao filoséfica, um pouco
de histdria social, um pouco de cultura visual, um pouco de
romance de detetives — que fala tanto acerca deles proéprios
(acerca da consciéncia) como da fotografia.
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O carater emocional da escrita de Barthes permite um aprofundamento
ao seu teor cientifico, porque aproxima o leitor da esséncia da imagem
fotografica, inclusive o autor salienta que ha dificuldades sistematicas
enfrentadas por quem deseja analisar uma fotografia, por conta do
subjetivismo. No seu livro A Camara Clara, se projeta como mediador, como
medida do saber fotografico, para assinalar as trés praticas ou trés emocgdes
ligadas a fotografia: fazer, olhar e suportar. O fazer representado pelo operator
(a do fotografo que a produz), o olhar representado pelo spectator (a do
observador) e o suportar se referindo ao spectrum (a daquele que se deixa
representar). Ao se colocar como spectator para analisar a fotografia, Barthes
se distancia da foto segundo o seu criador. Contudo, o corte metodoldgico que
o coloca na postura de spectator, parece nao ser capaz de afasta-lo da emocgao
do operator que € diversas vezes imaginada.

Barthes (2004) descreve dois orificios distintos: o visor — enquadramento
— e 0 pequeno orificio — responsavel pela indicialidade da imagem fotografica.

A moldura se tornou o primeiro filtro de acesso ao universo
exterior e janela metaférica ao ligar o mundo interno ao
externo, o interoceptivo ao exteroceptivo, o operator ao
spectator numa dindmica de relagdes latentes do aparelho e
agora realizadas pela vontade e obra humana. O fascinio inicial
que se detinha no orificio de entrada dos raios luminosos,
janela responsavel pela contiguidade fisica do referente, foi
migrando para uma outra janela na fotografia contemporanea.
Do orificio, que da conta da representacdo figurativa do
referente, passa-se a moldura, que representa o poder daquele
que opera o aparelho (Caetano; Lima, 2003, p.137).

O operator, ao retratar uma imagem, corta a naturalidade da cena e de
seus atores transformando a nocéo de inteiro em parcialidade e o tempo que
era constante em fragmento. Segundo Lima (2005, p. 236) “A lamina do
obturador e o estrangulamento do diafragma cortam a realidade em pequenas
fatias”.

Na esteira do pensamento barthesiano, a fotografia é
considerada como suporte de sentimentalidade, onde ha um
curto-circuito temporal, a ternura manifesta diante daquilo que
nao volta mais, daquilo que é inapreensivel. Isso pertence ao
que poderiamos denominar de primeiro nivel de apreensao de
uma foto. Num segundo nivel, observamos uma foto,
reconhecemos 0 que nela (suporte) estd registrado, seus
motivos. Por fim, ha ainda um terceiro e instigante nivel de
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analise que opde o simples ato de ver fotos ao de |é-las.
(Fontanari, 2013, p.118).

Barthes (2004) defende uma semittica da fotografia, do signo
fotografico, em termos sensiveis em que faz o signo passar pelo corpo. O signo
liga o corpo e os sentidos corporais do ser humano com o mundo. Um
processo de mediacdo: a semiose. Ao fazer essa mediagdo do signo
fotografico com o mundo, Barthes sente a necessidade de nomear
dicotomicamente esse universo signico que deriva da fotografia, por meio de

duas palavras latinas: studium e punctum.

2.1 O STuDIUM E O PUNCTUM

Ao abordar a fotografia em sua condi¢do de linguagem, Barthes (2004)
descreve dois tipos de contratos que podem ser estabelecidos no momento da
interpretacdo da fotografia, um é aquele que adere ao ponto de vista do
fotégrafo, que vé nela aquilo que se quis mostrar, e o outro € a forma de ver na
fotografia aquilo que por razées muito subjetivas atraem o olhar para uma outra
dimensao, para um elemento que embora nao tenha sido posto em destaque
na fotografia € aquele que mais significa para o leitor da imagem.

Os elementos que compdem a imagem e sdo apreendidos de acordo
com o que se desejou mostrar, apoiado na dimensao cultural, Barthes designa
por studium, que expressa os referentes visuais que nos estimulam conforme
nossos interesses humanos, culturais e morais, de forma impessoal.

Studium vem do verbo studare, que é um estudo do mundo:
tudo aquilo que ndo tem pungéncia, 0 mundo demasiadamente
clicado. E o esforgo por parte do fotégrafo em agradar ao gosto
de alguma maneira: “ao interesse geral, cultural, civilizado, que
se tem por uma foto”. (Barthes, 2004, p. 42, grifo do autor).

O studium, visivelmente, € uma vastidao, ele tem a extensdao de um
campo. Que percebo com bastante familiaridade em fungcdo de meu saber, de
minha cultura e me remete, a uma informagao classica (Barthes, 1984). O
reconhecimento do studium significa entrar em sintonia com as intengbes do
fotégrafo, compreendendo o que foi enunciado de acordo com coerg¢des

culturais, historicas e sociais, uma vez que a cultura norteia o studium, sendo o
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contrato feito entre criadores e consumidores. O studium € um interesse guiado
pela consciéncia, pela ordem natural, que engloba caracteristicas ligadas ao
conhecimento tedrico e sistematico do observador. “Reconhecer o studium é
encontrar as intengdes do fotdégrafo, entrar em harmonia com elas, aprova-las,
desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim mesmo [...]”
(Barthes, 1984, p. 48).

Na segunda forma de contrato, observa-se a condi¢cdo de interpretagao
que direciona os referentes visuais para o plano subjetivo. O punctum
corresponde a maneira como nosso olhar se fixa sobre um elemento ou um
detalhe da imagem fotografica e nos atinge de forma pessoal, tocando-nos,
pungindo-nos, raptando nossa ateng¢do. Nas palavras de Barthes:

[...] o segundo elemento [o punctum] vem quebrar o studium.
Dessa vez, ndo sou eu quem vou busca-lo [...], é ele quem
parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar [...]. O
punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas
também me mortifica, me fere) (Barthes, 1984, p. 46).

O punctum é um ponto na fotografia para o qual, por razdes de diversas
ordens, nosso olhar é aproximado e no qual se detém. Trata-se de um detalhe
que atrai, sem razao especifica ou por motivos emocionais que acabam sendo
ativados com essa observagdo. Isso porque o “punctum [...] trata-se de um
suplemento: € o que acrescento a foto e que, todavia, ja esta nela” (Barthes,

1984, p. 85).

O punctum vem do verbo latino pungere, “picar’, “furar”,
“perfurar”. Conotativamente, trata-se daquilo que € pungente,
que corta, fere, sensibiliza, alfineta e amortiza. Refere-se
aquelas fotos que o tocavam “[...] mais vivamente do que por
seu interesse geral, por um pormenor que vem me prender, me
cativar, me acordar, me surpreender, de maneira bastante
enigmatica”. (Barthes, 2004, p. 42).

O punctum é o que da o “estalo”, é de carater subjetivo, € o interesse
que se impde a quem olha a foto e diz respeito aos detalhes que tocam
emocionalmente o espectador e variam para cada sujeito. No dizer do tedrico,
‘o punctum de uma foto é esse acaso que nela me punge (mas também me
mortifica, me fere)” (Barthes, 1984, p. 46). Portanto, se trata de uma
minuciosidade na fotografia que toca o espectador. Ele n&o &, no entanto, um

item codificado, ndo se pode dizer que ele estara sempre presente em todas as
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fotos. Pode haver um punctum em uma foto e ndo na outra. Também pode
acontecer de uma mesma fotografia ter um punctum para um espectador e um
outro, bem distinto para um segundo espectador. Essa puncdo pode ser
causada por algo que remeta o observador a elementos subjetivos, a outras
fases de sua vida, como a infancia, por exemplo. Ndo ha ligacdo entre o
punctum e a estética, a linguagem ou o contexto cultural da foto. O que importa
no punctum n&o € o ponto em si ou a intensidade da puncdo, mas o ato do
encontro, do dialogo, neste caso, entre o espectador e a foto (documento).

Essa dicotomia fotografica seria entdo a coexisténcia de duas
mensagens, uma sem codigo (seria o analogo fotografico) e outra com cédigo
(seria a "arte"). Esse paradoxo estrutural parece com um paradoxo ético:
quando se quer ser "imparcial e objetivo", ha um esforgo para copiar
minuciosamente o real, como se a analogia fosse um fator de resisténcia ao
investimento de valores. Na fotografia a mensagem denotada — o studium — é
absolutamente analdgica, isto €, ndo ha lugar para procurar as unidades
significantes; ja a mensagem conotada, simbdlica, comporta bem um plano de
expressao e um plano de conteudo: conduz, portanto, a um verdadeiro
deciframento — o punctum.

A conotacado impde um segundo sentido a mensagem fotografica, para
isso Barthes a divide em processos, sendo eles: trucagem, pose, objetos,
fotocenia, estetismo e sintaxe, porém nossa discussdo nao se focara nesses
processos conotativos mais especificos, ela sera conduzida pelos elementos
mais abrangentes: o studium e o punctum.

Iniciaremos, em seguida, a andlise de um conjunto de fotografias de
Francesca Woodman, baseada nesta compreensao de studium e punctum. O
intuito sera evidenciar nas imagens pressupostos indicados pelas teorias
barthesianas e de outros autores que se comunicam de forma semelhante ou
complementar a proposta de analise da imagem, tendo a como um documento

carregado de simbolismos.
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3 UMA COMPREENSAO BARTHESIANA DA FOTOGRAFIA DE
FRANCESCA WOODMAN

‘Eu estou na fotografia? Eu estou dentro ou fora dela? Eu
posso ser um fantasma, um animal ou um corpo morto, ndo
apenas uma garota parada em um canto”.

Francesca Woodman

Se debrugar sobre a produgao artistica de Woodman € um exercicio nao
apenas de observagdo de imagens estaticas, mas também de entender os
discursos embutidos em suas performances de linguagem unica, vanguardista
e singular.

Francesca Woodman nasceu em 3 de abril de 1958, em Denver,
Colorado — EUA. Seu pai George Woodman era pintor e fotografo e sua mae
Betty Woodman era escultora e ceramista. Na Rhode Island School of Design
(RISD), aos 17 anos, comegou seus estudos sobre fotografia. Algum tempo
apo6s seu ingresso na RISD, ganhou uma bolsa que |he permitiu estudar em
Roma por um ano, através do Programa de Honra da instituicdo. Em Roma, no
Palacio Cenci, teve contato com o futurismo e o surrealismo, elementos que
acompanhados do barroco e do simbolismo s&o encontrados em seus
trabalhos. Seu periodo de criagcao foi curto, com duragao de apenas nove anos,
compreendido dos 13 aos 22 anos, alcancando, portanto, a adolescéncia e o
inicio de sua vida adulta. As fotografias e videos de Woodman dialogam com
coeréncia e seriedade, mas também mostram uma capacidade de
problematizagdo da fotografia em si (a fotografia como meio), de questbes de
representacdo, como por exemplo, o corpo e o discurso feminino neste tipo de
documento.

Francesca desde cedo teve contato com a literatura vitoriana e goética, o
que fazia dela uma garota com costumes diferentes. Foi vista como feminista
por seu trabalho de arquitetar, muitas vezes, autorretratos que focavam seios,
pernas e imagens que alternavam entre o erdtico e o inocente com um
resultado inquietante e visceral. Mas na verdade, Francesca nao declarava um
posicionamento politico e nem se interessava por isso. Ela vivia convencida de

um unico destino: a fotografia. Assim, entregou-se de tal modo ao seu trabalho,
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que o nao reconhecimento rapido, se tornou uma grande insatisfacao.

No verao de 1980, ela passou a ser uma artista residente da MacDowell
Colony, em Peterborough (New Hampshire - EUA). No final daquele mesmo
ano, ela cairia numa profunda depressao, causada pelo desapontamento com
sua carreira fotografica. Em 19 de janeiro de 1981, Francesca Woodman
comete suicidio em Nova lorque. Em sua obra ha muito mais vida que morte. A
vida retratada em preto e branco € celebracdo mesmo que de forma
fantasmagodrica. A arte era uma religido subversiva para artista e sua familia,
de modo que suas fotografias sdo verdadeiras indagagdes sobre a resisténcia

contra a cultura da conformidade e do puritanismo.

3.1 DISCURSO, CORPO E PERFORMANCE

A recepcdo de sua obra pelos historiadores, criticos, estudiosos,
admiradores e publico em geral é predominantemente marcada pelo suicidio,
produzindo com frequéncia, leituras que tendem a olhar seu trabalho a partir
deste evento, criando a imagem de uma Francesca romanticamente morbida.
Uma artista vista como “garota interrompida” com uma produgao fotografica
que sempre deu indicios de uma morte tragica, como se fosse uma espécie de
ensaio para morte, que, de resto, segundo a teorizacdo de Roland Barthes em
“A cdmera clara”, constitui a prépria condigao ontoldgica do retrato fotografico.

Imaginariamente, a fotografia (aquela de que tenho a intengao)
representa esse momento muito sutil em que, para dizer a
verdade, ndo sou nem um sujeito nem um objeto, mas antes
um sujeito que sente tornar-se objeto: vivo entdo uma micro-
experiéncia da morte (do paréntese): torno-me
verdadeiramente espectro. (Barthes, 1984, p. 27).

Essa visdo se fundamenta, nas particularidades, autobiograficas do
trabalho de Woodman, em fung¢ao do uso frequente que faz de si propria e de
seu corpo nas fotos, ou de modelos muito parecidas com ela, entendidas
geralmente como “autorretratos”, e do aspecto intimo de muitas imagens. Uma
das primeiras imagens de Woodman que se tem conhecimento €, de fato, seu

autorretrato aos 13 anos.

Figura 1 — Self Portrait at Thirteen, 1972
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Fonte: Woodman (1972).

O studium pode ser analisado a partir do titulo da foto que intensifica a
ideia de autobiografia. Posicionada no plano médio esquerdo da composicao,
Woodman tem o rosto totalmente encoberto pelos cabelos. Em primeiro plano,
observa-se, devido ao movimento capturado em longa exposi¢gédo, o cabo do
controle remoto que ela segura, afirmando sua condicdo ndo apenas de objeto
refletido, mas também de autora da foto. Barthes (2004) diz que “o 6rgao do
Fotégrafo ndo € o olho [...], € o dedo: o que esta ligado ao disparador da
objetiva”. O “dedo” € ainda a imagem sintese de outros processos que evoca.
Nessa foto, o dedo de Woodman é capaz de congelar o tempo, em imagem.

O processo criativo de Francesca tinha como natureza uma espécie de
mito proprio, em que o0s objetos e os corpos possuem significados peculiares,
enquanto representagédo de tempo corrido, o objeto significa a dimensdo do
vazio temporal, e enquanto regressao individual € como se Woodman ao
representar o presente com seu corpo projetasse o passado, em um vazio do

ser.

Figura 2 — Sem titulo, 1976
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A ideia de memodria e tempo em seus trabalhos sédo representacdes
transitorias, o longo tempo de exposi¢cdo resulta imagens de corpos que
aparecem de forma trémula, ou vultos, num jogo de presenca e auséncia.
Segundo Roille (2009) a fotografia €, ao mesmo tempo, paradigma e um dos
materiais, com tempo e corpo. O corpo € ao mesmo tempo sombrio e
provocador, na danga de ir e vir numa mesma fotografia, o nu desempenha um
papel de questionamento sobre o proprio conhecimento e limites em relagcéo ao
espago que a cerca, nao tendo como objetivo a erotizagdo, mas a ideia de
corpo grotesco.

Figura 3 — Sem titulo, 1979

Fonte: Woodman (1979).
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Villaga e Goes (1998, p. 76) mencionam que o corpo “esta em cena, sem
que haja qualquer possibilidade de predizer o futuro e seus limites”. Pross
(apud Baitello, 1998, p.11) também pensa no corpo como a primeira midia, ou
seja, um local onde “todo processo comunicativo tem suas raizes em uma
demarcacgao espacial chamada corpo”. Na construgdo da imagem observa-se o
corpo feminino como apoio de construgao da cena. Desse modo, temos a
corporificagdo de um ambiente — a relacdo entre o corpo e o espago se
expande quando qualquer outra parte do corpo € substituida pelas nadegas da
mulher de forma grotesca.

Mikhail Bakhtin (2008) classifica como grotesco a heranga de uma
cultura popular que se diferencia com o passar dos séculos, sendo peculiares e
de idealizacbes estéticas da vida pratica. A essa concepgao ele deu o nome de
realismo grotesco, que tendo seus elementos aplicados a um composto de
sistemas de imagens da cultura cémica popular, tem o rebaixamento como sua
marca fundamental ao colocar o espiritual e o abstrato para o plano terreno
onde as imagens séo corporificadas. O realismo grotesco também opera com o
conceito de degradacao em que define o “alto” e o “baixo”, em que o alto pode
se associar o “alto”, como elementos que estdo em cima, como O céu, a
cabeca, a inteligéncia e o “baixo” a terra, o tumulo, a genitalia (o ventre, os
seios, as nadegas) e também ao inferno em alguns casos.

Para Bakhtin (2008) o significado de degradar € entrar em comunh&o
com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e dos 6rgaos genitais, e,
portanto, com atos como o coito, a concepgao, a gravidez, o parto, a absorgao
de alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais. Também devemos
entender que o chamado grotesco n&do quer dizer “baixa qualidade” ou que
deve ser execrado e proibido. O grotesco € uma categoria que existe ao lado
do burlesco e do bufo. Duarte (1993, p. 54) em seu estudo diz que o grotesco
€, “[...] a marginalizagdo de qualquer estilo que configure o canone classico,
regido principalmente por trés leis: harmonia, equilibrio e clareza, de que
resultaria o belo”. Assim, observa-se que o grotesco na literatura classica é
marginal.

Para analisar a figura 4 olharemos para a concepg¢ao de corpo grotesco,
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seguindo a dicotomia bakhtiniana que divide o corpo em: macrocdésmico e
microcosmico. O primeiro diz respeito ao que esta ligado a histéria; sua
evolucdo temporal também leva em consideracdo a relagdo com o mundo
enquanto espaco de vivéncia universal. No que diz respeito ao microcésmico, o
corpo descobre o espago no mundo e faz com que sua interioridade interaja
com este mundo que esta a sua volta. Assim, se pode observar que:

em oposicao aos canones modernos, o corpo grotesco nao
estd separado do mundo, ndo esta isolado, acabado nem
perfeito, mas ultrapassa-se a si mesmo, franqueia seus
proprios limites. Coloca-se énfase nas partes do corpo em que
ele se abre ao mundo exterior, isto €, onde o mundo penetra
nele ou dele sai ou ele mesmo sai para o mundo, através de
orificios, protuberancias, ramificacbes e excrescéncias, tais
como a boca aberta, os 6rgaos genitais, seios, falo, barriga e
nariz. E em atos tais como o coito, a gravidez, o parto, a
agonia, o comer, 0 beber, e a satisfagdo de necessidades
naturais, que o corpo revela sua esséncia como principio em
crescimento que ultrapassa seus proprios limites. E um corpo
eternamente incompleto, eternamente criado e criador, um elo
na cadeia da evolucdo da espécie ou, mais exatamente, dois
elos observados no ponto onde se unem, onde entram um no
outro. Isso € particularmente evidente em relagdo ao periodo
arcaico do grotesco (Bakhtin, 2008, p.17).

Figura 4 — Self Portrait Talking to Vince, 1975-1978

Fonte: Woodman (1980).

Segundo Bakhtin a imagem grotesca do corpo, segue um alto nivel de
hiperbolizagado por ser ambivalente. Utilizando o pensamento de Barthes para
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observar a Figura 4, sob a perspectiva da denotagado, observa-se uma mulher
com a boca aberta. Mas é a conotacio, ou ainda, a emocao do observador,
que é capaz de criar diferentes significados e consequentemente na analise
documentaria distintos termos de indexac&o. A fotografia como documento,
neste contexto, precisa de um observador, que extrai informagdes, mas que
também insere seus afetos na leitura. Para Bakthin e Volochinov (2017) o
fotégrafo deve pressupor que o individuo recebera os signos das linguagens
utilizadas e percebera ou interpretara seus conteudos.

O punctum que me toca, nessa foto, reflete a ideia de uma forca que
silencia, um trauma que perturba a ordem da representacdo. E uma mulher que
para afirmar o seu ponto de vista, tem que comegar uma guerra sutil e menos
perceptivel, usando seu corpo, sua histéria e elementos polémicos e ocultos
em que convencionalmente o sujeito feminino de sua época néao utilizaria.
Porém, um outro sujeito, observando a mesma foto, talvez nao tivesse esse
mesmo punctum.

Na Figura 5, observa-se o corpo em movimento, ndo-estatico, ndo mais
como uma pose. Ainda usando a ideia de corpo grotesco, agora sob a ética do
diretor de teatro Meyerhold, vé-se uma espécie de interagcao entre fotégrafa e
camera, como um teatro fingido, distante do real. Segundo Picon-Vallin (2006)
Meyerhold constroi a teoria do grotesco cénico que possui uma tendéncia de
igualar os opostos, no qual, o espectador interage com o espetaculo e o ator
ndo representa apenas, mas transforma seu corpo em um mensageiro
ideologico. Francesca foge do psicologismo, criando uma metalinguagem

teatral.

Figura 5 — Série Space?, 1975-1978
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Fonte: Woodman (1976b).

Na série Space? Woodman se movimenta no espago, explorando
diferentes planos e posigdes. Seu corpo em movimento ganha a forma de vulto
em funcdo da longa exposicdo. Essa sequéncia de fotografias compde uma
performance e € por meio dela que o publico tem experiéncia com a
performance, que concomitantemente desempenha o papel de registro.
Segundo Auslander (2006) a fotografia e o video sao formas de documentacao
da performance, em que nao ha diferenga real entre a documentagédo de um
evento que teve lugar em frente a um publico e um encenado diretamente para
a camera. Logo, os documentos nesse caso séo performativos e ndo apenas
constativos.

O carater performativo das fotos de Woodman pode ser visto ainda em
outra sequéncia de Space? em que a artista utiliza vitrines de museu para
sondar as geometrias do espago e do tempo. A experimentagdo com o corpo e
sua relacdo com o tempo sédo elementos fundamentais para a execugao da
performance, e sdo precisamente essas dimensdes temporais e materiais que
por vezes escapam a apreciagdo das fotografias. Na série From House, o
studium reflete a mistura de parede, corpo, lareira, sala, portas e a despensa.
De certa forma, ha em Woodman uma resisténcia a operacao da fotografia de
capturar o sujeito espacial e temporalmente, de fixar algo/alguém que pertence
desde j4 a um momento passado que se repete no presente, de achatar o
corpo na folha de papel.

Diante de cenas fantasmagodricas como essas, o punctum se torna ainda
mais passivel da subjetividade do observador. Sobre isso Barthes assume nao
ser capaz de falar apenas de fotografias, devendo um observador situar-se
num campo de experiéncias concretas: um observador singular diante de
imagens singulares, aquelas que lhe estao proximas, como ele mesmo diz:

[...] tomar como ponto de partida de minha busca apenas
algumas fotos, aquelas que eu estava certo de que existiam
para mim. [...] Aceitei entao tomar-me como mediador de toda
a Fotografia [...] Eis-me aqui, eu proprio, como medida do
‘saber’ fotografico. O que meu corpo sabe fotografar? (Barthes,
1984, p. 19).
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Figura 6 — Série From House, 1976

Fonte: Woodman (1976c¢).

A analise da fotografia utilizando o elemento punctum se utiliza de uma
subjetividade racionalizada pelo eu-medidor-fotografico, que antes ja foi
observou conceitos e o conteudo da imagem. Como exemplo, observa-se a

seguinte fotografia:

Figura 7 — Sem titulo,1977-78

Fonte: Woodman (1977-8).

Nessa foto Woodman trabalha com questdes centrais as teorias e
praticas ligadas ao feminismo, embora, ndo estivesse ligada a tal movimento,
mas 0 Ccorpo nu se posiciona como instrumento de libertagdo. Segundo Irigaray
(2002) no discurso da filosofia ocidental, o feminino, € sempre reprimido, tendo
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a imagem do homem como representagdo uUnica de sujeito possivel do
discurso, ou seja, 0 unico sujeito possivel. Segundo Bernstein (2014) as
mulheres aprendem a ler, a pensar e a escrever como homem, elas tém que
‘imitar” este discurso, mas esta imitagdo esta, desde ja, investida pela
diferenga, porque ao imitar o0 discurso masculino, elas ja estédo
problematizando-o, ja estdo transformando uma forma de subordinagdo em
uma afirmacao.

Assim, dois indexadores, sendo eles, sujeitos que compdem esferas
divergentes e que representem diferentes papéis sociais, terdao uma analise
heterogénea, consequentemente gerando termos de indexagao distintos. Cada
um exerceria a medida do seu “saber” fotografico, como afirma a teoria

barthesiana, cada um seria “fisgado” por puctuns distintos.

3.2 A GEOMETRIA DO TEMPO E ESPAGO

“Estas coisas chegaram da minha avé. Elas me fazem pensar
onde me encaixo nesta estranha geometria do tempo.”

Francesca Woodman

Na obra da fotégrafa também se observa geometrias do espacgo e do
tempo que aparecem como problemas de desordem, estranheza e tenséo.
Bernstein (2014, p. 92) diz que:

Elas resistem e desafiam a propria fotografia, problematizando
tanto a tensdo entre a tridimensionalidade do espagco e dos
corpos e a bidimensionalidade da imagem fotografica (os
limites dos corpos e os da fotografia, da cena e da imagem)
quanto a temporalidade caracteristica do meio, que fixa um
momento que pertence ja ao passado, mas que
simultaneamente remete ao presente e ao futuro. Woodman
tira partido da exposicdo de longa duragdo para explorar a
dialética entre presenga e auséncia, resistindo fixar o momento.

Em algumas séries fica evidente a preocupacdo com a geometria e o
espaco a sua volta. A nogao de espaco ao quadrado e espaco enquadrado

podem ser observados na Figura 8:
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Figura 8 — Sem titulo, 1976

Fonte: Woodman (1976d).

Na Figura 8, nota-se uma porta em angulo obliquo entre o chdo e a
parede, criando linhas tangenciais que simultaneamente tencionam e recortam
0 espago. A geometria do espago, assim como a geometria do tempo, a
representacdo na fotografia e a prépria representacdo do sujeito podem ser
vistas constantemente nas fotos de Woodman. Assim, em seu trabalho, a
geometria do corpo ndo pode ser separada da geometria do espago e da
arquitetura. Francesca privilegia os cantos dos comodos e das cenas, tirando o
sujeito muitas vezes do centro, criando novos limites de composicdo. A
ocupacgao das margens, o questionamento sobre enquadramento e seus limites
e a relagao figura-fundo tragam a relagéo da fotografa com ideias geométricas.

A fotografia dialoga com a ideia de tempo e espago, enquanto na
primeira foto ha um corpo no ambiente, na segunda € como se o tempo tivesse
exercido sua agao, seja da mudanca, da ida ou da morte. Esse gesto no tempo,
Barthes (1984) se refere ao objeto fotografado como Spectrum: como ele
explica, o espetaculo que se oferece ao olhar, mas também o “retorno do
morto”, como um fantasma, como uma existéncia do passado que se manifesta
no presente.

Desconsiderando a agao dos coédigos, a fotografia pode numa primeira
observacgao descrever pouco, mas ela aponta para algo de modo silencioso e o
faz intensamente. Com isso, da a esse passado uma permanéncia que s6 pode
ser entendida através de uma concepcado mitica de tempo: “isso sera e isso

foi”, ou “ele esta morto e vai morrer”; é o que Barthes chamou de esmagamento
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do tempo.

A foto esta antropologicamente ligada a ideia de morte, por sua acao
imobilizadora de tempo e interpretacdo, o que faz que aquele evento registrado
se perpetue num movimento de eterno retorno, excluindo a possibilidade de
catarse. E esta visdo filoséfica a respeito da fotografia que leva Barthes (2002,
p. 865) a afirmar:

Todos esses jovens fotdgrafos que se movimentam no mundo,
dedicando-se a captura da atualidade, ndo sabem que sao
agentes da Morte. E 0 modo como nosso tempo assume a
Morte: sob o alibi denegador do perdidamente vivo, de que o
Fotégrafo é de algum modo o profissional.

O movimento de desaparecimento dialoga com o tempo, de forma
elusiva e indeterminada, quando Francesca produz uma fotografia que registra
a performance. Os panos e espelhos, mascaram ela e seus modelos,
escondendo suas identidades. A analise discursiva da fotografia de Francesca
Woodman utilizando como principal referéncia Barthes, nos leva a um olhar de
convergéncia sobre a representagcao da arte na fotografia. Observando que os
sentimentos da fotografa influenciavam na producdo da imagem, e
consequentemente no processo de leitura fotografica, em que se percebe a
dupla existéncia de realidade e ficcdo, no qual o ser psiquico e social sofre

metamorfoses dentro da producéo artistica.
4 CONSIDERAGOES FINAIS

A fotografia desde seu surgimento suscita questionamentos quanto ao
seu papel como elemento representativo de memdria, historia e registro de
acontecimentos da vida, gerando nos primeiros anos de sua difusdo
indagag¢des em torno do seu carater meramente documental. Desde entdo a
Ciéncia da Informagdo tem tratado a como documento, que possui signos
representativos de dados intelectuais, com uma leitura que descarta tracos de
subjetividade que seriam importantes para compor uma indexagao mais precisa
e eficiente.

Para ler a fotografia de forma mais cautelosa, de maneira distinta da

utilizada nos processos de organizagao da informacgéo tradicionais, prop6s-se
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uma analise que percorra por outros caminhos que recupere os contextos, os
afetos, as subjetividades, os dialogos que instauram diferentes sentidos e que
a Cl tem deixado a margem de suas analises imagéticas. Nesse sentido, nossa
area no seu modo do fazer informacional, ainda n&o tem analisado a fotografia
como género do discurso e sobretudo, nao utiliza um método de leitura da
imagem diferente da neutralidade da analise documentaria, vendo-a como um
documento circunscrito por aspectos semiolégicos que fogem a denotacgédo.
Logo, este trabalho se propds a observar a fotografia como género do discurso
€ nao como suporte, na sua condicdo de documento iconografico, explorando
dessa forma, os discursos que estdo em circulagado na poética visual e que se
encarnam na fotografia de Francesca Woodman.

Entende-se que a fotografia pode ser classificada como um género do
discurso de ordem secundaria, visto que sua criagdo acontece a partir de um
processo minucioso e elaborado, resultando uma imagem cheia de significados
multifacetados. Para tal afirmagdo sio utilizados como referéncia estudos
sobre género do discurso de Mikhail Bakhtin, que compreende o género
discursivo, a partir de trés aspectos fundamentais: o conteudo tematico
(assunto), plano composicional (estrutura formal) e estilo (leva em conta a
forma individual de escrever; vocabulario, composi¢dao frasal e gramatical,
nesse caso, o estilo que identifica um fotégrafo). Embora estejam totalmente
relacionados entre si, 0 estilo foi 0 aspecto que se observou de maneira mais
enfatizada para analisar a fotografia.

As consideragdes de Roland Barthes acerca da imagem foram de
grande valia como base tedrica para andlise da fotografia de Francesca
Woodman. Este embasamento demonstrou a potencialidade da fotografia
quanto as suas “metamorfoses de sentidos”. Barthes (1996) defende uma
semidtica para analisar a fotografia, partindo do pressuposto que o signo
fotografico passa pelo corpo. O signo liga o corpo e os sentidos corporais do
ser humano com o mundo, por meio de um processo de mediacao que ele
denomina de semiose. Ao fazer essa mediagao do signo fotografico com o
mundo, Barthes (2004) nomeia dicotomicamente esse universo signico que

deriva da fotografia, de studium e punctum.
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Sao esses dois elementos que nos permitiram analisar discursos de
resisténcia contra a cultura da conformidade e do puritanismo nas fotografias
de Francesca Woodman, cujo trabalho com a presenca de autorretrato, focava
seios, pernas e imagens que alternavam entre o erdtico e o inocente com um
resultado inquietante e visceral. A vida retratada em preto e branco em sua arte
se torna sinbnimo de celebracdo mesmo que de forma fantasmagorica. A arte
aparece como culto, entre os jogos surrealistas, o olhar sobre a subjetividade
feminina e o nu. O nu de suas fotografias é tratado sob a perspectiva do
realismo grotesco de Bakhtin em que o corpo se apresenta sombrio e ao
mesmo tempo provocador, e esse nu desempenha um papel de
questionamento sobre o proprio conhecimento e limites em relagédo ao espaco
que a cerca, nao tendo como objetivo a erotizagdo, mas sim a ideia de corpo
grotesco.

Entender que o processo de criagao fotografica passa por uma série de
mediag¢des, que gera uma liberdade maior de experimentagdo, com uma busca
por novas formas de expressao e intervencgéao, ja € o comego de uma analise
fotografica mais cuidadosa que considera a fotografia como género do discurso
que além de documento iconografico que materializa memodria e histéria, é
elemento de representacido da estética e da arte que passou pelo campo visual
do fotografo.

A fotografia fala muito mais que a simples representagdo do real. Sua
verdadeira identidade é povoada de mistério, ela € capaz de descontextualizar
fatos, objetos e sujeitos, estabelecendo hiatos temporais, espaciais e
imaginarios. Ela indica a existéncia de um jogo social, jogo de tensdes e
pulsdes entre operator, spectrum e spectator e destes com o mundo e as
coisas. A fotografia inventa histérias e questiona realidades, constroi
identidades e revela narrativas cujo fundamento é alteridade, a celebragao dos

sentidos variados que povoam os discursos e a histéria da humanidade.
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SEMIOLOGICAL ANALYSIS OF THE PHOTOGRAPHIC
DOCUMENT BASED ON THE THOUGHT OF ROLAND
BARTHES

ABSTRACT

Objective: To analyze the semiological aspects of photography, considering it a
secondary discourse genre, based on Roland Barthes' concepts of studium and
punctum. Methodology: This is a bibliographic and documentary investigation that
uses the photographic works of the American Francesca Woodman by constructing a
historical and theoretical panorama of photography as a document and the author’s
creative process in an exploratory manner with a qualitative approach. Results: The
research discusses the documentary nature of photography and the elements that
constitute Woodman's visual poetics, such as the grotesque body, performance, and
the relationship between space, time, and memory. Conclusion: It is observed that the
process of photographic creation undergoes a series of mediations, generating greater
freedom for experimentation, with a search for new forms of expression and
intervention. Photography, beyond being an iconographic document that materializes
memory and history, is a representation of aesthetics and art, which passes through
the photographer's visual field.

Descriptors: Photography. Document. Francesca Woodman. Roland Barthes.

ANALISIS SEMIOLOGICO DEL DOCUMENTO
FOTOGRAFICO A PARTIR DEL PENSAMIENTO DE
ROLAND BARTHES

RESUMEN

Objetivo: Analizar los aspectos semiolégicos de la fotografia, considerandola un
genero de discurso secundario, a partir de los conceptos de studium y punctum de
Roland Barthes. Metodologia: Se trata de una investigacion bibliografica y documental
que utiliza obras fotograficas de la estadounidense Francesca Woodman para
construir un panorama histérico tedrico de la fotografia como documento y del proceso
creativo de la autora de manera exploratoria con un enfoque cualitativo. Resultados:
A lo largo de la investigacion, la autora discute la naturaleza documental de la
fotografia y los elementos que componen la poética visual de Woodman, como el
cuerpo grotesco, la performance, la relacion entre espacio, tiempo y memoria.
Conclusion: Nos damos cuenta de que el proceso de creacién fotografica pasa por
una serie de mediaciones, lo que genera una mayor libertad para la experimentacion,
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con la busqueda de nuevas formas de expresion e intervencién. Ademas de ser un
documento iconografico que materializa la memoria y la historia, la fotografia es
también un elemento de representacion de la estética y del arte que atraviesa el
campo visual del fotégrafo.

Descriptores: Fotografias. Documento. Francesca Woodman. Roland Barthes.
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