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Resumo

Apresenta conceitos sobre o hipertexto e também cu-
riosidades sobre a brincadeira - amarelinha. Sugere,
ainda uma analise comparativa da estrutura da obra -
O Jogo da Amarelinha de Julio Cortazar e o hipertexto.
Aponta semelhanca na ndo-linearidade da estrutura
textual, na apresentacdo da pagina, nos links e nos
objetos de impulso.
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INTRODUGAO

Lemos ou escutamos um texto. O que
ocorre? Em primeiro lugar, o texto
¢ emburacado, riscado, semeado de
brancos. Sao as palavras, os mem-
bros de frase que ndo captamos (no
sentido perceptivo mas também in-
telectual do tempo). Sdo os fragmen-
tos de texto que ndo compreende-
mos, que ndo conseguimos juntar,
que ndo reunimos aos outros, que
negligenciamos. De modo que, pa-
radoxalmente, ler, escutar, é come-
¢ar a negligenciar, a desler ou des-
ligar o texto.”(Lévy, 1996. p.35)

Ler, desler, ligar e desligar os textos de —
O Jogo da Amarelinha de Julio Cortazar, foi mais
que desafiante, foi um jogo aberto uma brinca-
deira hipertextual, provocando na leitora um

“olhar poético” sobre o hipertexto.

Publicada ha 35 anos ¢ considerada uma
das obras-primas da literatura latino-americana:
destaca-se ndo so pela profundidade tematica,
mas também pela estrutura dos seus textos que
lidos “em saltos” possibilita ao leitor a liberdade
de “ir e de vir”, como num jogo ou num

hipertexto.

Obviamente, que aqui ndo se pretende fa-
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zer uma analise literaria da obra, como na
narratologia que cobre um vasto campo de pes-
quisa, da analise dos conteudos narrados e dos
seus principios de organizagdo as modalidades
da narracdo e da construcdo do discurso narra-
tivo...” (Bettetini apud Parente, 1996, p.66)

Pretende-se apenas apresentar, dentro das
varias leituras que esta obra permite, uma com-
paracdo entre a estrutura do hipertexto com a

estrutura da obra - O Jogo da Amarelinha.

1 SOBRE O JOGO DA AMARELINHA

Classificado como um jogo popular, a ama-
relinha ¢ também conhecida em Sao Paulo como
academia, cademia ou avido. Existe ainda uma
variedade de denominagdes, sendo algumas de-
las anotadas por Melo (1981, p.156)

amarelhinha no Espirito Santo, avido, em
Alagoas; amarela, noutros estados do sul;
marelle, em Franca, la pelegrina em Por-
to Rico; luche ou el cajon, no Chile; golosa
ou coroza, na Colombia; rayuela ou tejo,
na Argentina, reino mora, patacoja,
inferndculo, coscojita ou coxcojilla, na
Espanha; tejo, nas canarias, jogo do ho-
mem, jogo da mulher, da macaca, do dia-
bo, do homem morto, do gargalo, em Por-
tugal.

Caracteriza-se por um desenho na calgada
ou no chao, contendo, em geral até 13 casas. Ha
uma variante da amarelinha denominado labirin-
to (em formato de espiral) que ¢ composta em

geral de 20 casas.

Diferente do que se imagina, ndo ¢ apenas

um jogo para criangas, ha registro de que o mes-

mo era habitualmente jogado a beira do cais, por

marinheiros e estivadores.

A estrutura do jogo ¢ simples, porém a
quantidade de adaptagdes existentes sdo

incontdveis, come¢ando pelo objeto que
impulsiona a brincadeira, podendo ser um caco
de vidro, um caco de telha, uma pedra chata, um

pedago de madeira ou até casca de banana.

O grafico e a denominagao do grafico tra-
cado na cal¢ada, também variam de regido para
regido. O que se percebe de universal ¢ a
obrigatoriedade de saltos num pé s6 e que se tra-

ta de um jogo para pequenos grupos.

A amarelinha ¢ rigida em suas regras, € 0
jogador deve obedecé-las para que possa pros-
seguir no jogo. Perde a vez aquele que pisar na
linha ou colocar os dois pés no chao, sendo subs-

tituido pelo préximo jogador.

Através deste jogo, pode-se trabalhar al-
gumas formas de orientagdo de espacos, de equi-
librio ¢ de memoéria dos jogadores. E um jogo
seqiiencial e divertido que prende os brincantes

por muitas e muitas horas.

2 SOBRE O LIVRO - O JOGO DA AMA-
RELINHA

Rayuela é o nome original do livro O Jogo
da Amarelinha. Assim como quase toda obra do
polémico escritor Julio Cortazar, ela € classifica-
da como “fic¢do fantastica”. Nao ¢ a primeira
obra do autor, antes dela vieram Os Reis, O

Bestiario, Final del juego, Las armas secretas,
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Los premios, Historias de cronopios y de Fa-

mas...

O Jogo da Amarelinha tem em sua estru-
tura uma caracteristica especial, pois propde uma
leitura que foge a linearidade dos capitulos sem
que estes tenham que ser lidos consecutivamen-

te.

Na elaboracao deste trabalho, utilizou-se
a edicdo da Abril Cultural, cuja tradugdo ¢ de
Fernando de Castro Ferro. Desde a apresenta-
¢do do livro, o leitor ja vislumbra como podera
portar-se e aonde se devera reportar em cada ca-
pitulo. Isto ¢ facilmente observado no trecho a

seguir:

¢ uma obra aberta—um romance que pode
ser “desmontado” pelo leitor, que tem li-
berdade de refazer o plano de seus episo-
dios. O autor nos fornece duas sugestoes
de leitura: uma descontinua, que pula so-
bre os capitulos (do 73 para o 1 e do 2
para o 116, por exemplo), mas passa por
todos eles (sdo 155), e uma continua, que
segue em ordem até o capitulo 56, onde se
encerra, prescindindo dos 99 capitulos
restantes. Mas ha infinitas outras formas
de abordar o livro. O leitor podera tenta-
la — e participar da mesma aventura cria-
dora do autor, pensando a historia junto
com ele. Conforme o roteiro seguido, os
personagens se modificardo, pois serdo
vistos de outro angulo, e as proprias situ-
agoes mudardo de significado, colocadas
antes ou depois de determinados aconte-
cimentos. (Cortazar, 1985, p.7)

Essa estrutura anarquica exerceu sobre o
leitor um grande fascinio, de maneira a abrir nos
meios culturais e académicos de diversos paises

destaque para a literatura latino-americana . Ain-

da hoje, o leitor que descobre essa obra nao dei-
xa de admirar a sua estrutura e se sentir motiva-
do para entrar neste jogo, jogo este que € seme-
lhante as brincadeiras de infincia num lancar de

pedras em casas previamente determinadas.

3 SOBRE O HIPERTEXTO

O prefixo hiper que cotidianamente se uti-
liza acoplado a algumas palavras, da as mesmas
uma amplitude em seu significado. Pode-se citar

29 e

como exemplo: “o hipermercado”, “um progra-
ma hiperlegal”, “uma hipersafra de feijao”, “hiper-
humano”, “hipercerebragdo”, “hipercar-ga”,

“hiperirritado” e “hipermidia”...

Os aficcionados por moderindade, ndo de-

vem deixar-se iludir pois a

idéia basica do hipertexto ndo é nova: or-
ganizar documentos em trechos e combind-
los conforme as necessidades de compre-
ensdo e organizagdo. Citagoes, notas de
rodapé, notas de margem, referéncias bi-
bliogrdficas, quadros e ilustragoes tém
sido usados em obras literarias, cientifi-
cas e técnicas produzidas no decorrer dos
tempos... (Robredo apud Vilan Filho, 1994,

p.295).

E indubitavel que o computador é um gran-
de facilitador para as areas de Ciéncia da Infor-
macao e da Informatica e com ele o hipertexto
representa um avanco no sentido do armaze-
namento e recuperagdo da informagao; portanto
a tecnologia leva cada vez mais o individuo a

perceber o hipertexto como um hiperdocumento.

Mas, afinal o que ¢ um hipertexto? Cunha
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(1994, p. 184) afirma:

no sentido geral, o termo hipertexto en-
globa a idéia de escrita e leitura ndo line-
ares e faz referéncia a memorizagdo, or-
ganizagdo e recupera¢do da informagdo
textual mediante ligagoes entre palavras,
frases, pedagos de um documento ou de

outros documentos.

Ou seja, um nd que puxa um nod, que puxa
outro nd e que por sua vez puxarda outro no.
Obviamente para os que apreciam poesia, esta
afirmacdo, sem duivida lembrara o poema de Jodao

Cabral de Melo Neto — Tecendo a manha:

De um que apanhe esse grito que ele
e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito que um galo antes
e o lance a outro; e de outros galos
que com muitos galos se cruzem

(Mello Neto,1975)

Apesar de este poema lembrar uma rede
hipertextual e possibilitar analises bem interes-
santes, nao ¢ esta literatura a ser enfocada neste
trabalho.

Aqui, a prioridade ¢ buscar conceitos so-
bre o hipertexto e na atualidade ndo se pode fa-

zer isto sem consultar os textos de Pierre Lévy.

Num deles Lévy (1996, p. 33) alerta:

tecnicamente, um hipertexto é um conjun-
to de nos ligados por conexoes. Os nos
podem ser palavras, paginas, imagens,

graficos ou partes de grdficos, seqiiénci-
as sonoras, documentos complexos que
podem eles mesmos ser hipertextos.

Esta dimensdo dada a palavra remete a
origem do prefixo hiper, que vem do grego —
hypér — do qual um dos significados ¢ além.
(Ferreira, 1986, p. 897)

Assim, a funcao do hipertexto ¢ extrapolar
as paredes de um texto para ir além, plugando-
se a outros textos e a muitos outros textos, atra-
vés de ligagdes chamadas de diversas formas,

entre as quais: links, elos, dncoras ou botdes.

Apesar da sensagdo de infinitude que o
hipertexto pode provocar no usudrio, deve-se
observar que a liberdade, neste caso, torna-se
aparente e relativa, visto que as trilhas a serem
seguidas ja estdo estipuladas. Ficando o usuario

livre apenas para optar por uma delas.

Outro conceito de hipertexto, pode ser
encontrado em Rosenborg (1993, p. 19) quan-

do afirma ser o hipertexto uma

nova tecnologia que permite a indexa¢do
de todas as palavras de um documento e a
criagdo de “vinculos ativos”(hot links)
entre diferentes se¢oes do documento. Os
hot links, que fazem parte do hipertexto,
permitem que o leitor salte intuitivamente
entre os diferentes topicos e consulte defi-
ni¢oes em ‘‘janelas” que se abrem instan-
taneamente na tela.

Néo obstante este autor considerar o
hipertexto como uma nova tecnologia, ndo se
trata de uma idéia atual. Porém, s6 com o desen-

volvimento tecnologico foi possivel a sua utili-

116

Inf.Inf., Londrina, v. 4, n. 2, p. 113-123, jul./dez. 1999



Julio, a Pedra ¢ 0 Mouse

Sueli Bortolin

zac¢do como uma fundamental ferramenta de re-
cuperagao da informacao, organizando-a de ma-

neira ndo convencional.

Sobre sua evolugdo Vilan Filho (1994, p.
296) relembra os dois aspectos fundamentais que
levaram a transformar o hipertexto em uma rea-

lidade, sdo eles

em primeiro lugar, era necessario dispor
de telas graficas de alta resolugdo, fazen-
do com que os documentos fossem repre-
sentados em todo seu esplendor: com fi-
guras, graficos e toda a riqueza tipogrdfi-
ca das publicagoes impressas. Em segun-
do lugar, foi necessaria a revolugcdo da
programacgdo orientada a objeto, que tor-
nou possivel uma nova organizagdo e
processamento da informagado.

Esta revolucdo ¢ de muito vigor, pois o
hipertexto propde um constante girar de textos
e um constante “garimpar”. E Lévy (1996, p.41)

entusiasticamente anota:

o hipertexto é dinamico, esta perpetuamen-
te em movimento. Com um ou dois cliques,
obedecendo por assim dizer ao dedo e ao
olho, ele mostra ao leitor uma de suas fa-
ces, depois outra, um certo detalhe am-
pliado, uma estrutura complexa
esquematizada. Ele se redobra e desdo-
bra a vontade, muda de forma, se multi-
plica, se corta e se cola outra vez de outra
forma.

Portanto, esse sistema aberto, democrati-
co, libertario e mobilizante, ampliado com os
recursos da multimidia, tende a tornar-se cada

vez mais importante no contexto da informacao.

4 SOBRE O HIPERTEXTO E O JOGO DA
AMARELINHA

Fazer uma ligacdo entre a tecnologia e a
literatura ¢ menos inusitado do que parece, prin-
cipalmente nos ultimos anos, quando uma gama
incrivel de cd-rom literario vem sendo lancado
nos mais diversos paises. O alvo sdo desde a cri-
anca da pré-escola até os mais avangados na ida-
de.

Além disso, ndo se pode quantificar o nu-
mero de home page que surge a cada dia nas re-
des de informacao, cuja estrutura, em hipertexto,
permite ao leitor novas descobertas e desafios
Tudo isso ¢ apenas uma questdo de mudanca de
paradigma, situagcdo em que o leitor ird abando-
nar um suporte para “navegar’ num outro mais

moderno.

Enfatizando o papel do leitor, Chaves (apud
Smit, 1997, p. 2) lembra que o hipertexto “pode
ser lido”, ndo em seqiiéncia, de forma linear,
pré-determinada, mas de acordo com o princi-
pio da associagdo de idéias, ou de uma “idéia

puxa a outra”.

O paralelismo aqui proposto, fundamenta-
se em aspectos de semelhanga entre o “hipertexto
informatico” e o “ndo-informatico” da obra de
Julio Cortdzar. Para tanto, sugere-se a observa-
cdo de pontos como: a) estrutura da pagina de
orienta¢do, b)objetos de impulso, c) ndo

linearidade e d) links.
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Quadro de orientagdo

A sua maneira, este livro ¢ muitos livros, mas €, sobretu-
do, dois Jivros. O leitor fica convidado a escolber uma das se-
guintes possibilidades:

0 primeiro livro pode ser lido na forma corrente ¢ ter
mina no capftulo 56, a0 tétmino do qual aparecem tr€s vistosas
estrelinhas que equivalem 2 palavea “Fim”. Assim, o eitor
pescindid sem remorsos o que vird depois

0 segundo livro pode ser lido comegando pelo capitulo
73 ¢ continua, depois, de acordo com 2 ordem indicada no
fingl de cada capitulo. Em caso de confusio ou esquecimento,
serd suficlente consultar a seguinte lista:

73.1.2.116-3-84-4-70-5-81-74-6-7-8-93-
68.9-104-10-65-11-136-12-106-13-115- 14
114-117-15-120-16-137-17-97- 18- 153 - 19 - %0-
20-126-21-79-22-62-23-124-128-24- 13415 -
141.60-26-109-27-28-130-151 - 152 143 - 100 -
76- 101 - 14492 - 103 - 108 - 64 - 155 - 123 - 145 - 122 -
112-154-85-150-95 - 146 - 29- 107 - 113-30-57-70 -
147-31-32.132-61-33- 6783 - 142- 34 - 87 - 105 -
96.94-91-82-99-35-121-36-37-98-38-39-86-
T8.40-59-41-148-42-75-43- 125 - 44 - 102- 45 -
80 46 - 4711048 - 111-49 - 118-50-119-51- 69 -
52.89-53-66- 14954 -129- 139 - 133 - 140 - 138 -
127-56-135-63-88-72-77- 131 - 58 - 131 -

Com a finalidade de facilitar a ripida identificagio dos

capttulos, a numeragio ¢ tepetida no alto das piginas corres-
pondentes a cada um deles.

1l
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a) Estrutura da Pagina de Orientacio

O capitulo 1 do livro O Jogo da Amareli-
nha ¢ antecipado por uma pagina, denominada —
Quadro de Orientacao, onde o autor enumera
(como sugestao) os capitulos que o leitor pode-
ra trilhar, caso ele ndo queira ler o livro de ma-

neira tradicional, ou seja capitulo apds capitulo.

Esta pagina de orientagdo (modelo apre-
sentado na pagina ao lado), pode ser comparada
a pagina inicial do sistema de hipertexto, ou seja,
aquela que contém o ponto de partida, compos-

ta de botdes a serem acionados pelo usudrio, em

126

geral denominada de “documento inicio”.

b) Objetos de impulso

Denominou-se objeto de impulso aquilo
que provoca ou possibilita o desejo de prosse-
guir. Na brincadeira da amarelinha, o objeto de
impulso em geral ¢ uma pedra (“que marca a pro-
gressao do brincante”), no computador no mo-
mento de uso de um hipertexto, ¢ o mouse (cha-
ve das portas) e na obra - O Jogo da Amarelinha,
o impulso sdo as indicacdes anotadas no final de

cada capitulo. Veja a seguir:

— Por que, com teus encantamentos infernais, arrancas-
te-me A tranqiiilidade da minha primeira vida... O sol e a lua
brilhavam para mim sem artificio; acordava entre apraziveis
pensamentos, € ao amanhecer dobrava as folhas para rezar mi-
nhas oragdes. Ndo via nada de mau, pois ndo tinha olhos; ndo
ouvia nada de mau, pois ndo tinha ouvidos; mas hei de me

vingar!

“Discurso da mandrdgora”, em Isabel do Egito, de

ACHIM VON ARNIM.

(—21)
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34

Em setembro de 80, poucos meses depois do falecimento

E as coisas que 1&: um romance, mal-escrito e, para cimulo,
de meu pai, resolvi afastar-me dos negdécios, cedendo-os a outra
uma edi¢do infecta; ndo compreendo como alguém possa se in-
casa extratora de Jerez, de tdo boa reputagdo quanto a minha;
teressar por uma coisa assim. Pensar que vocé passou horas
realizei os créditos que me foi possivel, aluguei os edificios,
inteiras devorando essa sopa fria e insipida, como tantas outras
trespassei as adegas e os seus estoques, tendo ido viver em Ma-
leituras incriveis, Elle e France-5cir, as horriveis revistas que
dri. O meu tio (primo-irm#c de meu pai), dom Rafael Bueno
Babs lhe emprestava. Tendo ido viver er: Madri, suponho que
de Guzmin y Ataide, quis alojar-me em sua casa, mas eu re-
depois de tragar cinco ou seis pdginas o leitor acaba por en-
sisti a essa oferta para nfio perder a minha independéncia. Fi-
grenar e nao pode mais deixar de ler, um pouco como nio se
nalmente, consegui encontrar um termo de conciliagdo, com-
pode deixar de dormir ou de mijar, escraviddes ou chicotadas
binando a minha confortdvel liberdade com o hospitaleiro
ou baba. Finalmente, consegui encontrar wum: termo de cornci-
desejo do meu parente; aluguei um quarto perto da sua resi-
liacdo, uma lingua feita de frases pré-fabricadas para transmitir
déncia, coloquei-me na situacdo mais adequada para estar sé
idéias superpodres, as moedas de mio em mio, de geracdao de-
quando quisesse ou para gozar do calor da familia, quando isso
generacao, “te wvoila en pleine écholalie’’. Gozar do calor da
me fosse necessirio. O bom senhor vivia, quero dizer, nés vi-
farzilia, essa é boa, puta que o pariu se ndo € boa. Ah, Maga,
viamos no bairro que foi construido onde antes se encontrava
como podia vocé tomar essa sopa fria, e que diabo € o Pdsito,

211

A nao-linearidade também € uma constan-
te na estrutura da obra— O Jogo da Amarelinha,

tornando-a um hipertexto ndo-informatico. Nela

¢) Nao linearidade

No hipertexto informatico, o leitor ndo tem
a obrigatoriedade da leitura seqiiencial. Clicando, © leitor “pula” de um capitulo ao outro de ma-
ele opta pela proxima pagina ou pelo proximo

texto, sendo este espaco uma das grandes vanta-

neira ndo seqiiencial, seguindo a orientagao do
autor. Assim como no hipertexto, a obra tem um

gens deste sistema dinamismo constante.
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— Seria melhor se deixasse o travesseiro em paz e mu-
dasse minha cabega — disse Oliveira. — A cirurgia asinda esté
nos seus primérdios, ndo se pode negar. . .

e (—88)

Outra peculiaridade pode ser observada
no capitulo 34 (trecho na pégina ao lado) onde
h4 uma estrutura de hipertexto dentro do pro-
prio capitulo. Ou seja, o texto lido linearmente
ndo leva a sua compreensdo do mesmo, pois o
autor “joga”, com dois textos intercalando suas
linhas.

d) Links

Evidentemente que os pontos sensiveis de
um hipertexto, representados por uma palavra e/
ou icones, ndo estdo presentes na obra de Julio
Cortazar, porém pode-se considerar como pon-
tos sensiveis os travessoes € os nimeros entre
parénteses, existentes no final de cada capitulo,
pois estes sdo idealizados para servir de ancoras
para outros capitulos. Para maior compreensao,

veja o exemplo no alto da pagina.

5 TRAJETORIA LABIRINTICA OU UMA
CONCLUSAO LABIRINTICA

Se a proposta deste trabalho fosse fazer
uma analise do conteudo do livro, o leitor iria
descobrir personagens complexos com compor-
tamentos e idéias marcantes e profundas, muito

parecido com o emaranhado de um labirinto.

Porém, teve-se aqui apenas a intencdo de esti-
mular um “olhar curioso e caleidoscopio” so-

bre — O Jogo da Amarelinha e o hipertexto.

Esta obra leva o leitor ao ntcleo do labi-
rinto, provocando uma sensagao de eterna bus-
ca, algo bem semelhante ao hipertexto, caminhan-
do e encaminhando para novas paginas. E uma
“onda” contagiante, recusa acomodagdo e pro-
voca no leitor impetos “hipertextuais”, uma fe-

bre de hipertexto.

Nesse instante, por exemplo, surge o “de-
sejo”” de mover a pedra ou o mouse e se “linkar”
com um outro livro — Li¢des das horas de Angela
Leite de Souza (1990), onde uma nova casa ou

janela se abre, surgindo o micropoema:

“A beira do pogo
Sentei-me com um desejo:
Nao perder a sede.”

Poeticamente ¢ isto que se “sonha”, a bus-
ca de novas informacdes, novas saidas (ou en-

tradas) que o hipertexto pode possibilitar.
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