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Resumo

Pesquisa no ambito da Organizacdo e Representacdo do Conhecimento de Imagens em
Movimento que tem como proposta analisar e sistematizar um universo de conteddos
provenientes de filmes cinematogréaficos e, em consequéncia, da industria audiovisual a partir da
teoria analitico-sintética, ou seja, da teoria facetada, somando-se a isso a discussdo de principios
da andlise filmica e a testagem da proposta na esfera da recepcdo, mediante experimento
realizado com alunos de poés-graduacdo em Ciéncia da Informagdo de duas universidades
(brasileira e americana). A partir do quadro tedrico-conceitual aprofundado no estudo, foi realizada
a pesquisa empirica, cuja testagem procurou detectar trajetérias de pensamento na leitura/andlise
dos filmes pelos participantes, considerando o ambiente digital de informacéo, além de verificar a
propriedade da recepcdo e das singularidades cognitivas e culturais que permearam a
andlise/leitura dos filmes dos segmentos participantes.
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1 INTRODUCAO

Este artigo tem por objetivo evidenciar parte da pesquisa que esta sendo realizada
no ambito da Organizagédo e Representacdo do Conhecimento de Contetdos de Imagens

em Movimento (filmes), e acentuar a dimenséo conceitual que é inerente a esse contexto.

A nossa pesquisa tem como proposta geral analisar e sistematizar um universo de

contetdos provenientes de imagens em movimento (filmes) e, em consequéncia, da
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indUstria audiovisual a partir da teoria analitico-sintética, ou seja, da teoria facetada,
somando-se a isto a discussdo de principios da analise filmica e a testagem de nossa
proposta na esfera da recepcdo, mediante experimento realizado com alunos de poés-
graduacdo em Ciéncia da Informacé&o da University of lllinois at Urbana-Champaign
(UIUC) e Universidade Federal Fluminense (UFF). O experimento foi realizado com os
participantes, a fim de detectarmos trajetérias de pensamento na leitura-analise das obras
filmicas e os elementos da obra filmica que eles registraram considerando o ambiente
digital de uma unidade de informacdo, além de verificar a qualidade/propriedade da
recepcao e das diferencas, em particular, cognitivas e culturais, que permearam O0S
segmentos participantes. Entretanto, a pesquisa empirica sO foi realizada partir da
apreensdo e do aprofundamento do quadro tedrico-conceitual e que foi potencializado

atraves do experimento desta pesquisa.

Diante disso, nossa intencdo neste artigo sera apresentar alguns aspectos da

pesquisa quanto ao seu quadro tedrico-conceitual e preparacdo da pesquisa empirica.

Na literatura da area de Ciéncia da Informacdo, os estudos que abrangem a
especialidade da Organizagdo do Conhecimento e da Informacéao de Imagens, englobam,
em seu escopo, os audiovisuais e, entre estes, os filmes cinematograficos, contudo
abordados de forma reduzida na literatura, conforme ja apontamos em artigo de revisao
realizado sobre o tema (CORDEIRO, 2011) e na ocasido destacamos, entre outros

trabalhos, as ponderacdes de Enser (2008) sobre o assunto.

Reafirmarmos aqui que usaremos a expressdao ‘imagem em movimento”, no
sentido comumente usado na literatura da Ciéncia da Informagdo e em oposicdo a
imagem parada, sem pretendermos empregar essa expressao na concepcao deleuzeana.
Porém, ressaltamos que em nosso estudo o recorte se faz no universo do filme, ou seja,

da historia transmitida com imagens em movimento.

A compreensdo de aspectos singulares da analise de facetas, na acdo de
organizacdo do conhecimento sobre imagens em movimento, em ambientes digitais de
informacgéo, somando-se a isto 0 conjunto tedrico sobre analise filmica, nos parece ser um
caminho promissor para as pesquisas nessa especialidade. Pois, por meio do auxilio dos
fundamentos de um modelo baseado na analise de facetas substanciadas pelos conceitos
qgue as integram, é possivel compreender as manifestagcbes do conhecimento humano e
dos fenbmenos em seus varios aspectos, dimensfes, categorias, caracteristicas e

associacbes, de modo a organizar e a sistematizar 0 conhecimento, as
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idéias/pensamentos, as coisas, assim como estruturar dominios do conhecimento e suas
filiacbes. Por conseguinte, a “Documentacado tem de classificar o que esta escrito sobre
esses objetos, e levar em conta ndo apenas os tipos naturais, mas também suas
propriedades, comportamentos, interacdes e operacdes nela realizadas” (VICKERY,
1980, p. 31-33). Este autor esclarece, como bem sabemos, que um determinado objeto
pode ser classificado de muitos modos e com propésitos diferentes, por exemplo, um
coelho pode ser classificado como roedor, animal de pele, herbivoro, animal de estimacéo
etc., de acordo com o ponto de vista do classificador/indexador e levando-se em conta a

area de dominio do conhecimento e o contexto de uso.

Na década de 60, Vickery (1966, p. 15) assinalou os “objetivos principais de um
esquema de classificagdo ou, na verdade, de qualquer linguagem de indexagao” e que
poderdo ser expandidos para as atividades que visam a organizacdo do conhecimento em
ambientes de informacéo e documentos. Conforme o autor, um dos objetivos € normalizar
a linguagem dos documentos [0S seus conceitos] e, 0 outro, a linguagem das perguntas
dos usuérios para que aconteca a combinacao entre os conceitos/linguagens presentes
nos documentos indexados e nas perguntas dos usuarios. Entendemos que o controle de
vocabulario ndo é um objetivo de um esquema de classificacdo, mas sim de uma
linguagem documentaria verbal, como por exemplo, os tesauros e as listas de cabecalhos
de assunto. Entdo, Vickery alerta que uma linguagem de indexacdo “serve como um
dispositivo Gtil para o indexador na tarefa intelectual de caracterizar o conteddo tematico
do documento”. Em consequiéncia, € “um instrumento para o pesquisador na andlise e
definicdo das perguntas” arquivadas, para a sua expansao conceitual. O autor esclarece

gue este ultimo propdsito € usualmente esquecido.

Vickery (1966, p. 38-43) acentua que “a finalidade de um esquema [de
classificacdo] é fornecer um mapa visual dos conceitos incluidos no esquema e suas
inter-relacdes, ajudar tanto o indexador e o pesquisador na escolha de termos”. Este autor

também destaca que a andlise de facetas € uma forma dessa analise conceitual. Ou seja:
Qual o conceito que ela representa?
Em qual categoria conceitual deve ser incluido o conceito?

Quais séo as relacbes de classe entre esse conceito e outros conceitos incluidos

na mesma categoria?

Estas perguntas sdo também relembradas e destacadas por La Barre (2010)
guanto a analise de facetas. Por isso, ja na década de 60 e na perspective de Vickery
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(1966, p. 10), a analise de facetas tem fornecido um conjunto de principios e técnicas que
ja foram aplicados em varios campos e tém se mostrado viavel e atil. O autor acrescenta
que é de grande importancia a sua aplicacdo em futuros projetos de sistemas de

recuperacao em areas especiais.

La Barre (2010, p. 268) mostra na linha do tempo a evolugcdo da Teoria Facetada
de Ranganathan, da Classificacdo Facetada e da Analise de Facetas, seus estudiosos, 0
estado atual da questdo e aponta o futuro desafio da Teoria de Facetas, sob trés
perspectivas: “(1) como conduzir a andlise de facetas, (2) o papel das categorias
fundamentais na técnica de analise de facetas, e (3) a relacéo entre a analise de facetas e
a classificacédo por facetas". Mas, acentua o desafio da aplicacdo da teoria de facetas ao
campo empirico, entretanto, acredita que talvez o maior desafio seja estender a dimensao
da analise de facetas “que podera ser adotada e adaptada para uso em ambientes digitais

em rapido desenvolvimento como a Web Semantica”.

2 A OBRA FILMICA E A ANALISE DE FACETAS: DIMENSAO DE ESTUDO

Como ja observamos, nossa proposta € usar a analise de facetas para tentar
compreender uma possivel dimensao de andlise da obra filmica e, portanto, teremos de
imediato alguns desafios se compararmos ao que Vickery (1966, p. 42) indica como 0s
passos necessarios a serem seguidos para a constru¢cdo de um esquema facetado de
classificacdo. Esses passos referem-se a demarcacao do campo teméatico e a definicao
do grupo de usuérios; formulacdo das facetas, sua estruturacdo e arranjo; notas de
escopo; adequacdo da notacdo. Porém nossa pesquisa recorrera aos dois primeiros itens
mencionados pelo autor. Destacamos que 0s passos citados por Vickery foram retomados
por La Barre (2010) nas suas pesquisas sobre anélise de facetas.

Demarcacao do campo tematico

Entendemos que a demarcacdo do campo tematico, ou seja, do campo de dominio
do conhecimento a ser objeto da andlise de facetas € de real importdncia para o
estabelecimento da categoria Personalidade a qual Ranganathan (1967, p. 300) assinala
como sendo muito evasiva e inefavel. No caso desta pesquisa, situaremos a categoria
Personalidade no campo da “Industria Audiovisual” e o nosso objeto de estudo (os filmes)
localiza-se na categoria Matéria que €é uma das manifestacbes da categoria

Personalidade, pois outras manifestacdes sdo possiveis considerando a gama de
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produtos audiovisuais (videogames, etc). Aqui devemos observar as indicacdes de
Ranganathan (1967, p. 407) sobre a relacdo ‘Personalidade vs Matéria’, quando
exemplifica a possibilidade da categoria Matéria ser uma manifestacéo da Personalidade

em um determinado contexto de assunto.
Definicdo do grupo de usuarios

Quanto a determinacdo de um grupo particular de usuarios, vemos que a obra
filmica assim como outros artefatos culturais e audiovisuais, pode ser de interesse para
diversos grupos de usuarios e portadores de diferentes niveis de conhecimento, conforme
abordamos em Cordeiro e Amancio (2006), e isto tem sido notado como uma tendéncia
na literatura, sites, etc, isto €, o procedimento de realizar a descricdo, a indexacao e a
recuperacdo dos documentos em varias “‘camadas”, a fim de permitir o acesso a
informacdo considerando diferentes interesses e perfis de usuarios. Como exemplo,
podemos citar o projeto "Folktales, Facets and FRBR” desenvolvido por Kathryn La Barre
e Caroll Tilley no ambito da Graduate School of Library and Information Science- GSLIS
(UIUC), cujo projeto de pesquisa visa “trés grupos distintos de usuarios: académicos,

profissionais e leigos”.

Para Vickery (1966, p. 43-44) duas perguntas devem nortear a construcdo de um
esquema de classificacdo e as quais tem orientado também a nossa observacdo do
objeto de estudo, mas levando-se em conta as suas particularidades: Que coisas ou
entidades sd@o de interesse para o grupo de usuarios previstos? Que aspectos dessas
entidades sao de interesse?

Como respostas a essas perguntas, o autor (Vickery, 1966, p. 45) propfe alguns
procedimentos que deverdo ser seguidos para a analise das facetas, como o exame de
uma amostra representativa do material de interesse dos usuarios e que podera ser
complementada pela analise de textos nas areas de interesse e de listas de palavras.
Conclui que o resultado desse caminho serd uma “‘uma colecdo de termos que sao
candidatos para inclusdo no esquema“. A partir disso, possuiremos termos candidatos
indicativos dos aspectos conceituais representativos de um determinado dominio de
conhecimento e que alimentardo a sistematizacdo das facetas e das categorias
fundamentais. Logo, conforme La Barre (2006, p. 271), a partir de Vickery (1960, p. 23,

27), as “categorias fundamentais sdo Uteis como um guia provisorio na abordagem da

Inf. Inf., Londrina, v. 16 n. 3, p. 180 — 201, jan./ jun. 2011 184



Andlise de Facetas e Obra Filmica Rosa Inés de Novais Cordeiro; Kathyrn La Barre

analise de um novo campo fornece [ndo] um quadro resumo e da[ndo] orientacdo ao

sugerir possiveis caracteristicas que ndo devem ser negligenciadas””.

La Barre (2006, p. 245) alerta que encontramos na literatura diversas listas de

categorias fundamentais. Pois, essas listas visam servir:

[...] como um ponto de partida preliminar (ndo prescritivo) para aplicacdo da
analise de facetas para um conjunto de entidades em determinado dominio.
Qualquer listagem de tais categorias fundamentais deve ser adaptada para refletir
os interesses dos usuarios, o conhecimento de dominio e as caracteristicas das
entidades em analise.

Retornando a proposta de Vickery sobre a colegdo de termos resultantes da
literatura para a sistematizacao das facetas, no caso desta pesquisa, devemos considerar

algumas singularidades.

As facetas e os focos relacionados ao contetdo de um filme (Categoria: Matéria)
tiveram como fundamento os estudos existentes na literatura sobre a analise filmica e, em

especial, os trabalhos de Aumont.

Outra possibilidade que poderiamos ter aplicado, mas ndo foi intencdo desta
pesquisa e que ja abordamos em outro estudo (CORDEIRO, 2000), é a possibilidade de
enfocar o filme e sua familia de documentos, isto é, os documentos gerados nos diversos
suportes para a producdo de um filme (argumento, sinopse, roteiro, storyboard, analise
técnica do roteiro, etc.). Uma terceira possibilidade seria verificar as publicacfes (artigos,

dissertacdes, teses, livros, etc) que abordam determinados filmes em suas analises.

3 A OBRA FILMICA FACETADA: PRIMEIRAS REFLEXOES

A seguir apresentamos as consideragdes iniciais sobre a sistematiza¢gdo do nosso
objeto de estudo, a obra filmica, a partir da andlise de facetas. Para isto, as categorias
eleitas foram as propostas por Ranganathan, contudo aplicamos a seguinte ordem de

citacdo: Personalidade, Energia, Matéria, Espaco e Tempo.
a) Sobre a Categoria Personalidade - Faceta: Industria Audiovisual

Neste momento, duas observacdes se fazem necesséarias quanto a obra filmica e
sua area de dominio. O campo tematico a que esta sujeita a obra filmica é bastante
aberto, tendo interfaces com vérias areas do conhecimento, embora tenha sua

especificidade limitada a area das operacbes expressivas da Imagem e do Som. Esta

! Pontuacgéo consta da citacao.
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area, chamada de cinema e audiovisual, esta inserida no dominio da Industria Audiovisual
e compreende quatro perspectivas de realizacdo: artistica, tecnoldgica, midiatica e

econdbmica.

No Brasil, as instituicbes publicas federais de pesquisa e de ensino da pos-
graduacdo, CNPg? e CAPES?, classificam a area de Cinema como subordinada & grande
area Artes no que concerne a pesquisa. Entretanto, os cursos de pés-graduacdo
(mestrado e doutorado) que abrigam estudos em Cinema, estéo classificados na area da
Comunicacéo, fazendo parte da grande area Ciéncias Sociais Aplicadas.

Esta duplicidade revela, para além da amplitude do campo, a dificuldade de
classificacdo de uma atividade que € lida, ao mesmo tempo, como arte e industria. Esta
situacdo pode ser compreendida nas palavras de Getino (2006, p. 8) quando comenta o
campo de trabalho e de pesquisa do profissional da area.

A visdo do cinema desde o profissional, seja este empresario, autor ou
técnico, é geralmente limitada ao campo especifico do setor, que vao desde
preocupacdes sobre o financiamento de suas proprias produ¢des, a solug¢éo
técnica para a realizagdo ou o esfor¢o criativo e poético no projeto e na
construcdo de cada filme. O profissional € muitas vezes inserido, como
acontece em muitas outras areas da cultura, em uma espécie de campo,
ndo intelectual, mas cinematogréafico, movendo-se dentro de suas préprias
I6gicas e relag@es - criticas, festivais, academias, mercados, competéncias
profissionais, etc.

Nesta pesquisa usaremos a expressao Industria Audiovisual, mas devemos
ressaltar o emprego também na literatura do termo “Espaco Audiovisual’, que teve a sua
origem nos estudos da Comissdo Européia (1988). Crusafon (1999, p. 4) cita que este
esse espaco situa-se “[...] na intersegcdo da cultura, da economia e da alta tecnologia”.
Getino (1998, p. 11) situa também no espaco audiovisual os conteudos simbdlicos, por
meio dos quais se expressam aspectos essenciais da identidade cultural de cada
comunidade. De modo a estimular o “intercambio entre os povos e as culturas e promover

um verdadeiro e democratico multiculturalismo”.

Silva (2009, p. 14) define a expressao industria audiovisual tendo em vista o
cenario brasileiro, mas acreditamos que esse conceito pode ser entendido no espaco

global. Portanto,

[...] a indUstria audiovisual organiza-se pelo conjunto dos processos e suas inter-
relacdes, voltados para as atividades de producdo, distribuicdo e exibicdo de
obras elaboradas a partir do registro combinado de imagens em movimento e
sons, em qualquer suporte, fotoquimicos ou eletrdnicos, analdégicos ou digitais.

% Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.
3 Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.
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Este autor ainda acrescenta que “ o cinema é tomado de forma integral, como
resultante também de um conjunto de rela¢cBes estabelecidas especialmente nos
campos institucional e tecnoldgico [...]".

b) Sobre a Categoria Energia - Faceta: Realizacdo Audiovisual

Diante do que foi exposto e com base na literatura, consideramos que os autores
concordam com a idéia que na Industria Audiovisual ou no Espago Audiovisual “atuam o
conjunto das atividades que resultam na producao, distribuicdo, exibicdo e consumo de
obras audiovisuais" (SILVA, 2009, p. 16). Desse modo, nesta pesquisa, sistematizamos
essas atividades como integrantes da Categoria Energia, faceta Realizacdo do

Audiovisual.

Assim, Silva (2009) nomeia essas atividades (processos) como “as trés triades que

representam o agrupamento das estruturas relacionais do espaco audiovisual”:

- producéo, distribuicdo e exibicdo (nucleo central);

- instituicdo, tecnologia e mercado (primeiro nucleo adjacente);

- patriménio, formacao profissional, direitos de autor (segundo nucleo adjacente).

c) Sobre a Categoria Matéria - Faceta: Produto audiovisual: Filme

(Caracteristica: Filme sonoro/ silencioso” e curta/média/longa metragem.

Neste momento, precisamos situar o produto filmico no a&mbito da Industria
Audiovisual. Conforme Silva (2009, p. 22-24) “o cinema é a origem do audiovisual
contemporaneo, por ter fornecido padrdes tecnoldgicos, de linguagem e de organizagao
das relagbes dos agentes, estruturas e sistemas da industria audiovisual”. Diante disso, o
mesmo autor considera que o “flme de longa-metragem € o produto cultural por
exceléncia resultante da industria cinematografica que se insere na industria audiovisual”
e atentando para uma analise do ponto de vista histérico. Entretanto, devemos acentuar
gue com a popularizacdo dos meios eletrénicos de difusdo, o filme de longa metragem
continua sua importancia na faixa do prestigio, mas tem sido “substituido” por um numero
alarmante e ndo quantificavel de outras midias e produtos audiovisuais contemporaneos
(os produtos audiovisuais sdo resultantes do registro combinado de imagens em

movimento e sons, em diferentes tipos de suporte).

* Incluimos nesta faceta também os filmes silenciosos visando o agrupamento classificatério e
considerando que fazem parte do contexto da industria audiovisual.
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- Os Focos na faceta Produto Audiovisual: Filme

Podemos considerar o Foco como uma manifestacdo ou divisdo de uma faceta,
uma manifestagdo de uma classe béasica ou das categorias fundamentais relacionadas.
Ranganathan (1967, p. 88) esclarece que Foco € “um termo genérico para designar
gualquer isolado ou qualquer assunto”. Mills (1960, p. 8), elucida: “dentro de uma faceta,

um membro individual ou subclasse, € chamado de foco”.

Na obra filmica, os Focos estéo relacionados com a analise do contetdo dos
filmes, ou seja, com a narrativa filmica. Para a conceituacao dos focos e para a
categorizacao das informacfes nos campos conceituais, o aporte dos estudos de analise

filmica foram de importancia singular.

Andlise de Facetas: INDUSTRIA AUDIOVISUAL
Categorias Fundamentais: Ranganathan: PMEST 5 Aqui: PEMST
a) Categoria Personalidade - Faceta: INDUSTRIA AUDIOVISUAL
b) Categoria Energia - Faceta: Realizacdo Audiovisual (producéo)

c) Categoria Matéria - Faceta: Produto Audiovisual: Filme (Caracteristicas: filmes

sonoros/silenciosos®; filmes: curtas, médias e longas-metragens)

- Os Focos na faceta Produto Audiovisual: Filme (Caracteristica:

Curta/Média/Longa metragem e Silencioso/Sonoro).

*Foco [1] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: género (s)

Deve ser entendido o género predominante na obra filmica. A nomenclatura usada
para nomear o género de um filme é ampla e repleta de inovacgbes pessoais do
enunciador; assim, sugerimos que o género de um filme seja categorizado com base nos
critérios tradicionalmente compartilhados na literatura académica e técnica. O sub-genéro

serd um desdobramento no foco 1.

*Foco [2] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: personagens principais

® Incluimos nesta faceta também os filmes silenciosos visando o agrupamento classificatério e considerando
que fazem parte do contexto da inddstria audiovisual.
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Protagonistas e co-protagonistas na trama. Considerar o0 antagonista e 0s
desdobramentos necessarios para demais focos, como, por exemplo, oponente, coadjuvante

e figurante.
*Foco [3] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: estrutura/unidade narrativa

Diz respeito a organizacao, construcdo do relato de uma acgao, o desenvolvimento
dos acontecimentos para o andamento da trama. Conforme Aumont e Marie (2003, p.
208) a narracao € “Fato e maneira de contar uma histéria” [...]. De uma forma preliminar e
ilustrativa, podemos qualificar as estruturas narrativas em simples (explicitando-se em
linear, binaria, circular) ou complexas (especificando-se insercéo fragmentaria, polifénica,

aberta, oculta/ausente).

Entretanto, neste momento convém esclarecer que estamos tratando da narrativa
resultante da montagem/edi¢cdo do filme, mas é esclarecedor acentuar a importancia
também de conhecermos no universo digital o percurso tracado (as narrativas

construidas) pelos usuarios em seus trajetos de busca de informacgéo na web.

*Foco [4] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: natureza da representacao da

trama

E a maneira de representacdo, de constru¢do da histéria (trama). De acordo com
Aumont e Marie (2003, p. 256) “a representacao, no cinema, implica na passagem de um
texto, escrito ou ndo, a sua materializacdo por acdes em lugares agenciados em
cenografia [...]". O outro momento é a passagem dessa representacao “[...] a imagem em
movimento, pela escolha de enquadramentos e pela constru¢cdo de uma sequéncia de
imagens (montagem)”. Pode ser entendida como documental (realizada exclusivamente
como registro documentério), reconstituida (que pretende passar por, que busca
verossimilhanca explicitada), aleatéria (€ indeterminada, néo indicada expressamente no
texto filmico), mista (composta de um ou mais itens anteriormente citados). A partir disso,

cabe desdobramento para outros focos.
*Foco [5] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: referéncia histérica

Os fatos histéricos especificos e acentuados no desenvolvimento da trama dos filmes.

Os fatos podem ser classificados e desdobrados para outros focos.
*Foco [6] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: conflito-matriz e temas representados

A partir do “conflito-matriz” os acontecimentos, as agdes vao acontecendo na logica da

histéria, em determinado tempo e lugar, envolvendo os personagens, o ambiente fisico e o
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cenario (CORDEIRO, 2000, p. 36). Os temas sdo os assuntos desenvolvidos no

encadeamento das ac¢des na trama e cabe desdobramento em focos.

*Foco [7] na Faceta Filme: sequéncias relevantes e aproximacdes teméticas da(s)

sequéncia(s) escolhida(s);

Sdo0 as sequéncias consideradas como emblematicas para a compreensdo da
“proposicao” da narrativa estética/poética e informativa de um determinado filme, além da

possibilidade de cada uma delas ser um fragmento representativo do todo filmico.
*Foco [8] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: Cenografia e aderecos

Estamos restringindo o sentido de cenografia como “arte de instalar cenarios”,
(AUMONT; MARIE, 2003, p. 46). “O cenério pode ser construido para a filmagem ou existir
previamente a este: fala-se entdo de cendrio natural, quer se trate de uma filmagem no
exterior ou no interior” (JOURNOT, 2005, p. 22). Ainda, no cenario tem-se a totalidade de
elementos visuais (mdéveis, acessorios, objetos de cena, aderecos, etc) que compdem o

espaco onde ocorrera a filmagem. Possibilidade de desdobramentos.
*Foco [9] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: Figurino

Producdo artistica que visa projetar roupas e acessorios para a caracterizacdo dos

personagens na trama do filme. Possibilidade de desdobramentos.
*Foco [10] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: Maquiagem

Os recursos, as substancias e as mascaras usadas para a caracterizacdo dos

personagens e efeitos fotogréaficos. Possibilidade de desdobramentos

*Foco [11] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: Estudios e Locacdes

Espaco onde as cenas séo rodadas: estudio e/ou locacfes fora de estudios e/ou ao
ar livre. Para Journot (2005, p. 58) “os estudios constituem o complexo técnico necessario
a rodagem dos filmes (oficinas, armazéns, camarins, plateau, etc). O termo designa
também as empresas de producdo americanas que possuem uma infra-estrutura

complexa”. Possibilidade de desdobramentos.
*Foco [12] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: Efeitos Especiais

Antigamente, explica Journot (2005, p. 51-52), esses efeitos eram chamados trucagens
e “designam todos os processos que permitem produzir uma imagem irrealista. Tao antigos
quanto o préprio cinema [...]°. A autora também esclarece que existem os efeitos especiais
sonoros (resultam da reconstituicdo, da gravacdo, da filtragem, da deformacéo, da pos-

sincronizacdo e da mistura) e os efeitos especiais visuais (na cenografia, nos cenarios; na
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filmagem; na tiragem; durante a revelagdo para os efeitos de ligacdo. Possibilidade de

desdobramentos.
*Foco [13] na Faceta Produto Audiovisual: Filme: Som

O som que o filme oferece raramente intervém sozinho. Ele supde um agenciamento
entre Vvarios eixos: ruidos, falas e as vezes musica®. Além disso, o som filmico e
acompanhado de uma percepcado visual é, portanto, audio (verbo) visual e faz intervir
combinacgfes entre sons e imagens: redundancia, contraste, sincronismo ou dessincronismo
ou dessincronizacéao, etc. Existem diversos procedimentos e fases de transformacdo do som
antes de atingir o ouvido do auditor-espectador. mixagem, modulacdo, amplificacdo, etc
(AUMONT; MARIE 2003, p. 275-276). Possibilidade de desdobramentos.

d) Sobre a Categoria Espaco [na faceta: Produto Audiovisual: filme]
Foco: Espacos (local ou lugar geografico) representados na narrativa.
e) Sobre a Categoria Tempo [na faceta: Produto Audiovisual: filme]

Foco: Registro temporal da trama (se a narrativa acontece no tempo/periodo
passado, na atualidade ou no futuro).

A partir das categorias, facetas e focos acima sistematizados e que podem ser
desdobradas, procuramos verificar no experimento a ocorréncia das mesmas nas analises

dos filmes realizadas pelos participantes.

4 A PESQUISA EMPIRICA

O objetivo principal da pesquisa de campo foi analisar o conteddo das analises dos
filmes realizadas e registradas pelos participantes, a fim de extrair, dessas descri¢oes,
elementos importantes registrados pelos participantes, que poderdo ser considerados
para melhorar a andlise, a recuperacdo e o acesso aos filmes em uma variedade de

ambientes de informacéo (repositorios digitais, bibliotecas e arquivos).
A pesquisa de campo tinha dois objetivos principais:

- verificar a possibilidade da aplicacdo da analise de facetas e analise filmica para a
interpretacéo e a sistematizagcéo das informacoes registrados pelos participantes sobre os

filmes;

® ruidos, musicas, falas/didlogos/comentarios, as pausas e o siléncio.
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- observar os aspectos culturais que estavam presentes nas interpretacdes dos filmes

registradas pelos participantes, mas esses nao estdo sendo abordados neste artigo.

Os resultados do estudo poder&o contribuir para a discussao de melhorias nas
estratégias de indexagdo e 0 acesso as cole¢Bes de filmes, colaborando com os estudos
gue visam entender a dinamica da interpretacdo do sujeito enunciador (indexador-
espectador) nas narrativas filmicas. O espectador e o texto filmico ndo podem ser vistos
separadamente, pois o0 processo de construgédo de sentido implica uma interacao dos dois
(KUHN, 1982, p. 56 apud MACHADO, 2007, p. 20). Soma-se nesta interpretacdo do
enunciador, entre outros aspectos, a sua heranca cultural que aponta para a sua maneira
de ver o mundo e construir significados. Conforme Benedict a cultura € como uma lente
de observacéo da realidade através da qual o homem vé o mundo e o particulariza ao seu
universo de vivéncia. A partir disso, declaramos que nossa pesquisa tinha também a
intencdo de observar, nos grupos participantes (americanos e brasileiros), a existéncia ou
ndo de influéncias culturais na interpretacéo’ dos filmes registradas pelos participantes,
pois poderiamos indicar indicios a serem levados em consideracdo na indexacdo e no

acesso aos filmes em ambientes de informag&o. Porém, sabemos

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
histérias e tradi¢cdes especificos e parecem ‘flutuar livremente’ (HALL, 2006,
p. 20).

Por outro lado, “hd, juntamente com o impacto do "global", um novo interesse pelo
"local". A globalizag&o [...] na verdade, explora a diferenciacdo local. Assim, ao invés de
pensar no global como "substituindo” o local seria mais acurado pensar numa nova

articulacéo entre "o global" e "o local” (HALL, 2006).
Amostra e Procedimentos

Baseado no desenvolvimento do quadro tedrico conceitual aprofundado durante a
pesquisa e mencionado, tivemos a intencdo de aumentar o potencial do estudo através
do experimento realizado e, portanto, trés filmes foram selecionados e foram

considerados os seguintes critérios:
a) Filmes de dominio publico (ou Creative Commons License);

b) A linguagem cinematografica dos filmes.

" Mediante analise das narrativas realizadas pelos participantes sobre o filme e que foram registradas no
instrumento de pesquisa nos itens sinopse, palavras-chave, outras informac6fes sobre o filme.
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Filmes que ilustram uma construcdo narrativa: linguagem classica (A Corner in
Wheat (1909) Griffith — 13:52 — silencioso®); Linguagem de transicdo do classico ao
cinema moderno (The 39 Steps (1936) Hitchcock — sonoro- 1:32); linguagem do cinema
contemporaneo (First Love (2006) Flight and Camac — silencioso -6:57);

c) Género (filmes de ficcéo);

d) A narrativa do filme (fatores cognitivos e culturais);

e) Linguagem dos participantes (a possibilidade de filmes com legendas em inglés e
portugués e filmes silenciosos);

f) Duracao dos filmes (curtas e longas);

g) Qualidade de imagem (qualidade de cépia / imagem na web).

A amostra contou com a participacéo de doze alunos de pés-graduacéo em Ciéncia
da Informagé&o, sendo seis alunos americanos da UIUC e seis alunos brasileiros da UFF
para coleta de dados. Foi elaborado um instrumento para analise dos filmes no qual os
participantes deveriam responder trés solicitacdes sobre o filme, isto €, o seu resumo, as
suas palavras-chave e outras informacdes que os participantes consideravam importantes
para o usuario acessar o filme em um ambiente de informacdo. Entédo, os participantes

deveriam preencher os formularios com os registros das analises dos filmes.

Os filmes foram vistos de forma livre/espontanea e acessando o Internet Archive
Movie, mas foi seguido um cronograma previamente estabelecido entre alunos e
professores. Ainda, eram objetivos desta etapa: - a validacdo dos parametros que
poderiam ser propostos para a andlise dos filmes; - a verificacdo da qualidade de
recepcao e as diferencas, em particular, dos fatores cognitivos e culturais que permearam
0s segmentos (nacionalidade), entretanto os resultados que chegamos quanto ao ultimo

objetivo citado ndo sera abordado neste artigo.

Constavam no formuléario para andlise dos filmes, as seguintes solicitacdes aos
participantes:
*Descreva um resumo da histéria do filme que contenha informacgdes que vocé considera
relevantes para o usuario de uma unidade de informacao saber sobre o filme.

Nota: a extensdo do resumo é€ livre.

® Na nossa amostra usamos um filme emblematico de Griffity, de 1909, entéo, devemos ressaltar, que no
cinema dos primeiros tempos, o cinema silencioso, eram usados, os intertitulos para a explicagao da trama,
além de outros recursos. Nesta época, nos espacos de exibigdo de filmes havia a presenga sonora para o
acompanhamento musical do filme que podia ser realizada, ao vivo, com a participagdo de um pianista ou
por uma pequena orquestra.
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+Liste as palavras-chaves que vocé considera importantes para o acesso as informacoes
do filme por um usuario de uma unidade de informacéo.

Nota: o nUmero de palavras-chave € livre.

*Quais outras informagdes que vocé considera importantes de serem fornecidas a um
usuario de uma unidade de informacdo que nao foram incluidas no seu resumo? Como

exemplo: som (dialogos, ruidos e musica), efeitos especiais, cenario, figurino, etc.

Nota: Os dados referentes a catalogacao do filme (titulo, diretor, tempo de duracdo do
filme, etc) ndo precisam ser incluidos, exceto se vocé considerar que algum desses dados
apresenta alguma excepcionalidade que devera ser ressaltada para um usuario de uma

unidade de informacdo.

No Internet Archive Movie encontramos as fichas técnicas dos filmes e suas
sinopses, porém no mesmo site outras informacdes sobre os filmes poderiam ser
acessadas. Incluimos, também, a seguir, as sinopses sobre os filmes que estavam

disponibilizadas no site Internet Movie Data Base (IMDb)®.

a) A Corner in Wheat

Ficha técnica e sinopse do filme a partir das informacgdes disponiveis

no Internet Archive Movie®®:

Produtor: D.W. Giriffith

Audio/Visual: som, cor. Filme silencioso.

Palavras-chave: D.W.; DW; Griffith; A; Corner; in; Wheat; 1909; Importante; Lendéario;
Classico; Inovador; Bom; Filme; Cinema, Historia, Historico, Social; Comentario; América;
Americana; Eterno; Unico; Antigo; De época; Nacional; Filme; Registro (“Registry”);
Biblioteca; de; Congresso. Carece esclarecer que as palavras- chave sdo descritas de
forma livre.

Creative Commons License: Dominio Publico.

Sinopse:

A Corner in Wheat é um filme curta de 1909 sobre um magnata ganancioso que tenta
enriquecer no mercado mundial de trigo, destruindo as vidas das pessoas que nao
podem pagar para comprar pao. Foi dirigido por D.W. Griffith e adaptado por Griffith e

Frank Woods, a partir do romance The Pit (1903) de Frank Norris. Este € o primeiro filme

% Internet Movie Data Base. Disponivel em: < http://www.imdb.com/>. Acesso em: 20 jul. 2011.
1% Internet Archive Movie. Disponivel em: <http://www.archive.org/details/D.w.Griffith-ACornerinWheat1909>.
Acesso em: 20 jul. 2011.
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em que Griffith realiza tentativas de comentario social. O cenario é semelhante aos
problemas dos agricultores pobres e as relacdes de um malfadado "Rei do Trigo". Em
1994, A Corner in Wheat foi selecionado para preservacado no United States National Film
Registry pela Library of Congress como sendo ‘culturalmente, historicamente ou

esteticamente significativos’.
-Sinopse a partir das informacdes disponiveis no site IMDb™.

* Um magnata ganancioso decide, por capricho, dominar o mercado mundial de trigo. Isto
dobra o preco do pao, forcando os produtores de gréo a caridade e a pobreza. O filme
contrasta as diferencas irbnicas entre a vida de quem trabalha para crescer com o trigo e

a vida do homem que brinca na sua venda com o lucro.

b) First Love

*Ficha técnica e sinopse do filme a partir das informacgdes disponiveis

no Internet Archive Movie'%:

Diretor: Scott Camac and Nick Flight

Produtor: Scott Camac and Nick Flight

Produgéo: Scott Camac and Nick Flight

Elenco: Isaac Camac Rebekah

Musica: Greame Burgan

Audio/Visual: Filme silencioso, Musica por Greame Burgan, Preto e Branco
Palavras-chave: Em primeiro lugar; Amor; Scott; Camac; Nick; Flight; Curta; Filme;Preto;
Branco; Romance; Comédia; Primeiro Amor; Filme silencioso;

Nick Flight; "Nick Flight"; Scott Camac; "Scott Camac"; Burnie; Tasmania; Australia. As
palavras-chave foram nomeadas de forma livre.

Informacao para contato: Entre em contato através do nosso blog:
www.scottcamac.blogspot.com or www.nickflight.blogspot.com or the films blog
www.firstlovethemovie.blogspot.com

Creative Commons License: Uso ndo comercial. Vedada a criacdo de obras derivadas.
Sinopse

First Love € um filme sobre um jovem adolescente que procura o afeto de seu primeiro

amor. Filme silencioso em preto e branco e filmado na Tasmania, Australia. E o primeiro

! Internet Movie Data Base. Disponivel em: < http://www.imdb.com/title/tt0000832/>. Acesso em: 20 jul.
2011.

'2 Internet Archive Movie. Disponivel em: < http://www.archive.org/details/first_love_short_film>. Acesso em:
20 jul. 2011.

Inf. Inf., Londrina, v. 16 n. 3, p. 180 — 201, jan./ jun. 2011 195


http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Scott%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Camac%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Nick%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Flight%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Nick+Flight%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22%22Nick+Flight%22%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Scott+Camac%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22%22Scott+Camac%22%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Burnie%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Tasmania%22
http://www.archive.org/search.php?query=subject%3A%22Australia%22

Andlise de Facetas e Obra Filmica Rosa Inés de Novais Cordeiro; Kathyrn La Barre

curta-metragem que Nick e Scott Camac trabalham juntos e sdo responsaveis pelo

roteiro, direcéo e filmagem.
*Sinopse nao disponivel no site IMDD.

c) The 39 Steps

*Ficha técnica e sinopse do filme a partir das informacdes disponiveis

no Internet Archive Movie *;

Diretor: Alfred Hitchcock

Audio/Visual: Sonoro, preto e branco

Idioma:lnglés

Palavras-chave: LivingBorough; Alfred Hitchcock; The 39 Steps; Kensington and
Chelsesa;

Creative Commons License: Uso ndo Comercial — Vedada a criacdo de obras derivadas
3.0.

Sinopse:

The 39 Steps é um thriller britAnico de 1935, dirigido por Alfred Hitchcock, baseado na
obra homénima de John Buchan. O filme é estrelado por Robert Donat e Madeline Carrol.

*Sinopse do filme a partir das informacées disponiveis no site IMDb*.

Um homem em Londres tenta ajudar uma agente secreta sobre um caso de espionagem.
Mas a agente é assassinada e 0 homem acusado de ser o assassino da mulher, entao,
ele decide resolver o mistério para salvar a si mesmo, pois é perseguido tanto pela
policia, que acredita ser ele o assassino, quanto € cacado pelos espides que acham que

ele sabe demais.

5 DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

No que concerne as categorias, as facetas e os focos, tivemos como parametros
para a analise das interpretacdes dos participantes sobre os filmes o exame da ocorréncia
ou ndo das categorias Matéria, Espaco e Tempo, além dos treze Focos da Faceta

Produto Audiovisual: Filme.

'3 Internet Archive Movie. Disponivel em: <http://www.archive.org/details/AlfredHitchcocksthe39Steps1935>.
Acesso em: 20 jul. 2011.

4 Internet Movie Data Base. Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0026029/>. Acesso em: 20 jul.
2011.
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Embora, ndo seja abordado neste artigo, também verificou-se a ocorréncia de
elementos que apontassem para representacdes de aspectos culturais dos dois
segmentos participantes (brasileiros e americanos). A partir das ideias de Gerrtz, diriamos
gue, no espaco da cultura, os registros gerados pelos participantes e resultantes da leitura
dos filmes, podem ser entendidos como “veiculos materiais da percepgao, da emogéao e

da compreensao” de simbolos significantes.

A seguir, apresentamos os resultados da analise dos filmes quanto aplicacdo das
categorias, faceta [Produto Audiovisual-Filme] e focos.

a) A Corner in Wheat

Principais categorias e focos usados pelos participantes para a analise do filme.
Categoria Matéria

Foco [6] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: conflito-matriz e temas representados .
Foco [2] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: personagens principais.

Foco [13] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: som [silencioso e intertitulos]
Categoria Tempo
b) First Love

* Principais categorias e focos usados pelos participantes para a analise do filme.
Categoria Matéria

Foco [6] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: conflito-matriz e temas representados.
Foco [2] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: personagens principais.

Foco [1] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: género.

Foco [13] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: som [silencioso e intertitulos]
Categoria Tempo

c) The 39 Steps

* Principais categorias e focos usados pelos participantes para a analise do filme.
Categoria Matéria

Foco [6] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: conflito-matriz e temas representados.
Foco [2] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: personagens principais.

Foco [1] na Faceta Produto Audiovisual-Filme: género.

Categoria Espaco

Categoria Tempo
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Como o resultado acima demonstra e considerando a categoria Matéria, faceta
Produto Audiovisual-Filme, os focos recorrentes situam-se nos aspectos referentes ao
conflito-matriz e temas representados nos filmes, nos personagens principais da trama e a
citacdo ao género cinematogréfico. As categorias Espaco e Tempo também foram recorrentes

de mencao.

Acreditamos que os resultados desta fase da pesquisa confirmaram a possibilidade do
uso da andlise de facetas e que determinados aspectos de um filme s&do habitualmente
acessados, mas que outros pontos de vista também podem ser analisados, indexados e
acessados desde que o ambiente de informagédo tenha esses itens previstos de forma

criteriosa para a analise do indexador, visando serem pontos de acesso aos filmes.

Entendemos que qualquer processo de andlise de um objeto de estudo, inclusive o
processo de andlise para a classificacdo e indexacdo de filmes, deveria considerar o
“paradoxo da analise”™. Assim, analisar é buscar e fornecer esclarecimentos, sem o
prejuizo de alterar o objeto. A analise (“leitura”) de um indexador de filmes ou de outro tipo
de documento, resulta da mediagéo que o indexador/classificador realiza entre o universo
de documentos e o universo de usuarios. Como resultado dessa mediacdo, o indexador
disponibiliza a declaracdo conceitual e terminolégica dessas informacdes para 0s Usuarios
como pontos de acesso aos contetdos dos filmes ou outros documentos. Entretanto, ao
contrario dos documentos textuais, as narrativas dos filmes cinematograficos séo
conduzidas por textos, imagens em movimento e som, essas poderiam ser privilegiadas
nas preocupacdes do profissional de informacao de audiovisuais e nos metadados para o

acesso aos filmes em ambientes de informacéo.
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Abstract

This is a research within the scope of the Organization and Representation of Knowledge of Motion
Pictures with the purpose of analyzing and systematizing a universe of content from films, and as a
result, of the audiovisual industry based on the analytical-synthetic theory, i.e., of the faceted
theory, as well as the discussion of principles of filmic analysis and the testing of the proposal in
the reception scope, by means of an experiment with graduate students in Information Science
from two universities (Brazilian and American). Based on the in-depth theoretical-conceptual
framework of this study, an empirical research was carried out, which sought to detect trajectories
of thought in the reading / analysis of the films by the participants, considering the digital
environment of information and to check the property of reception and the cognitive and cultural
singularities that permeated the analysis / reading of the films of the participating segments.
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Resumen

Este trabajo se basa en la investigacion en el ambito de la Organizacion y Representacion del
Conocimiento de Imagenes en Movimiento cuya propuesta es la de analizar y sistematizar un
universo de contenidos provenientes de peliculas cinematograficas y, consecuentemente, de la
industria audiovisual a partir de la teoria analitico-sintética, es decir, de una teoria de facetas,
sumandose a esto la discusién de principios de analisis filmico y la prueba de la propuesta en la
esfera de la recepcion, mediante un experimento realizado con alumnos de postgrado en Ciencias
de la Informacién de dos universidades (brasilefia y americana). A partir del cuadro tedrico
conceptual profundizado en el estudio, se realizé la investigacion empirica, cuya prueba buscé
detectar trayectorias de pensamiento en la lectura-analisis de las peliculas que realizan los
participantes, considerando el ambiente digital de informacién, ademas de verificar la propiedad
de la recepcion y de las singularidades cognitivas y culturales que permearon el analisis/lectura
de las peliculas por partes de los participantes.
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