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THE HISTORY OF INDIGENOUS PEOPLES AND THE CINEMATIC LANGUAGE
TEACHING IN SCHOOL
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RESUMO: A proposta deste artigo é identificar e avaliar a influéncia das
representagdes que retratam os povos indigenas nas aulas de Histéria, bem como
investigar o processo de desenvolvimento cognitivo e de aprendizagem e o nivel de
compreensao sobre o conteldo e a linguagem do cinema presentes de maneira
recorrente no cotidiano e na formagao do repertério cultural de estudantes do
Ensino Fundamental I. Apesar de estar amplamente presente no cotidiano das
criancgas, seja para divertir ou informar, o cinema ainda ndao recebe a atencdao que
merece dentro do ambiente escolar. Esta observacao motivou o desenvolvimento
de um projeto de pesquisa a partir do Programa de Estimulo ao Ensino de
Graduacdo sobre como esta forma de interpretacdo da realidade e construcdo do
conhecimento histdrico pode ser utilizada como ferramenta educacional no ensino
de Histdria sobre a tematica da histéria e cultura dos povos indigenas.

Palavras-chave: Ensino de histéria. Cinema indigena. Linguagem cinematografica.
Desenvolvimento cognitivo. Ensino Fundamental 1.

ABSTRACT: The purpose of this article is to identify and evaluate the influence of
representations that depict indigenous peoples in history classes, as well as
investigate the process of cognitive development and learning and the level of
understanding of the content and language of cinema present recurrently in
everyday and the formation of the cultural repertoire of elementary school students
I. Despite being widely present in the daily lives of children, either to amuse or
inform, the movie does not get the attention it deserves within the school
environment. This observation has stimulated the development of a research
project from the Stimulus Program to Graduate Teaching about how this way of
interpreting reality and construction of historical knowledge can be used as an
educational tool in teaching history on the subject of history and culture of
indigenous peoples.

Keywords: Teaching of history. Indigenous movies. Film language. Cognitive
development. Elementary school I.
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Introducao

As populagdes indigenas que vivem no Brasil herdaram, preservaram e
compartilharam conhecimentos fundamentais para a histéria da populagao
brasileira. Estas culturas, tdo diversas quanto ricas em complexidade, repletas de
tradicOes e costumes singulares, fazem parte de uma trajetoria que ultrapassa os
limites do “tradicional” ensino de Histéria do Brasil - embasado pela
historiografia escrita desde o século XIX e divulgada amplamente pelo Instituto
Historico e Geografico Brasileiro — marcando seu lugar na Histéria cultural da
humanidade e de toda a sua produgao material e imaterial desenvolvida ao longo
do tempo.

Apesar desta relevancia historica e cultural os povos indigenas ainda
convivem com diversos problemas sociais resultantes do desrespeito e do
desconhecimento por parte das populacdes nao indigenas. No Brasil, a Lei n®
11.645/08° colocou em evidéncia o preconceito arraigado na sociedade
brasileira, com relacdo as populagdes indigenas, que é permeado por
generalizacOes, esteredtipos e consideracdes etnocéntricas reproduzidas nos
mais diversos ambientes sociais.

Em consequéncia desta alteracdo na legislagdo e no curriculo escolar,
diversas fontes de informacao e materiais didaticos que circulam dentro do
ambiente escolar passaram a ser repensados. Os motivos sdao a ineficacia ou
auséncia dos materiais voltados para esta tematica e as abordagens que se
distanciam dos estudos académicos mais recentes sobre os modos de vida das
nacoes indigenas no Brasil. E nesta conjuntura que o cinema - e sua linguagem
cinematografica - como material didatico surge como uma opgao potencial de
ensino-aprendizagem a ser utilizado nas aulas de Histéria desde o ensino
fundamental I.

Ao propor a analise deste problema, convém esclarecer de inicio que os
termos cinema e audiovisual, assim como os termos filme e video, serao

utilizados como sinGnimos, pois, embora as diferengas conceituais, técnicas e

3 A referida lei além de incluir o ensino de Histéria e Cultura indigena, reitera a obrigatoriedade do
ensino de Histdria e Cultura afro-brasileira e africana prevista na Lei 10.639/03.
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histéricas sejam de conhecimento do autor, neste caso, ndo contribuirdo para o
melhor entendimento sobre o tema analisado e, portanto, tais diferencas nao
serao abordadas neste artigo. Quanto ao conceito de representagao buscou-se
uma aproximagao com a concepgao que Roger Chartier (1991, p. 183) descreve
no artigo O mundo como representacao em que salienta a capacidade deste
conceito de apreender ndo apenas “os esquemas geradores dos sistemas de
classificacao e de percepcao como verdadeiras instituigdes sociais, incorporando
sob a forma de representacdes coletivas as divisoes da organizacao social”, mas
também “as matrizes de praticas construtoras do préprio mundo social”. Para
Chartier (1991, p. 177) nao ha “pratica ou estrutura que ndo seja produzida
pelas representacdes, contraditérias e em confronto, pelas quais os individuos e
os grupos ddo sentido ao [seu] mundo”, o que no caso da tematica dos povos
indigenas no Brasil € um dos aspectos fundamentais para se compreender como
sao produzidas as significagdes pelas quais sao definidas as relacdes sociais e as

identidades de cada povo.

1. Revisao bibliografica

De maneira geral, na bibliografia selecionada houve a percepcdao de que
todos os subtemas que cercam o problema apresentado pelo projeto de pesquisa
possuem um carater inovador, seja no objeto de pesquisa - como no caso do uso
do cinema e do ensino da linguagem cinematografica na escola - ou na
abordagem sobre tal objeto - a exemplo das representagdes sobre os povos
indigenas construidas apdés a década de 1980, principalmente pelos préprios
povos indigenas. Outra caracteristica marcante na bibliografia encontrada foi a
atualidade das discussdes que envolvem tais subtemas. Dos materiais
selecionados e que de alguma forma interferiram na pesquisa praticamente
metade foram publicados nos ultimos cinco anos.

Destes, a maior quantidade de textos e variedade de abordagens, se
referem as representacdes sobre as populacdes indigenas no Brasil. Escritos, em
grande parte, por antropdlogos ou historiadores, os textos se dividem entre os

que fazem uma revisao historiografica com o objetivo de divulgar pesquisas
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realizadas, reunir as pesquisas mais relevantes e demonstrar a superacao de
teorias e conceitos ja ultrapassados; e os textos que tem por objetivo aproximar
a producdo cientifica académica da sociedade, especialmente dos professores
gue sdo os divulgadores de novos conhecimentos no ambiente escolar. A
exemplo do primeiro caso estdo a dissertacdao Versdes Didaticas da Historia
indigena (1870-1950) (2000), de Adriane C. da Silva, e o livro Os indios na
Histdria do Brasil (2010), de Maria R. C. de Almeida (que também é direcionado
para a formacdao ou atualizagao de professores), enquanto as obras que se
referem ao segundo caso incluem os livros Os Indios e o Brasil (2012), de Mercio
P. Gomes, e A Tematica Indigena na Escola: novos subsidios para professores de
19 e 29 graus (1995), de Aracy L. da Silva e Luis D. B. Grupioni, A Presenca
Indigena na Formacdo do Brasil (2006), de Jodo P. de Oliveira e Carlos A. da R.
Freire, e O Indio Brasileiro: o que vocé precisa saber sobre os povos indigenas no
Brasil de hoje (2006), de Gersem dos Santos Luciano — Baniwa.

No que se refere as representacdes dos povos indigenas especificamente
no cinema, a quantidade de trabalhos diminui substancialmente. Foi encontrado
o livro Cineastas indigenas - um outro olhar, Guia para professores e alunos
(2010), com organizacdo de Ana C. Z. de Araujo, Ernesto I. de Carvalho e
Vincent Carelli, e as dissertacdes Cinema e imaginacdo: a imagem do indio no
cinema brasileiro dos anos 70 (2000), de Edgard Cunha, e O /indio no cinema
brasileiro e o espelho recente (2002), de Juliano Gongalves da Silva, sao os de
maior destaque. Estes trabalhos — além de analisarem as representacdes sobre
os povos indigenas - aproximam-se pela énfase no papel do cinema como um
instrumento politico de resisténcia cultural dos povos indigenas diante dos
conflitos pela defesa de seus direitos e por uma maior visibilidade frente ao
Estado e a sociedade brasileira.

Os textos que abordam o uso do cinema no ensino de Histdria sdo todos
voltados para professores e, em geral, procuram analisar o processo de
transposicao didatica entre a obra filmica e a aula, além de sugerir alternativas
gue auxiliem o trabalho dos professores. As abordagens, no entanto, sao
bastante diversificadas. José Manuel Moran, no artigo O video na sala de aula
(1995), classifica de maneira perspicaz algumas formas de utilizacdo do video

sem detalhar as especificidades desta utilizacdo conforme cada matéria/disciplina
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ministrada. Por outro lado, em capitulo do livro Ensino de Histéria: fundamentos
e métodos (2005), Circe Bittencourt analisa a potencialidade do uso do cinema
nas aulas de Histdria, apostando no carater inovador do cinema acompanhado de
novas dinamicas em sala de aula, no aspecto documental dos filmes, em sua
riqgueza de informagdes e proximidade como publico. J& Marcos Napolitano, no
livro Como usar o cinema na sala de aula (1996), sugere possibilidades de
utilizacdo do cinema tanto direcionadas para matérias especificas como para
temas transversais, além de abordar o ensino da linguagem cinematogréafica e de
sugerir diversas atividades didaticas para os professores.

Embora o projeto de pesquisa tenha se embasado francamente no livro
Psicologias — uma introducdo ao estudo da Psicologia (1999), de Ana M. B. Bock,
Odair Furtado e Maria de Lourdes T. Teixeira, e no livro Linguagem,
desenvolvimento e aprendizagem (1991), de L. S. Vigotski, A. R. Luria e A. N.
Leontiev, os artigos Aprendendo a ler, aprendendo a escrever Histdria: o olhar
das criancas na producdo do conhecimento histérico (2008), de Maria A. M. dos
Santos Schmidt, e Escrever e pensar historicamente: recursos cognitivos
envolvidos na produgdo textual (2009), de Maria Lima, trouxeram contribuicoes
para o entendimento das adequagdes necessarias para o ensino de Histdria com
diferentes publicos.

Alguns textos encontrados se destacam pela transversalidade entre os
subtemas do projeto de pesquisa. O artigo O que o cinema pode ensinar sobre
Histéria? Ideias de jovens alunos sobre a relacdo entre filmes e aprendizagem
histérica (2010), de Eder Cristiano de Souza, assim como o livro Ensino de
Histéria: Fundamentos e métodos, de Circe Bittencourt, abordam o uso do
cinema para as aulas de Historia preocupando-se, ndao apenas com os resultados
potenciais do uso do cinema, mas com a maneira como se dd o processo de
aprendizado dos estudantes. Nestes casos, ficou ausente a discussdo sobre a
funcdo da linguagem cinematografica na transmissdao da mensagem do filme
vinculada ao processo de aprendizagem e de desenvolvimento cognitivo dos
estudantes.

Em outros dois artigos selecionados nota-se uma transversalidade ainda
mais ampla e interessante para este projeto de pesquisa. Em Indios Panard no

cinema contempordneo: apontamentos sobre um filme indigena e um n&o-

Histéria & Ensino, Londrina, v. 20, n. 1, p. 243-270, jan./jun. 2014
247



Histdria e cinema na infancia

indigena (2002), de Noelma C. dos Santos e Karliane M. Nunes, e Ensino de
Histdria e a tematica indigena: o uso do cinema na sala de aula, uma analise do
filme “Terra vermelha” (2012), de Lais Alves Sanchez, as andlises enfocam as
representacdes sobre os povos indigenas, especificamente no cinema, apostando
na linguagem cinematografica como meio para se alcancar o entendimento pleno
sobre as informagOes transmitidas pelo filme.

Entretanto, nenhum dos textos encontrados relaciona todos os subtemas
que envolvem este projeto de pesquisa. Naqueles que abordam as
representacdoes dos povos indigenas através do cinema, falta a preocupagao com
0 uso deste cinema na escola e mesmo com o papel da linguagem
cinematografica para o melhor entendimento do filme pelos estudantes. J& os
que abordam o uso do cinema e a linguagem cinematografica deixam de lado o
processo de desenvolvimento cognitivo e aprendizagem que precede o uso do
cinema em sala de aula. Dos trabalhos que se preocupam com o ensino de
Historia adequando-se conteldos, linguagens e abordagens ao processo de
aprendizagem vivenciado pelo estudante, nenhum se refere a tematica indigena.
E, entre todos os textos pesquisados, quase irrelevante foi a preocupagao com os
estudantes do ensino fundamental I, criancas entre os oito e onze anos de idade
gque ja estudam Histéria em suas escolas e produzem seus significados sobre os
povos indigenas.

Conforme se verificara neste relatoério, e no artigo resultante do projeto de
pesquisa, a linguagem cinematografica é tomada como elemento fundamental
para a compreensao e producao de significados sobre o filme. Esta adequagao
necessaria, ao ser colocada para estudantes do ensino fundamental I, exige o
melhor entendimento sobre os estudos que teorizam acerca do desenvolvimento
cognitivo e de aprendizagem na infancia. Sem este esclarecimento, corre-se o
risco de, por um lado, se ignhorar o papel do meio para se alcancar o fim -
exagerando-se nas cobrancgas de “criticidade” dos estudantes; por outro lado,
corre-se o risco de desperdicar a oportunidade de levar a educacao a um estagio
mais desenvolvido e os estudantes a um nivel de melhor compreensdo do mundo
em que vivem e maior autonomia na emaranhada trama de significados a que

estdo sujeitos.
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2. Representacoes dos povos indigenas na historia do Brasil

De maneira geral, desde o momento do contato com os colonizadores
europeus as representacdes sobre as nacdes indigenas foram construidas em
comparacdo com os padrdes sociais € a experiéncia histérica das sociedades
européias. Esta constatacdo pode ser identificada na reproducdo da figura de
“um indio” quase sempre genérico, destituido de uma cultura prépria, selvagem,
visto sempre no passado ou como espécie em extincdo e ndao como sujeitos
histéricos da formacdo do povo brasileiro. Sendo assim, se faz necessario
problematizar estas representacdes sobre as sociedades indigenas reproduzidas
por historiadores, etndlogos, antropdlogos e romancistas, desde o século XIX,
demonstrando a importancia do acervo iconografico canonizado pelos materiais
didaticos e o papel destas imagens na configuragdo da memodria difundida
através da cultura escolar (SILVA, Adriane C. da, 2000).

No século XIX, o projeto de uma nagao composta por uma identidade
Unica, um povo, uma histdria, uma cultura nos padrdes europeus, exigia dos
intelectuais uma homogeneizagao da populagao com base no modelo ocidental e
branco. A saida encontrada pelos intelectuais e pelo Estado foi a de “civilizar” o
indigena (GUIMARAES, 1988). Esta politica assimilacionista foi intensificada no
decorrer do século XX devido ao crescimento da populacdo brasileira nao
indigena e a expansdo da exploracdao econdémica do territério na direcao do
interior do pais. Assim, o desafio dos grupos indigenas era o de continuar
existindo enquanto comunidade, ao mesmo tempo em que as forcas politicas no
controle do Estado tentavam extinguir as etnias indigenas e se apropriar de suas
terras.

Conforme Maria Regina Celestino de Almeida (2010, p. 137), trés
representacdes sobre os povos indigenas possuem destaque nos discursos
histéricos, literarios e politicos do oitocentos: os “indios idealizados” do passado,
gue eram os indigenas descritos na literatura, submissos ao agente civilizador
como descrito nos livros de José de Alencar; os “indios barbaros” do sertdo que
eram 0s que nao se enquadravam nas leis, vistos como empecilho a expansdo

das fronteiras; e os “indios degradados”, que eram os adaptados a sociedade
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colonial vistos como misturados, nao puros. Tais imagens foram criadas por
historiadores, antropdlogos, etndlogos e romancistas como Francisco Adolfo
Varnhagem, Joaquim Manuel de Macedo, Joao Ribeiro, Olavo Bilac, Coelho Netto,
Ary Matta, Capistrano de Abreu, Rocha Pombo, entre outros intelectuais de
destaque entre 1870 e 1950 que, em geral, tiveram como base os documentos
dos primeiros cronistas que descreram as populagdes indigenas logo apds a
chegada dos europeus ao continente americano. Estas representacdes estavam
relacionadas com os interesses politicos da elite intelectual e politica que
dominou os meios académicos desde a criacdo do IHGB, em 1838, até as
primeiras décadas do século XX.

Com base nesta producdo historiografica, é possivel notar que as
representacdes sobre as populagdes indigenas foram construidas em comparagao
com os padrdoes sociais e a experiéncia historica das sociedades européias.
Conforme afirma Adriane C. da Silva (2000, p. 31) sobre a construgao das
representacdes dos povos indigenas, a historiografia erudita e os livros didaticos
demonstram “um duplo movimento de identificacdo: ao mesmo tempo em que
delineia os contornos do Estado brasileiros em relagdo aos outros Estados
Nacionais, também define internamente quem sdo os excluidos do projeto de
Nacao por nao serem civilizados”. Isto pode ser identificado na reproducao da
representacao de um “indio” quase sempre genérico, destituido de uma cultura
propria, selvagem, e, sem excecdo, visto sempre no passado ou como espécie
em extingdo e ndao como sujeitos histéricos da formagao do povo brasileiro.

Ainda conforme Adriane C. da Silva (2000), outros problemas apontados
guanto ao papel destas representacdes na formacgao de ideias de nacionalidade e
identidade sdo: os preconceitos e esteredtipos; os momentos em que as
sociedades indigenas aparecem e desaparecem na histdria dos livros didaticos; a
defasagem entre a producdo didatica e a pesquisa académica de histéria e
antropologia; a histéria indigena sendo ignorada devido a concepgao de tempo
etnocéntrica que trata o ano de 1500 como o inicio da histéria de um territério
que estava vazio e seria destinado a ser ocupado pelos europeus; a ideia de que
as sociedades indigenas fazem parte do passado colonial ou irdo desaparecer em
breve; que sdo coadjuvantes dos bandeirantes e jesuitas e nao sujeitos

histéricos; exoticos quanto aos costumes; o maniqueismo que considera as
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etnias indigenas boas ou mas, cordiais e amigdveis durante a colonizacdo e,
depois, traicoeiros e inimigos do progresso e da civilizagao em funcdo de suas
aliangas e de sua resisténcia aos interesses dos ndo indigenas.

Sobre estas representacdes, os principais problemas que podem ser
identificados sao a figura de um “indio genérico” que ndo leva em consideracdo
as especificidades culturais dos diferentes grupos indigenas, homogeneizando e
estereotipando-o como um individuo que vive na mata, mora em ocas e tabas,
cultua Tupa e Jaci e fala tupi. Estas representagdes simplistas, como a que
classifica os indigenas em selvagens bons ou maus a exemplo dos romances O
Guarani e Iracema, de José de Alencar®, sdo consequéncias da ideia de que
isolados os povos indigenas seriam mais puros, tal como foram descritos no
passado, mas se contaminados pela civilizagao se tornariam fadados a
desaparecer ou a se corromperem. Assim, as populacgdes indigenas eram
consideradas através da negacao de valores europeus como governo,
sedentarismo e tecnologia.

Entretanto, conforme afirma Maria R. C. de Almeida (ALMEIDA, 2010),
pesquisas recentes revelam que diversos aspectos da historiografia brasileira ja
podem ser superados como, por exemplo: a ideia de que os indigenas se
dividiam entre os "mansos” aldeados (bons e aliados) e os “selvagens” do sertao
(maus e inimigos); a ideia de que os indigenas ndo aldeados resistiam impondo o
medo aos portugueses; a ideia de que os indigenas nao tinham poder de decisao
ou de barganha para negociar com a Coroa Portuguesa, e depois com o Estado
brasileiro; e a ideia de que as leis que vigoravam no Brasil ndao foram usadas
pelos indios para obter beneficios da Coroa e fugir da escraviddo; e,
principalmente, as ideias generalizadoras e simplistas sobre os diferentes povos
indigenas que os descrevem como se fossem um s povo ou varios povos, mas
todos com a mesma cultura e histdria.

Do ponto de vista dos trabalhos de pesquisa desta “nova” histéria indigena
pode-se destacar: a construcdo de representacdes sobre individuos e nacgodes
indigenas como sujeitos histéricos e politicos, e ndo mais como coadjuvantes de
outros atores sociais, como em grande parte das pesquisas realizadas nos

séculos XIX e XX; a contribuicdo metodoldgica que a aproximacdo entre

4 José Martiniano de Alencar (1829-1877), jornalista, politico e escritor de grande influéncia na
literatura brasileira, publicou O Guarani em 1857 e Iracema em 1865.
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historiadores e antropdlogos trouxe as pesquisas sobre as populagdes indigenas,
como a reconceituacdao de aculturagao e resignificacao cultural, de identidade, de
tradicdo, dentro de uma perspectiva embasada pelos processos histéricos e pelas
estruturas culturais; e os movimentos sociais indigenas que cobraram dos
profissionais da pesquisa e ensino de histéria uma nova representacao de suas
populacdes e, indo além, se colocaram como produtores das pesquisas e
materiais didaticos que pudessem contar a histéria do Brasil a maneira de cada
povo indigena (ALMEIDA, 2010; SILVA, Adriane C. da, 2000).

A reconstrucdao da participacdo das sociedades indigenas na histéria do
Brasil é fundamental para esclarecer as conceituagdes e métodos de analise ja
ultrapassados e possibilitar a identificagdo de novas abordagens que modifiquem
este quadro. Neste sentido, é possivel perceber como as pesquisas mais recentes
inovaram em métodos e conceitos sobre a histéria indigena - dentro da
conjuntura desencadeada na década de 1970 - na qual estd presente uma
perspectiva relacionada com as revisdes historiograficas no ambito politico e
econdmico (ALMEIDA, 2010), com os questionamentos sobre o papel do ensino
de histéria para a sociedade brasileira (BITTENCOURT, 1998; CORDEIRO, 2000;
KARNAL, 2003) e com as reivindicagcdes dos movimentos sociais pelo direito a
diferenca que foi consagrado pela constituicao de 1988 (FREIRE e PACHECO DE
OLIVEIRA; LUCIANO, 2006).

3. Representacoes dos povos indigenas na histéria do cinema brasileiro

O cinema de tematica indigena no Brasil ja ultrapassa os cem anos de
histéria. O filme Os Sertées de Mato Grosso, produzido em 1912, pelo major Luiz
Thomas Reis, como parte dos trabalhos da Comissao Rondon, é considerado o
marco inicial desta trajetoria (CUNHA, 1999). Neste periodo, logo apds “A bela
época” do cinema brasileiro (1908-1911), a producdo nacional imergiu em uma
crise provocada pela concorréncia com os filmes estrangeiros, em maior nimero
e com técnicas de producdo mais avancgadas. Ainda assim, outras cinco

producgoes, entre ficcdes e documentarios, foram realizadas contendo a tematica
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indigena, Expedicdo Roosevelt (1914), O Guarani (1916), Rituais e Festas Bororo
(1916), Iracema (1919) e Ubirajara (1919).

A partir da década de 1920 o cinema de tematica indigena ganhou impulso
com os documentarios de Silvino Santos, No pais das Amazonas (1922) e No
rastro do Eldorado (1925), que retratam grupos indigenas e o ambiente onde
vivem no Norte do pais. Outros filmes deste periodo sao O cacador de diamantes
(1933), de Vittorio Capelaro, O Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto
Mauro, e Casei-me com um Xavante (1957), de Alfredo Palacio. Na década de
1970 a quantidade e diversidade de filmes com a tematica indigena é ampliada,
surgem Como era gostoso o meu francés (1970), de Nelson Pereira dos Santos,
Uird (1974), de Gustavo Dahl, uma nova versao para Iracema, a virgem dos
labios de mel (1979), de Carlos Coimbra, e Raoni (1978), de Jean-Pierre
Dutilleux e Luiz Carlos Saldanha.

Com a participagao ativa de movimentos sociais indigenas e a
promulgacao da Constituicdo de 1988, garantindo pela primeira vez na histéria
do pais o direito a diversidade as populacdes indigenas no Brasil, a tematica
indigena permanece presente no cinema brasileiro. Filmes como Kuarup (1989),
de Ruy Guerra, Brincando nos campos do senhor (1991), de Hector Babenco,
Capitalismo Selvagem (1993), de Andre Klotzel, O Guarani (1995), de Norma
Bengell, e Hans Staden (2000), de Luiz Alberto Pereira, sao alguns exemplos que
demonstram a pluralidade de perspectivas sobre as populacdes indigenas
presentes na sociedade brasileira.

Levando em consideracao a especificidade de cada obra filmica e sem
pretender estabelecer regras genéricas para todos os filmes que abordam a
tematica dos povos indigenas, é importante observar que grande parte dos
filmes realizados até a década de 1990 foram produzidos e dirigidos por nao-
indigenas, o que interferiu diretamente nas escolhas dos conteldos e das
abordagens resultando, em alguns casos, em perspectivas unilaterais®>. O
Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro, por exemplo, reproduz e

naturaliza a hierarquia criada pela ideologia colonialista no modo de

> Exemplo de estudo sobre as similitudes nas perspectivas unilaterais entre filmes que abordam a
tematica dos povos indigenas pode ser encontrado em CUNHA, Edgard. Cinema e imaginacdo: a
imagem do indio no cinema brasileiro dos anos 70. Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
graduacdo em Antropologia Social, USP. Sao Paulo, 2000.
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representacdo eurocéntrico®. Neste caso, o discurso colonialista, tal como afirma
Robert Stam (2006, p. 22), purifica a histéria ocidental pensando sobre si
mesma “com base em suas conquistas mais nobres - a ciéncia, o progresso, o
humanismo - e sobre o ndo-ocidental com base em suas deficiéncias, reais ou
imaginarias”.

Como reacao a estas producdes, surge no final da década de 1980 um
novo cinema indigena, porém produzido por jornalistas, cineastas e antropdlogos
alinhados aos movimentos sociais indigenas e conscientes das representacoes
estereotipadas que o cinema ja havia reproduzido até entdo. Este movimento,
iniciado pelo Centro de Trabalho Indigenista (CTI)’, através de oficinas de video,
nao apenas construiu representagdes, mas possibilitou a apropriacdo do cinema
por parte de diversas populagdes indigenas que o resignificaram em instrumento
politico a servico da luta pela demarcacao de terras, da defesa dos direitos
garantidos pela Constituicao de 1988 e da autonomia de suas culturas.

Ao denominarmos este conjunto de produgdes audiovisuais por “cinema
indigena”, e ndo mais por “cinema de tematica indigena”, estamos nos referindo
a um subgénero capaz de articular ndo apenas a participacao das populacdes
indigenas na construcao de suas proprias representagdes, mas a abordagem dos
fatos histéricos e de aspectos culturais; o meio em que estes filmes sdo
produzidos; a linguagem cinematografica desenvolvida por estes filmes; e a
intencionalidade de seus autores. Em outras palavras, conforme Shohat e Stam
(2006, p. 67), em contraposicdo aos antigos filmes etnograficos que
apresentavam a perspectiva “cientifica” e “verdadeira” sobre os povos indigenas
“as novas producdes buscam uma ‘pratica participativa’, uma ‘antropologia
dialdgica’, uma ‘distancia reflexiva’ e uma ‘filmagem interativa’.

Um exemplo deste cinema indigena a que estamos nos referindo é o
documentario Shomotsi (2001). Realizado pelo professor e cineasta indigena
Valdete Pinhanta, o video retrata o cotidiano do personagem que da titulo ao
filme. Pai solteiro, Shomotsi cria os filhos sozinho com o conhecimento da

tradicao Ashaninka, bom humor e uma pequena ajuda do Estado. O registro das

6 Uma analise detalhada desta representacdo pode ser encontrada em MORETTIN, Eduardo.
Humberto Mauro, Cinema, Histdria. Sdo Paulo: Alameda, 2013.

7 0 CTI é uma ONG criada por antropélogos e indigenistas, no ano de 1979. Informacéo retirada do
site: http://www.trabalhoindigenista.org.br/pagina.php?p=quem_somos.php em 17/12/2012.
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imagens, produzidas como um estudo etnografico, apresenta diversos aspectos
do modo de vida Ashaninka, como a alimentagdao com mandioca, o uso da folha
de Koka, o artesanato que serve como fonte de renda, a pintura corporal diaria e
o gosto pelo futebol. Além destes elementos é possivel notar a habilidade para a
sobrevivéncia de Shomotsi e sua familia, a afetuosidade e bom humor na criagao
dos filhos e na relagcdo com seus vizinhos, e a paciéncia ao esperar a ajuda do
Estado.

O modo de vida de Shomdtsi é abordado por um angulo diferente da maior
parte dos filmes produzidos no Brasil por ndo-indigenas, ao menos até a década
de 1980, e é a sensibilidade no olhar de seu realizador definindo o que é
importante ser registrado que o faz “cinema indigena” pleno. O processo de
filmagem, que acompanhou os passos de Shomotsi ao longo de dias inteiros com
instrumentos basicos de producdo, a linguagem cinematografica composta por
longas cenas realizadas com a camera nas maos, o0 som ambiente, o ritmo lento
reproduzindo o cotidiano do personagem, e, por fim, a intencionalidade da obra
gue Valdete Pinhanta deixa explicita ainda no inicio do filme, isto &, mostrar o
cotidiano de Shomodtsi, corroboram a singularidade do filme e do processo em
que foi realizado.

Portanto, é possivel afirmar que os filmes que se enquadram no “cinema
de tematica indigena”, assim como os filmes que compdem o subgénero “cinema
indigena”, sao materiais que podem estimular a producdo de significados e,
como tal, exigem um conhecimento minimo sobre a linguagem cinematografica.
Como foi demonstrado em Shométsi, conteddo e linguagem cinematografica sao
elementos insepardveis e constituintes de uma arte duplamente valiosa, tanto
pela possibilidade de compreensdo das sociedades indigenas, quanto pela
aprendizagem de uma linguagem construida a partir de cddigos especificos, sem
a qual dificilmente uma producdo cinematografica pode ser compreendida em

sua totalidade.

4. Cinema e histoéria I: desenvolvimento cognitivo e aprendizagem
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Grande parte das producdes audiovisuais utiliza técnicas sofisticadas para
transmitir ideias, narrativas mais densas e histérias complexas para que possam
convencer o publico sobre a verossimilhanca das informacdes e situacdes
apresentadas. Nestes casos torna-se pertinente o questionamento sobre como se
dad o processo de aquisicao de informagdes e producdo de significados por
criancas que estudam no nivel escolar fundamental I. Seria possivel estabelecer
uma relacdo entre um estagio de desenvolvimento intelectual minimo e os
principais elementos que compdem a linguagem das produgdes audiovisuais de
forma a permitir uma compreensdo mais ampla dos conteudos veiculados nos
filmes?

Esta questdao acerca do desenvolvimento cognitivo necessario para que se
possa pensar na utilizacao do cinema no ambiente escolar suscita outras
guestdes dentro do campo da Psicologia como, por exemplo, se é possivel que
uma crianca que estuda no 3° 49 ou 5° ano de uma instituicao escolar
(momento em que, teoricamente, o estudante esta se aperfeicoando na leitura e
escrita) aprenda qual a diferenca entre um documentario e uma ficcdo? Que
aprenda como um filme é produzido através de suas diversas etapas incluindo o
surgimento da ideia inicial, o roteiro, a producao, a filmagem, a montagem e a
exibicdo? E, principalmente, é possivel que possa construir significados de forma
consciente com base na leitura de elementos audiovisuais como a mdusica, a
fotografia, os didlogos, a encenacgao, os cenarios e a edicdo? A partir de que ano
letivo ou faixa etaria o publico escolar deve ter contato com a abordagem dos
conteudos filmicos relacionados a linguagem cinematografica? Para responder
estas questdes é de fundamental importancia compreender como ocorre o
desenvolvimento cognitivo e o processo de apropriacdao de conteldos pela
crianga.

Para compreender o desenvolvimento cognitivo e o0 processo de
apropriacdo de conteldos pela crianca, buscou-se embasamento tedrico na
psicologia da aprendizagem - principalmente nos estudos de Jean Piaget e Lev
Semenovich Vigotski - com enfoque na vertente tedrica da psicologia cognitivista
da aprendizagem e da psicologia socio-histérica desenvolvidas a partir do inicio
do século XX. Restrita ao Leste Europeu até os anos de 1960, quando se tornou

conhecida em outras partes do globo causando grande impacto, a psicologia
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socio-historica chegou ao Brasil somente na década de 1980, através de suas
relacdes com a Psicologia da Educacao e a Psicologia Social.

A definicdo do campo de estudo e dos objetos de andlise da psicologia da
aprendizagem pode ser entendida de forma mais clara tomando-se como
exemplo o livro de Bock, Furtado e Teixeira (2001, p. 114), segundo o qual os
estudos sobre o processo de aprendizagem se dividem entre as teorias do
condicionamento e as teorias cognitivistas. Embora as teorias do
condicionamento tenham produzido um amplo conhecimento sobre o
desenvolvimento intelectual dos seres humanos, este trabalho se utilizou da
teoria cognitivista que considera a aprendizagem como um processo em que 0
sujeito, a partir de seu relacionamento com o mundo externo, organiza seu
conhecimento internamente formando uma estrutura cognitiva. E através desta
estrutura que se cria um universo conceitual de significados que sera ponto de
partida para a atribuicdo de outros significados a realidade em que o individuo se
encontra e determinara como este individuo se situara no mundo em que vive.

Nesta perspectiva, a aprendizagem €& o processo de organizacdo e
assimilacdo de novas informacoes, através de diferentes formas de linguagens, a
estrutura cognitiva e pode ocorrer de forma mecéanica ou significativa. Bock,
Furtado e Teixeira (2001, p. 117-122), a luz das teorias de David Ausubel e de
Jerome Bruner, afirmam que as novas informagdes nao se associam de forma
mecéanica a conceitos especificos pré-existentes na estrutura cognitiva, no inicio
do desenvolvimento cognitivo. Ja na aprendizagem significativa, as novas
informagdes sao assimiladas pela estrutura cognitiva e relacionam-se com seus
pontos de ancoragem, que sdao 0os conhecimentos relevantes e disponiveis na
estrutura cognitiva e que ajudardao na atribuicao de novos significados na relagao
entre o sujeito e o mundo. Com base nestas concepgdes de cognicao e
aprendizagem, é possivel sistematizar quais seriam as condicoes ideias para a
aprendizagem em um ambiente educativo. Para estes tedricos, o processo de
aprendizagem estd condicionado a eficicia na organizacdo da estrutura da
matéria a ser ensinada ao aprendiz e a motivacdo no processo de ensino-
aprendizagem.

Desta forma, a estrutura da matéria a ser ensinada deve conter

informacdes que possuam a natureza geral do fen6meno, as ideias mais gerais,
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as ideias mais elementares e as ideias essenciais da matéria a ser estudada. Ao
mesmo tempo, a investigacdao, o momento de descoberta, a compreensao da
relacdo entre fatos e ideias e a aplicagdo dos conteldos aprendidos para novas
situagoes, sdao elementos fundamentais para a aprendizagem do educando ao
qual o educador precisa estar atento antes, durante e depois ao ato de ensinar.

Por outro lado, é a motivacao — processo que mobiliza o organismo para a
acao a partir de uma necessidade interior do individuo, de sua relagcdao com o
ambiente, e de um objeto que cause a satisfacao de seu desejo, interesse ou
necessidade - que condiciona uma situagao de facilidade ou dificuldade para o
aprendizado. A identificacdo destas condicdes ou varidveis intrinsecas a
motivacdo foi desenvolvida por Lev Semenovich Vigotski e compdem os
fundamentos da psicologia socio-histodrica.

Seguindo a pensamento marxista e embalado pela Revolugdo de 1917,
Vigotski criticou a ideia de que as capacidades humanas sao o resultado da
maturacao do organismo e buscou explicar a origem social do desenvolvimento
intelectual. Em resumo, podem-se citar quatro aspectos como fundamentos da

concepgao de Vigotski:

1. A ideia de que todos os fendbmenos devem ser estudados como processo
em permanente movimento e transformacao;

2. Mudangas quantitativas e qualitativas sao intrinsecas aos fendmenos
psicoldgicos fazendo processos elementares tornarem-se complexos;

3. A ideia de que o homem constitui-se e se transforma ao atuar sobre a
natureza com sua atividade e seus instrumentos;

4. A linguagem, a escrita, o sistema de numeros compdem o sistema de
signos criados e modificados pela sociedade ao longo de sua histoéria,
interferindo no mundo vivido e no nivel de desenvolvimento cultural da
humanidade. A internalizacao desses signos é o motor das transformacgoes

dos seres humanos.

Desta forma, seguindo a tradigao marxista, conforme Bock, Furtado e
Teixeira (2001, p. 124), “Vigotski considera que as mudancgas que ocorrem em

cada um de nds tém sua raiz na sociedade e na cultura”, ou seja, sdo as acgoes
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no mundo vivido que determinam a consciéncia, e ndo a consciéncia do homem
que determina o modo de viver.

Para Vigotski o desenvolvimento se da de fora para dentro e inclui o
contato com a cultura produzida pela humanidade, a maturagdao do organismo e
a presenca do “outro”, ou seja, de relagdes sociais que possam mediar a

apropriacao de novas informagoes. Nas palavras de Vigotski:

Como a linguagem interior e o pensamento nascem do complexo de
inter-relagdes entre a crianca e as pessoas que a rodeiam, assim,
estas inter-relagdes sao também a origem dos processos volitivos
da crianca. [...] No seu Ultimo trabalho, Piaget demonstrou que a
cooperacao favorece o desenvolvimento do sentido moral da
crianca. Pesquisas precedentes estabeleceram que a capacidade da
crianga para controlar o seu proprio comportamento surge antes de
tudo no jogo coletivo, e que s6 depois se desenvolve como forca
interna o controle voluntario do comportamento (VIGOTSKI; LURIA;
LEONTIEV, 1991, p. 114).

Nesta perspectiva, a escola é um lugar apropriado para o aprendizado na
medida em que oferece tais condicdes de forma sistematizada e intencional. E
importante salientar que para Vigotski ndo ha uma programacgao biolégica para o
desenvolvimento mental dos seres humanos que preceda o desenvolvimento
intelectual, e sim o inverso, é o aprendizado e o desenvolvimento intelectual que
produz o desenvolvimento mental.

Estas concepcbes de Vigotski tém por base seu conceito de zona de
desenvolvimento proximal (1984) que €& a distancia entre o nivel de
desenvolvimento real (capacidade de uma crianca resolver problemas apenas
com sua estrutura cognitiva pré-existente) e o nivel de desenvolvimento
potencial (capacidade de uma crianca resolver problemas com a estrutura
cognitiva pré-existente em conjunto com os significados advindos de
aprendizados e relagdes sociais novas). Sendo assim, para Vigotski a
aprendizagem na escola € um processo social que ocorre a partir da interagdo
com adultos e colegas e tem como resultado o desenvolvimento do individuo, e a
escola é o espaco especializado para que a Educacdo exerca sua fungao social na
construgao da humanidade. Neste processo de construgao e organizacao da
estrutura cognitiva, a linguagem é uma ferramenta fundamental, pois torna

possivel a aprendizagem sistematizada do conhecimento social e histodrico,
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possibilita a representacao da realidade e a produgao de novos significados, seja
nas interagdes sociais ou no universo interno, psicolégico.

Os estudos de Vigotski tiveram grande impacto na Psicologia do
Desenvolvimento, campo da psicologia que refere-se ao desenvolvimento
mental, afetivo e social dos seres humanos. Nas palavras de Bock, Furtado e
Teixeira, “estudar o desenvolvimento humano significa conhecer as
caracteristicas comuns de uma faixa etdria, permitindo-nos reconhecer as
individualidades, o que nos torna mais aptos para a observacao e interpretacao
dos comportamentos” (2001, p. 98). Jean Piaget destacou em sua Teoria do
Desenvolvimento Humano o que melhor os individuos conseguem fazer em cada
faixa etaria.

O inicio e o término de cada fase sao demonstrados pelas novas estruturas
mentais que aparecem nos individuos, mas nao deve ser concebido como marco
evolutivo, e sim uma referéncia submetida a critérios educacionais, sociais e as
caracteristicas bioldgicas. Assim, o desenvolvimento humano se divide em quatro

periodos:

10 periodo: Sensoério-motor (de 0 a 2 anos);

20 periodo: Pré-operatorio (de 2 a 7 anos);

30 periodo: Operacdes concretas (de 7 a 11 anos);

40 periodo: Operagdes formais (de 11 ou 12 anos em diante).

Como esta pesquisa sobre o ensino de histéria e cultura indigena a partir
do cinema e da linguagem cinematografica sera voltada para os estudantes do
ensino fundamental I, com enfoque no 39, 49 e 59 ano (antigas 23, 32 e 42
séries), buscou-se enfocar o 3° periodo da teoria de Piaget, ou seja, o estagio
das operacbes concretas (de 7 a 11 anos), também denominado como 22
infancia. Porém, antes de iniciar a anadlise sobre as operagdes concretas, é
importante destacar, resumidamente, algumas varidveis que influenciaram seus
estudos sobre o desenvolvimento cognitivo.

Entre os fatores que influenciam o desenvolvimento humano estdao a
hereditariedade, o crescimento organico, a maturagcao neurofisiolégica e o meio

ambiente. A abordagem sobre o desenvolvimento se da& através de quatro
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aspectos basicos: fisico-motor; intelectual; afetivo-emocional; e social. Em todos
os individuos é possivel encontrar estes quatro aspectos de forma indissociavel,
se relacionando permanentemente.

Para Jean Piaget em cada estagio de desenvolvimento os seres humanos
sdo guiados por uma busca pelo equilibrio entre as necessidades bioldgicas
fundamentais e as restrigdes criadas pelo meio ambiente para a satisfacao destas
necessidades. A capacidade seletiva, ou seja, a organizacao e produgao de
significados é o que permite aos seres humanos a adaptacdao a diferentes
realidades. Tal adaptacao é o movimento de assimilacdo e incorporacao destes
significados ao organismo e o ajuste do organismo aos elementos incorporados,
ao qual resulta o desenvolvimento intelectual (BOCK; FURTADO; TEIXEIRA,
2001, p. 127).

Sendo assim, o periodo das operagdes concretas, ou da infancia
propriamente dita, é iniciado por volta dos 7 anos de idade e pode alcancar os 12
anos de idade. Esta fase é marcada pelo desenvolvimento da capacidade de
reflexdo a partir de operagdes concretas, tanto com objetos como em situagoes
especificas, nas quais a crianca coordena pontos de vista diferentes, integrando-
os de maneira logica e coerente. Isto possibilita a construcao e desconstrucao de
uma ideia mentalmente, em um jogo de quebra-cabeca, por exemplo, a crianca é
capaz de perceber um erro, desmontar o jogo e reinicida-lo do ponto em que
havia errado. Em nivel de pensamento, a crianca consegue pensar antes de agir,
compreender o tempo dividido entre o passado, o presente e o futuro,
estabelecer relacdes de causa e efeito, trabalhar com ideias sob dois pontos de
vista e conceber a nogdo de numero, comprimento, quantidade, peso e volume.

No plano afetivo, ao mesmo tempo em que ganha autonomia, a crianca
aprende a trabalhar em grupo e cooperar com outras pessoas de maneira menos
egocéntrica que no estagio anterior. Estas caracteristicas, aliadas ao surgimento
da vontade como qualidade superior e a organizacdo dos proprios valores
morais, tendem provocar a aproximacdao de grupos de colegas da mesma faixa
etaria, que irdo satisfazer as necessidades de afeto e seguranca com base nos
novos valores morais, e autonomia com relagao aos adultos.

Desta forma, as capacidades mencionadas acima que correspondem, em

geral, ao periodo das operagdes concretas, certamente, possibilitam o ensino de
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histéria a partir de conteldos e da linguagem especifica de cada material
didatico. Os cédigos que compdem a linguagem cinematografica, por exemplo,
podem ser desconstruidos e reconstruidos mentalmente com exercicios para o
pensamento que podem ser preparados com materiais e situagdes concretas,
como oficinas de producdo de video, assisténcia de filmes, jogos envolvendo
representacoes, entre outras atividades em grupos ou individualmente, com a
orientacao de um educador.

Portanto, com base nas teorias sobre o desenvolvimento cognitivo ja
mencionadas; na influéncia de producdes audiovisuais para a formacao cultural
entre as criancgas; e na utilidade e eficiéncia que o cinema tem no ambiente
educacional com criancas na faixa etaria dos sete aos doze anos de idade, pode-
se afirmar a adequacao e necessidade da inclusao do cinema concomitante ao
ensino da linguagem cinematografica e paralelamente ao processo de
alfabetizacdao para a leitura e escrita de textos, a partir do 3° ano do ensino
fundamental I. Os resultados potenciais desta medida apontam para uma melhor
compreensao das informagdes transmitidas aos estudantes por meio do cinema,
para a renovacao no uso de materiais didaticos, abordagens e conteudos e, no
caso da histoéria dos povos indigenas no Brasil, para andlises comparativas entre
diferentes representacdbes e a possibilidade de superacao de antigos
preconceitos, ja ultrapassados, mas que ainda sdo reproduzidos nos mais

diversos meios sociais, inclusive, em instituicdes de ensino por todo o pais.

5. Cinema e historia II: a linguagem cinematografica no ensino de

histoéria

Desde 1893, quando Thomas A. Edison realizou a primeira projecao de um
filme através do quinetoscépio e, posteriormente, quando os irmaos August e
Louis Lumiére realizaram a famosa projecdo em publico e paga de um filme, por
meio do cinematdgrafo Lumiere no Grand Café, em 1895 (MASCARELLO, 2006,
p. 18), o cinema passou por diversas transformacdes tecnoldgicas, estilisticas e
ideoldgicas. Esta evolucdo cinematografica, no entanto, jamais deixou de ser

acompanhada por grande parte da populagao mundial que, ao mesmo tempo,
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moldava e era moldada por este veiculo de comunicacdo de massa. Reunindo
informacdo e entretenimento, conteddo e linguagem, ciéncia e poesia, por meio
dos mais diversos suportes de comunicacdao, o cinema tornou-se meio e fim a
servico de ideologias reproduzidas por sujeitos e instituicdes histéricas, como o
realismo socialista de Sergei Eisenstein, o propagandismo alemao de Leni
Riefenstahl e o racialismo “hollywoodiano” de D. W. Griffith e John Ford, por
exemplo. Entretanto, o cinema também pode ser ponto de partida para a
desconstrucao e producao de novos significados que questionem o status quo
sob um olhar critico, como demonstrou o Cinema Novo brasileiro na década de
1970 e o Cinema Indigena atual.

Outros motivos que podem ser citados para a utilizagdao do cinema e do
ensino da linguagem cinematografica nas aulas de histdria sdo a capacidade de
sintetizacao de informagdes complexas do cinema, a atracdo que exerce sobre o
publico, e, principalmente, por ja estar presente tanto dentro da escola a partir
das sugestOes de professores e livros didaticos, como no contexto externo a
escola, a exemplo de propagandas publicitarias transmitidas pela TV. Acrescente-
se, ainda, a facilidade de acesso cada vez maior a filmes e a meios de producao
de videos digitais através de ferramentas disponibilizadas na internet
(possibilitada também pelo crescimento do consumo de equipamentos
tecnoldgicos como celulares e computadores); a presenca de uma agenda de
eventos com programacao cinematografica, nos cinemas e em espacos culturais,
direcionada para o publico infantil®; e, no caso do ensino de histéria dos povos
indigenas, a imensa variedade de filmes realizados por grupos indigenas,
contando sua propria histéria e mostrando sua propria cultura, disponiveis
gratuitamente em sites como o Video nas aldeias, Youtube ou Vimeo.

Entretanto, para pensar na utilizacdo do cinema como material didatico-
pedagdgico, ndo se pode deixar de mencionar alguns estudos sobre o papel do
espectador na experiéncia cinematografica. Desde os anos de 1980 os estudos

sobre a producdo de significados resultante do encontro entre a obra e seu

8 Entre os eventos que fazem parte desta agenda estdo: o Festival Internacional de Cinema Infantil
que estd na 102 edigdo e acontece em varios estados; a Mostra de Cinema Infantil de
Floriandpolis que estd na 122 edigdo (SC); o Cineclubinho do CineSESC desde 2011 (SP); a
Maratona Infantil do Museu da Imagem e do Som (SP); o cine educacdao da Cinemateca Brasileira
desde 2005 (SP); e as sessdes de cinema infantil das bibliotecas Viriato Correa e Roberto Santos
desde 2011 (SP).
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receptor tém sido aplicados a literatura sob a perspectiva das teorias da
recepcdo. Dentro desta abordagem, Paul Ricoeur® coloca no centro da discussdo
a possibilidade de que o contato entre o autor e o leitor desencadeie uma nova
producao de significado, “provocando a catarse [no leitor] e transformando-o em
agente transformador da sua vivéncia”*°. Para Ricoeur o ato da leitura é feito no
presente, voltando ao passado e remetendo ao futuro, em outras palavras, o
leitor entra em contato com os referenciais do autor, compartilha seus cédigos
(passado), mas também com seus proprios referenciais (presente) produzindo
significados diferentes e novos (futuro), realizando o que Ricouer denomina por
circulo hermenéutico®!.

No campo cinematografico, Robert Stam e Ella Shoat (2006) sao alguns
dos principais autores que defendem a aplicagdo das teorias da recepgao as
producdes audiovisuais reconstruindo a histéria do cinema, nao apenas
acumulando a historia dos filmes e de seus criadores, mas considerando os
varios significados atribuidos aos filmes ao longo de sua existéncia.

Da mesma forma que o texto necessita de técnicas especificas de
compreensao da linguagem (como o reconhecimento e leitura das letras e
simbolos, silabas, palavras, frases, etc.) e o dominio das estruturas textuais para
gue a linguagem seja decodificada e possa transmitir o conteddo ou estimular a
producdo de significados, o cinema também usa técnicas especificas. Nem
sempre as mensagens, valores morais e ideologias sao transmitidos pelos
conteudos dos filmes, sendo assim, é a imagem, o som e a proépria técnica
cinematografica que proporciona a codificacdo da linguagem e o entendimento
do conteldo. Portanto, para se usar as produgdes audiovisuais em sala de aula é
fundamental que, concomitantemente a uma discussao sobre o conteldo do
video, a linguagem cinematografica seja ensinada como ferramenta de acesso e

interpretacdo do conteudo, tal como o letramento o é para a leitura textual.

° Paul Ricouer (1913-2005), filésofo francés, escreveu Tempo e Narrativa, publicado entre 1983 e
1985, que trata da relacdo entre o autor, a obra e o leitor através do tempo.

10 conforme REIS, José Carlos. Tempo, Histéria e Compreensdo Narrativa em Paul Ricouer. Locus,
vol. 12, n°1, jan/jul 2006. p. 31.

11 Referéncia ao momento da MIMESE III, conforme a hipétese do circulo hermenéutico espiral de
Paul Ricouer, que € antecedido pela MIMESE I (momento de pré-figuragdo do tempo da
narrativa) e pela MIMESE II (momento da composicao da narrativa).
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Em artigo publicado na revista Comunicacdo & Educacdo’, José Manuel
Moran aponta cinco formas problematicas de utilizacdo do video em sala de aula
que sdo auto-explicativas por sua definicdo: o video-tapa-buraco; o video-
enrolacdo; o video-deslumbramento; o video-perfeicdao; e o video-isolado. Em
termos gerais estas formas inadequadas de utilizacao do cinema estao
relacionadas a auséncia de preparo logistico e pedagdgico com objetivos gerais e
especificos bem definidos. Fatores como o tempo disponivel, espaco organizado
de forma apropriada (cadeiras confortaveis e organizadas, iluminacdo adequada
para a projecao do video e para a locomocdo dos espectadores, caso seja
necessario), equipamentos técnicos (televisdao ou projetor, leitor de DVD's,
caixas de som), precisam ser definidos previamente para facilitar a dinamica da
aula e evitar a distracao dos estudantes. Da mesma forma, a definicao de
objetivos pedagdgicos gerais e especificos é fundamental tanto para que o
professor organize uma sequéncia didatica relacionando o video com outros
materiais e fontes de informagdao como para o monitoramento e avaliagao da
atividade.

Contrapondo as formas de exibicdao do video inadequadas, Moran sugere
outras oito propostas de utilizacdo do video: o video como sensibilizacdo; o video
como ilustracdao; o video como simulagao; o video como conteldo de ensino; o
video como producao; o video como avaliacdo; o video-espelho; e o video como
integracao/suporte de outras midias. Tais sugestdes podem ser implementadas
para todas as idades desde que o professor articule os objetivos gerais e
especificos de sua sequéncia didatica com aspectos de adequacdo fundamentais
para se evitar o bloqueio pedagdgico dos estudantes, como: a utilizacdo do video
dentro de um projeto educacional semestral ou anual; o desenvolvimento de
habilidades e competéncias que pretende desenvolver nos estudantes; relacao
com o curriculo escolar; e abordagem conforme a faixa etaria e com o repertério
sociocultural dos estudantes (NAPOLITANO, 2009, p. 16-23). Este ultimo
aspecto, ndao menos importante, pode ser proficuo se houver a articulacdo entre
conteudos ainda desconhecidos para os estudantes e que estimulem a
identificagao ou reconhecimento com os temas tratados a partir do contexto em

que vive. Uma possibilidade de levantamento destas informacdes é fazer um

12 Conforme MORAN, José Manuel. O video na sala de aula. In: Comunicacdo &Educacdo. S&o
Paulo, ECA-Ed. Moderna, [2]: 27 a 35, jan./abr. de 1995.

Histéria & Ensino, Londrina, v. 20, n. 1, p. 243-270, jan./jun. 2014
265



Histdria e cinema na infancia

questionario simples para saber o que os estudantes ja viram, gostam ou
gostariam de assistir, mas ainda nao tiveram oportunidade.

Dentro deste universo de possibilidades de utilizagdo do cinema, é
bastante comum a exibicdo de videos para criangas de forma ilustrativa devido
ao carater ludico e emotivo do filme, capaz de introduzir ideias, conceitos,
valores, sem precisar esclarecer sua abordagem logica de pensamento. Nesta
perspectiva o ensino da linguagem cinematografica poderia criar um bloqueio
impedindo que a crianga, por um lado, entendesse o conteudo do filme de forma
racional devido a complexidade da técnica cinematografica, e por outro lado, que
tal abordagem pudesse quebrar o universo ludico que a crianca constréi ao
assistir um filme e que torna mais facil a assimilacdo pela emotividade
provocada.

Quanto a estas consideragdes, levando-se em conta os aspectos de
adequacao fundamentais para a utilizagdo do video, ja mencionados
anteriormente, é preciso lembrar que ndo € o objetivo deste trabalho fazer com
gue as criancas realizem uma analise profunda da obra filmica capaz de torna-los
criticos ou cineastas mirins, mas que possam compreender elementos bdsicos
transmitidos pelo filme. Vale enfatizar que, levando em conta o processo de
desenvolvimento cognitivo e de apropriacdo de conteldos pela crianca,
diferenciar o que é realidade e o que é representacao pode provocar insights por
meios que nao excluem o carater ludico ou emotivo de qualquer obra de arte.
Desconsiderar a capacidade da crianca em nivel escolar de compreender
conceitos basicos da linguagem cinematografica trata-se de uma escolha do
professor/educador que coloca em segundo plano a construcao do sujeito critico,
equivalendo a afirmar, por exemplo, que uma crianga nao poderia compreender
e se emocionar ao ler um livro durante seu processo de alfabetizacdo. Conforme
a justificativa da organizacdo inglesa Film Education’®’, citada por Marcos
Napolitano (2009, p. 22), o uso dos filmes pode ser bastante vantajoso nas

primeiras séries de escolarizacao devido a:

13 InformacBes sobre a organizacdo Film Education podem ser verificadas em

http://www.filmeducation.org/ acessado em 17/12/2012.
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I. Criancas desenvolvem a habilidade de ler imagens em movimento
desde cedo e sao muito adaptaveis para interpretar filmes, pois
gastam um tempo consideravel do seu lazer em frente a telinha da TV;

II. Criancas aprendem, ao ver imagens em movimento, a compreender as
convencles narrativas e prever possiveis desenvolvimentos na
histéria, o que |Ihes serd benéfico nos primeiros contatos com textos
escritos;

III. O estimulo e o interesse da crianca provocados pelos filmes podem

incentiva-las a ler textos mais complexos.

Sendo assim, no ambiente escolar, é o professor/educador o principal
responsavel pela introdugdo do cinema e pelo desenvolvimento do aparato
intelectual necessario para a decodificacdo e compreensdo da obra filmica. Para
isso, uma das possibilidades de ensino da linguagem cinematografica para
criancas é demonstrar resumidamente como um filme é realizado. Processos
como a escrita do roteiro, a producao, a direcdo, a fotografia, a edicdo, a musica,
assim como o conhecimento dos profissionais que desempenham estas fungoes,
sao essenciais para que os estudantes possam contextualizar a mensagem que o
flme estd transmitindo. Tal proposta deve ser desenvolvida de forma
panordmica, mas que permita ao estudante compreender os elementos
fundamentais da linguagem cinematografica, da técnica de produgao e do préprio
conteudo do filme para que, enquanto o assiste, possa se comover sem deixar de

pensar no que estd vendo™.

Consideracoes finais

Embora este artigo ndo tenha o propdsito de abarcar toda a bibliografia

gue trata de seu objeto de estudo, foi possivel perceber lacunas nas pesquisas

académicas e universitarias tanto sobre o papel do cinema indigena quanto sobre

4 Ao final do projeto de pesquisa foram produzidas duas propostas de sequéncias didaticas
abordando os temas da histéria e cultura dos povos indigenas, cinema indigena e linguagem
cinematografica voltadas para o ensino fundamental I, além de vinte sinopses de filmes que
abordam a tematica indigena. Estes trabalhos serdo publicados no site do Laboratoério de Ensino e
Material Didatico (LEMAD - http://lemad.fflch.usp.br/) da Universidade de S&o Paulo.
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o ensino da histéria e cultura dos povos indigenas. Da mesma forma foi
perceptivel a escassez de trabalhos que tratem da relacdo entre os
conhecimentos produzidos nas universidades e nas escolas, e de estudos que
remetem ao uso do cinema como material didatico para o ensino fundamental I,
principalmente de pesquisas que busquem discutir a importancia da linguagem
cinematografica como instrumento de decodificacdo de um dos meios de
comunicagao a que os estudantes mais estdao expostos e sao 0s maiores
consumidores: o audiovisual. Foi, portanto, buscando conhecer e compreender a
relevancia social e cientifica sobre estes temas, bem como analisar criticamente
os estudos ja realizados, que este projeto de pesquisa procurou identificar
lacunas e contribuir de alguma forma para a producdo e divulgacdo do
conhecimento sobre a utilizagdo do cinema indigena nas aulas de Histéria para o
ensino fundamental I.

Ao fim da pesquisa realizada foi possivel concluir que as atuais
transformacdes nos conteudos e abordagens relacionados ao ensino de historia
remetem a mudanca no perfil dos estudantes ao longo do século XX, a abertura
democratica no Brasil apdés 1985 e ao sucateamento em que se encontrava a
Educacao do pais naquele momento, e a organizacdao de movimentos sociais que
reivindicaram modificagdes no sistema educacional brasileiro, entre os quais
estdo os movimentos indigenas. No bojo desta conjuntura, a aula de Historia
“tradicional” - baseada na estrutura hierarquica do saber e na autoridade
exclusiva do professor ou professora em sala de aula - demonstrou-se
incompativel com um método dialético capaz de formar estudantes que
assumam, como sujeitos historicos, o lugar que melhor lhes apetece no mundo.
Este conflito entre visGes tdo distintas sobre como ensinar Histdria exige e
estimula vigorosamente uma renovacdao metodoldgica e pedagdgica, tanto dos
profissionais da educagao como dos recursos educacionais.

Assim, a lousa, o giz, o livro didatico e a aula expositiva, recursos quase
sempre utilizados pelos professores de maneira unilateral, estdo sendo
substituidos por outras possibilidades de ensino, como as producdes
cinematograficas, por exemplo, capazes de romper a mordaca dos povos que no
passado tiveram sua liberdade oprimida e sofrem hoje com os preconceitos de

uma histéria que lhes foi imposta; e, ao mesmo tempo, de motivar os estudantes
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a avaliar criticamente a sociedade em que vivem construindo novos significados
e transformando realidades. Para isto, no entanto, é fundamental que todos os
estudantes tenham a possibilidade de alcancar o pleno dominio das linguagens
reproduzidas nos principais meios de comunicagdao, o que dentro do ambiente
escolar depende essencialmente dos conteldos, dos materiais didaticos e das
abordagens escolhidas por educadores e educadoras sobre a tematica da histdria
e cultura dos povos indigenas que vivem no Brasil.

Neste sentido, um dos aspectos decisivos para a construgao de uma
“nova” Histéria do Brasil, além da producao literaria, é a producao e distribuicao
do cinema digital ao possibilitar que cada vez mais os povos indigenas “se
representem” em seus proprios materiais e transmitam suas culturas. Se as
abordagens, materiais e conteddos discutidos e sugeridos neste trabalho nao
resolverdo o sucateamento do sistema educacional brasileiro, podem contribuir
para a superacao do preconceito e da discriminacao baseada em informagoes
incorretas, incompletas ou descontextualizadas sobre os povos indigenas que
vivem no Brasil apontando como um caminho possivel o exercicio de selecdo e
analise critica dos conteldos e materiais didaticos realizados pelos profissionais
da educagdao em sala de aula e a tarefa de aproximar novas possibilidades de
ensino e aprendizagem aos estudantes e aos préprios povos indigenas que,

enquanto sujeitos histéricos, estdao contando e escrevendo sua propria historia.
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