O cinema na historia.
O uso do filme como recurso didatico no
ensino de historia.

William Reis Meirelles’

RESUMO

Este texto trata de um projeto que pesquisa o uso do filme como documento
histérico e como recurso diddtico no ensino de Histéria, pois nfo podemos
entender a histéria da sociedade humana a partir do século XX sem conhecer o
cinema por ela produzido. O projeto tem por objetivo efetuar um inventrio de
filmes brasileiros tendo como fundamento propostas tedricas e metodoldgicas
discutidas por Marc Ferro, Pierre Sorlin, Edgar Morin, Robert Stam entre
outros pesquisadores que utilizam o cinema como documento histérico.

Palavras-chave: cinema e histéria, ensino de historia, imagens brasileiras,
fronteiras e populagdes

E claro que em revistas populares e programas de rédio,

bestsellers, andncios, modismos na linguagem e outros produtos sedimentares
da vida cultural de um povo tarbém fornecem informacges valiosas.

Mas o cinema excede a todas as outras midias.

SIEGFRIED KRACAUER

Toda vez que ougo falar na exibi¢do de um filme em uma aula de
histéria ocorre-me algumas inquietacfes sobre 0 modo como estd sento utilizado
pelo professor. O que o professor deve considerar sobre o filme que apresenta
aos alunos? Qual o significado desse filme enquanto testemunho historico e o
que acrescentard 4o contetido de uma aula de histéria?

! Professor do departamento de Hist6ria Associado da Universidade Estadual de Londrina, Doutor em Histdria
e Sociedade pela UNESP-SP — wreism@uel br.
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A utilizagdo de imagens € recente no ensino e o filme cinematografico
aparece como matéria prima privilegiada em aulas de diversas disciplinas.

Neste texto serdo discutidas questdes abordando algumas constatacdes
feitas a0 longo do tempo e apresentadas algumas indicagdes, para que o uso do
filme, especialmente o de ficgdo, se constitua em um instrumento de reflexdo
sobre a sociedade e seus modos de ser e ndo se transforme simplesmente num
comnplemento para preencher algumas horas do calendario escolar.

As imagens enquanto documentos historicos — o cinema entre elas —
assumiran na recentemente reforma educacional status privilegiado como se
pode constatar no texto dos Pardmetros Curriculares de Geografia e Histdria:

0s documentos sdo fundamentais como fontes de informagdes a serem interpretadas,
analisadas e comparadas. Nesse sentido, eles ndo contam, simplesmente, como
aconteceu 4 vida no passado. A grande maioria nio foi produzida com 4 intengio
de registrar para a posteridade como era a vida em uma determinada época; e os
que foram produzidos com esse objetivo geralmente tendem a contar uma versdo
da Hist6ria comprometida por vistes de mundo de individuos ou grupos sociais.
Assim, os documentos sdo entendidos como obras humanas que registram, de
modo fragmentado, pequenas parcelas das complexas relacdes coletivas. Sdo
interpretados, entdo, como exemplos de modo de viver, de visdes de mundo, de
possibilidades construtivas, especificas de contextos e épocas, estudados tanto na
sua dimensdo material (elementos recriados da natureza, formas, tamanhos,
técnicas empregadas), como na sua dimenséo abstrata e simbélica (linguagens,
usos, sentidos, mensagens, discursos).

Sdo cartas, livros, relatorios, didrios, pinturas, esculturas, fotografias, filmes,
musicas, mitos, lendas, falas, espagos, construgOes arquitetdnicas ou paisagisticas,
instrumentos e ferramentas de trabalho, utensilios, vestimentas, restos de
alimentagdo, habitagdes, meios de locomog#o, meios de comunicagio. Sio, ainda,
os sentidos culturais, estéticos, técnicos e histéricos que os objetos expressam,
organizados por meio de linguagens (escrita, oralidade, nimeros, grificos,
cartografia, fotografia, arte) *

° Pardmelros Curriculares Nacionais: historia e geografia. Secretaria de Educagio Fundamental. Rio
de Janeiro: DP&A., 2000, p. 79-81 (grifos nosso).
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A primeira questdo a ser considerada € compreender qual o papel que o
cinema, desde o seu nascimento, represenfa nas diversas formas da producio
cultural, 4 que o filme € sempre uma forma de expressdo de uma certa culiura
inscrita em um determinado contexto sicio rico, ‘

Para entender a importancia da relagdo do cinema com histéria € importante
ressaltar que esta alcangou o status de ciéneia e disciplina académica no final do
século XIX, a0 mesmo tempo em que surgiam na inddstria capitalista as inovagdes
técnicas, como a folografia, 4 gravura impressa, o cinema e ¢ disco.

0 uso do filme como documento histérico e como recurso didatico no
ensino de Historia é de grande importdncia, pois ndo podemos entender a
historia da sociedade humana a partir do século XX sem conhecer o cinema
por ela produzido.

Através do filme podemos observar nos seus personagens a distribuigio
dos papéis sociais e os esquemas culturais que identificam os seus lugares na
sociedade. As lutas, reivindicagGes e desafios presentes no enredo e os diversos
grupos envolvidos nessas agdes. O modo como aparece representada a
organizacio social, as hierarquias e as relagdes sociais. Como sdo percebidos e
mostrados pelos cineastas: lugares, fatos, eventos, tipos sociais, relacGes entre
campo e cidade, rico e pobre, centro e periferia, etc.

0 que um filme solicita do espectador em termos de identificagoes,
simpatia, emogdo com relagdo a determinado papel ou determinado grupo
social, ou ainda determinada agdo, rejeicio com relagdo a outros; reflexdo,
a¢do etc.

Nessa perspectiva, a leitura de un filme em sala de aula deverd estar
condicionada & um conhecimento prévio e sujeita 4 orientagdo bastante
detalhada pelo professor.

[ necessdrio que seja reconhecida uma circulacdo fluida de praticas que
extrapolam as fronteiras sociais e o cinema € um dos muitos exemplos dos usos
populares de idéias e codigos. Reconhecer que essas fronteiras sio essencialmente
0 lugar da alteridade, o lugar de encontro dos que por diferentes razdes sdo
diferentes entre si.

Esse conflito imprime a fronteira uma dupla fei¢éo: lugar de descoberta
e de desencontro. O tema evoca praticas econdmicas, sociais e simbdlicas que
sdo elaboradas a partir da multiplicidade de concepedes acerca do outro, do
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espaco e da natureza. No apenas a confrontago de experiéncias, mas também,
memdrias, historias sobre os processos de lutas e os imagindrios sociais 50
aqui compreendidos. Nesse sentido as imagens cinematograficas colocam
constantemente um projeto de construgdo e de enfoque da sociedade.

Partindo de tais constatagdes objetiva-se efetuar um inventdrio de filmes
brasileiros tendo como fundamento as propostas tedricas e metodolégicas
discutidas por Marc Ferro, Pierre Sorlin, Edgar Morin, Robert Stam entre outros
pesquisadores do cinema como documento historico.

A pesquisa que vem sendo desenvolvida com a participacio de alunos
bolsistas bem como este texto é produto de resultados parciais acumulados a
partir da experiéncia adquirida com a realizagdo de um sub-projeto do
Laboratorio de Ensino de Histéria da UEL — O Cinema Vai a Escola —, que
chegou a sua quarta edi¢io em 2000. O projeto visava atender pedidos
individuais de professores do ensino médio, na cidade de Londrina, para
organizagdo e exibicdo de filmes que eram apresentados por docentes do
Laboratério obedecendo a um projeto previamente preparado para atender a
disciplina de Histdria dentro do contetido programatico de cada classe de alunos.

Em conseqiiéncia, a crescente demanda do projeto, cujos pedidos
aumentavam a cada ano, tornou invidvel o atendimento individualizado por
varias razoes entre elas o nimero reduzido de docentes que atuavam no
Laboratério.

A partir das questdes que se colocavam e dos problemas que se
acumulavam o projeto tomou um novo rumo passando a preparar acdes ndo
mais voltadas para o micro, ou seja, o atendimento individualizado, mas para
o macro, voltando seu foco para a organizagdo de um banco de dados e a
instrumentalizacdo do professor para que ele préprio possa organizar seu ciclo
de filmes de cinema com o assessoramento do Laboratério de Ensino de Historia.
Esta etapa estd atualmente em desenvolvimento e no momento seus esforcos
estdo centrados na constitui¢io do banco de dados inicialmente apenas de
filmes brasileiros.

Os filmes serdo selecionados através da andlise de seus conteddos
(enredos) em correspondéncia com os conteddos programaticos da disciplina
de Histdria no ensino médio. O banco serd dividido em duas partes uma com
filmes para a Histdria do Brasil e outra para a Historia Geral. Para cada filme
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serd elaborada uma ficha contendo as instrugdes de corno utilizd-lo em sala de
aula bem como propostas de atividades a serem desenvolvidas pelos alunos.

Com 2 alteragdo de foco do projeto procura-se formar multiplicadores e
através deles difundir o uso de novas técnicas no ensino de Histéria através da
utilizagdo do cinema. Desse modo busca-se contribuir para a melhoria do
ensino capacitando o professor para utilizar o cinema como recurso pedagégico
i1as suas aulas de hisidria, através do banco de dados e de cursos ou de palestras
que serdo programados futuramente.

Apds 4 organizacde do banco de dados pretendemos der
possibilicdes realizar de uma terceira etapa do projeto, que serd a constituigdo
de um acervo de filmes em videocassete ou em dvd e que serdo disponibilizados
paraestagio de alunos do curso de Histdria da UEL bem como para os professores
da rede para ser utilizado em sala de aula.

Para alcangar os objetivos propostos na pesquisa o projeto ser divulgado
através do Boletim do Laboratorio de Ensino de Histdria, assim como através
de correspondéncia aos professores de Histdria que fazem parte da mala direta
do Laboratdrio e para o atendimento individual dos professores conta com
uma sala no Mstitulo de Referéncia em Ciéncias Humanas da UEL. Os
cursos ¢ palesiras serdo organizados seguindo duas diretrizes, uma explorando
um ciclo femdtico determinado e outra para atender propostas apresentadas
por grupo de professores interessados.

Para alcangar os objetivos do projeto e manté-lo em sintonia com as
necessidades dos que dele se utilizam a sua eficicia serd avaliada através de
pesquisas qualitativas entre os usudrios procurando detectar sua repercussio
na comunidade e de que modo estd contribuindo para a formagio desses
multiplicadores na rede de ensino.

Filme de Ficgdo Cientifica: Um exemplo

Avangando em minhas consideragOes gostaria de apresentar algumas
constataches sobre o uso do filme em sala de aula que foram registradas em
encontros e discussoes sobre o tema. Inicialmente apresentarei algumas
indicagdes e em seguida algumas constatagGes.

0 Cinema se constitui em uma importante fonte para o estudo da Historia.
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Como mostra Marc Ferro ele deve ser tomado no sentido de que o seu estudo
associado as diversas instincias que intervém na sua realizagio se assenta em
valioso repertdrio de atos e acGes do homem, de testernunhos das construgdes
do imagindrio. o que dificilmente € alcancado pelas fontes tradicionais escritas.

Assinm colocado o cinema pode, se constituir em uma importante fonte
pard o estudo da Historia. Isio no sentido de que o estudo do filme associado s
diversas instancias que intervém na sua realizagdo se assenta em valioso
repertorio de atos e agdes do homem, de testemunhos das construgdes do
imagindrio, o que dificllmente € alcangado pelas fontes tradicionais escritas.

0 Cinenua pode, portanto, fazer parte do elenco das fontes da Histdria,
pelo que representa como criagdo e como manifestagio do imagindrio. Seja
por envolver um complexo processo econdmico produtive, como pela
quantidade de inforimactes que contém e que nem sempre correspondem
exatamente aos objetivos de seus autores, ou pelo seu valor enquanio testemunho
de uma sociedade ¢ de uma epoca.

Como um campo de possibilidades para resgatar agdes de diferentes grupos

P ooy |1 AN0S atuando nas vérias dimensdes do social pode
ZEHﬂH§VBNHEml RN s constituir em um instrumento privilegiado
1A | =y gl proporcionando maior qualidade no ensino de Hisidria.
e 0 filme €, também, um campo de estudo para
o historiador analisar o passado no que diz respeito
20 aparecimento de uma visdo da histéria tal como
| 2 imaginagdo sobre futuro esboga-a. Nesse sentido
filme de ficgdo cientifica estd carrepado dessas visdes
§ (o futuro impregnadas da mentalidade de uma
época e, por exceléncia, € o repositdrio de medos,

esperancas, desejos.

Um exemplo de seqiiéncia de imagens que
provocou um grande impacto nos espectadores

O Planetados Macacos (The Planet of the Apes, 1968), Direcdio: Franklin]. Schaffner. Elenco:
Charlton Heston, Roddy McDowall, Kim Hunter, Maurice Evans, James Whitmore, James Daly,
Linda Harrison, Robert Gunner; Lou Wagner, Woodrow Parfrey, Jeff Burton, Buck Kartalian, Wright
King. George Taylor (Charlton Heston), um astronauta americano. viaja por séculos emestado
de hibernagiio. Ac acordar. ele e seus companheiros se véem em um planeta dominado por
muacacos, no quiil os huninos sao tratados como escravos e nem mesimo iem o domda fala.
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encontra-se no filme O Planela dos Macacos®, e mostram o encontro dos astronautas
de uma nave que cait apds sofrer umia pane, ao percorrer o territGiio para reconhicer
e buscar ajuda, apds atravessar uma pequena elevagdo encontram a Estdtua da
Liberdade semi-enterrada na paisagem desértica; tal visdo, pelo seu cardter insélito
e inesperado, desconcerta os pessonagens ante a destruicao de Nova York ocorrida
eNQUANLO eSLAVATY 10 £SPACO.

Impactos semelhantes carregados de uma visdo catasiréfica sobre futuro
que estd presente em nosse imaginario, especialmente com &nfase maior apos
o crescimento, a difusiio e o debate empreendido pelos diversos grupos de
defesa da natureza.

Alguns filmes tém como enredo temas que abordam o fim do mundo
como ocorre em O dia seguinte* onde seu realizador criou uma assustadora
histéria dos efeitos causados pela explosdo nuclear nos habitantes de uma
pequena cidade dos Estados Unidos. Feito para exibicio apenas na televiso,
1o entanto, a repercussao que alcangou levou seus realizadores a lancar nos
cinemas. O sucesso que atingiu a fita se deu pela forma como os autores
“iinaginaram” o futuro e pelas quesides que colocaram (o “acidente” que leva
a guerra e suas conseqiiénciasy, atraindo a aten¢io mundial.

Iim perfodos mais recentes outros filmes imaginam a destruicio da tesra,
realizagBes mais pretensiosas, como fndgpendence Day’ que apresenta o fim do
miundo ante o ataque de alienigena e O Dis Depois de Amanhd®, cujo enredo

i Odiaseguinte (The Day After, 1983). DIREGAO: Nicholas Meyer ELENGO: Jason Robards, Steven Guitenberg, John Cullum,
Bibi Bescl 1 Johnson. Narealizacio dofiline foi utitizado tudo o que ez conhecidosobre os efeitos de umaesplosio
atomica e daradiagioliberada por ela, o realismo da producao resultou em cenas chocantes. O interesse provocado pelo
filme levorseus produtores a langd-lo nos cinemas, no entanto oimpacto que suas imagens provocavam acabou sendo
protbidaasua exibigiio em muitos lugares, no entanto, jdem 20 de novembro de 1983 contabilizava um piblico de cem
milhoes de espectadores nos EUA.

Tndlependence Day”(1996) Direciio: Roland Emmerich. Com: Will Smith, Bill Pullman, Jeff Goldblum, Mary McDonell, Judd
Hivsch, Margaret Colin, Randy Quaid, Rebert Loggia, Harvey Fierstein, Hasry Connick Ji: O filme fof feito segundo moldes
dahipderita ondaamericanado politicamente correto. Os herdis sio um negro (Wil Smith) que namora umastripper
(Vivica Fox), um alcodlatra regenerado (Randy Quaid), ur judeu (Jeff Goldblurn), ede um bonzinho esolicito presidente
americano {Bill Pallinan)

0 Dia Depois de Amanhi (1he Day Mter Tornorrow, 2004) Diregao: Roland Emmerich. Elenco: Dennis Quaid, Jake Gyllenihaal,
Emmy Rossuin, Sela Wasd, Arjay Smith, Tamlyn Tomita, Austin Nichols. A Terra sofre alteragGes climdticas de proporcges
inconcebiveis que modificam drasticamente avida da humanidadde enviando miilhdes de sobreviventes apavoradas para o
sul.. Com o nortese resfriando cada vez mais e passando por uma novaera glacial, milhdes de sobreviventes rumam para
osul. Porémo paleoclimatologista fack Hall (Dennis Quaid) segue o caminiio inverso e parte para Nova York, agora uma
cidade devastadae congelada, ja que acredita que sen lilho Sam (Jake Gyllenhaal) ainda estdvivo.

-
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procura mostrar/imaginar as conseqiiéncias do aquecimento global da Terra e
uma mudanga abrupta e catastréfica no clima provocada pelo efeito estufa.

Adestruigdo da Terra que esses filmes mostram € resultado dos possiveis efeitos
que os movimentos ecoldgicos t#m levantado e questionado sobre uima concepgio
equivocada de progresso sem considerar suas consegiiéncias em relacio a4 natureza,
fato que contribuiu para a construciio de um imagindrio onde no futuro o mundo
arma 4 sua propria destruigdo. Esse imagindrio pode ser encontrade nos enredos
cujoscendrios se repetern em diferentes paisagens dos filmes realizados, especialmente,
a partir dos anos 80. Os personagens de Bleade Runner’, Mad-Max™, ou Fuga de
Nova York® andany, trafegam, sobrevivem em cidades decadentes, semi destruidas,
lugares sujos, sombrios, nebulosos e a0 mesmo tempo convivem com maquinas de
tecnologias bastante sofisticadas.

0 Cinema na Era do Videotape e o DVD
Um outro aspecto do cinema nestes Gltimos trinta anos, que deve ser

considerado no seu estudo, € a popularizagio de inovagfes como o videocassete
e atualmente o dvd, possibilitando a multiplicagdo do seu universo de influéncia

7 Blade Runner(1982) Diregio: Ridley Scott. Elenco:Harrison Ford, Rutger Hauer, Sean Young, Edward
James Olmos, M Emmet Walsh, Daryl Hannah. O filme mostra Los Angeles no ano de 2019, uma cidade
totatmente cadtica, poluida, com milhdes de pessoas amontoadas em ruas estreitas sob uma noite eterna e
com uma miscelinea de etnias e dialetos. Nesse ambiente, seis andrdides {espécie de clones humanos)
fugitivos de uma coldnia vivem clandestinamente no meios dos humanos e sdo procurados por homens
treinados para cagar, identificar e “remové-los™. O filme é baseado no liveo de Philip K. Dick chamado Do
Androids Dream of Eletric Sheep?e foi escolhido em pesquisa recentemente como o melhor filme de ficgio
cientifica de todos os tempos

Mad-Max (1979). Diregio: George Miller e George Ogilvie. Elenco: Mel Gibson, Bruce Spence, Adam
Cockburn, Tina Turner, Frank Thring, Angelo Rossitto, Paul Larsson, Angry Anderson, Robert Grubb,
George Spartels, Edwin Hodgeman, Andrew Oh, Apds a destruigo da civilizago surge Bartertown, uma
cidade no deserto com regras primitivas e mortais que tem uma governante (Tina Turner) que deseja
consolidar seu poder a qualquer preco. Até que 14 chega Max (Mel Gibson), que é forcado a participar de
uma luta e, por ter se recusado a matar seu oponente, acaba sendo banido no deserto. Até que um grupo
de jovens selvagens o salvam ¢ passam a considerd-lo um messias que os levard até uma nova terra.
Fuga de Nova York (Escape From New York, 1981). Dirego:John Carpenter. Elenco: Kurt Russell, Lee Van
Cleefe Ernest Borgnine. Em 1997, o avido com o presidente dos Estados Unidos cai na cidade de Nova York,
agora transfornada em uma penitencidria de seguranca mdxima. A Gnica esperanga € colocar em agio o
ex-combatente de guerra e atual criminoso Snake Plissken (Russell) — que, em troca de sua liberdade,
correrd contra o reldgio para tentar salvar a vida do presidente.

P
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ampliando o seu campo de destinagdo inicial que era a exibigio apenas nas
salas destinadas exclusivamente para esse fim.

£ a televisdo que se mostra, hoje, o meio prioritdrio para difusdo do
cinema, basta verificar nas paginas dos grandes jornais onde se encontra a
programacdo de cinema para constatar o espaco que os filmes ocupam na
grade didria das redes de TV aberta e nos canais exclusivos de tv paga (Telecine,
HBO, TNT. FOX, etc.), nestas exibindo, conforme antncios na imprensa, até
1500 filmes por més.

0 cinema, por outro lado, com o advento do videocassete e do dvd
alcangou o “status” do disco, do livro, cada qual pode ter em sua casa sua
“videoteca” particular. Nos dias de hoje, o mercado de cinema estd voltado
para a venda dos aparelhos de dvd e de filmes que podem ser facilmente
adquiridos a pregos madicos em bancas de jornal.

As inovagdes tecnoldgicas incorporadas nesses equipamentos (video e
dvd) possibilitam que o espectador manipule o filme alterando-o de diversas
maneiras: voltando as imagens, repetindo seqiiéncias, congelando quadros,
mudando o tempo através da camara lenta e tudo que a imaginagdo de cada
um puder criar.

Algumas Contatagdes e Sugestdes

Finalizando gostaria de apontar algumas constatacdes que a2 memoria
preservou 20 longo do tempo de pesquisa e discusso sobre o uso do filme na sala de
aula. Embora o cinema seja considerado um instrumento de relevante importancia
pedagégica, uma das principais questdes reivindicada pelos professores do ensino
médio e fundamental € a caréncia de uma bibliografia especifica como apoio para
que o professor possa utilizar o filme em sala de aula.

Outra questdo para os professores diz respeito aos proprios filmes, que em sua
maioria $30 longos — em torno de duas horas — e excedem a duragfio de uma aula.

Como proposta para esta questdo podemos sugerir que a2 maneira para
superar o problema do tempo e, ainda, alcangar resultados significativos, é
organizar a exibi¢do envolvendo a participagio de outras disciplinas do curso
(Geografia, Portugués, Educagio Artistica, Ciéncias, etc). Cada professor fard
sua apresentagdo na perspectiva da sua drea de atuagdo. Dessa forma, o filme
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pode tornar-se, muito mais interessante, visto que o envolvimento interdisciplinar
estimulard o debate, tornando muito mais rica a sua compreensio.

A exibi¢do do filme deverd ser precedida de uma apresentagdo pelo
professor que deverd contemplar nZo apenas como o contetido mas, ainda,
quais as motivacdes que presurnivelmente levaram o autor a escolher o fema.
Essa apresentagdo prévia ndo deverd, portanto, ficar limitada exclusivamente
aos aspectos técnicos do filme, além da exposicdo da sinopse (resumo) da fita
é importante indicar os momentos aos quais 0s alunos deverdo observar para
que o objetivo da aula seja plenamente atingido. O professor deverd estimular
o aluno para refletir e fazer sua critica sobre o filme apresentado, tornando-se
um elemento eficaz no aprendizado da histdria e para que possa se constituir
em um instrumento de reflexao sobre a sociedade nos seus modos de ser, ndo
se limitando simplesmente para substituir o livro didtico e preencher, com a
exibigdo, algumas horas do calenddrio escolar.

Algumas questdes apresentam-se quanto a disponibilidade de acervos de
filmes em video ou DVD que tenha uma duragdo compativel com a de uma
aula, para que pudessem ser utilizados com maior constdncia, motivando 2
discussdo e reflexdo sobre os contetidos da disciplina e, assim, tornar mais
dindmico o trabalho do professor. '

Uma dltima questdo a ser colocada € em relagZo ao o uso dos filmes
histéricos, que merecem uma reflexo mais aprofundada sobre a sua utilizagdo
procurando nao fazer como geralmente acontece, de um modo positivisia, ou
seja como se fossem construcoes do passado. Tais filmes sdo, também,
construgdes como a histéria, e portanto incorporam uma motivagao do presente,
como exemplo, podemos citar o filme Danion, o processo da revolugdo™
através do qual o autor usa uma passagem da historia da Revolucéo Francesa
para fazer uma critica a0 momento presente do governo polonés, o general
Wojciek Jaruselski, que proibira o sindicato independente Solidariedade, por
considerd-lo um movimento popular de resisténcia ao regime. Portanto, diante

1 Danton (1982, Franga/Poldnia). Direcdo: Andrzej Wajda. E2.3NCO: Gérard Depardieu, Wojciech Pszniak.
Durante a fase popular da Revolucdo Francesa, instala-se ¢ perfodo do “terror”, quando a radicalizagdo
revoluciondria dos jacobinos encabegada por Robespierre inicia um violento processo politico com expurgos,
manipulagio de julgamentos e uma rotina de execugdes pela guilhotina.Danton, lider revoluciondrio,
critica os rumos do movimento, tornando-se mais uma vitima do terror instalado por Robespierre.
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da rigida censura estatal, o diretor Andrzej Wajda estrategicamente utilizou um
acontecimento do passado para criticar o presente. Quanto as suas intengGes
ndo deixa dividas pois basta verificar o ator que representa Robespierre € um
sosia quase perfeito do general Jaruselski.

Outros exemplos podem ser lembrados, como os filmes brasileiros
Independéncia ou Morte" de Carlos Coimbra e Carlota joaquina™ de Carla
Camurati. O primeiro filme, pode ser considerado quase como uma encomenda
do general presidente da época e referenda uma construgfio conservadora da
nossa historia, ainda, encontrada em muitos livros diddticos. O segundo filme
mostra alguns personagens da historia destituidos de qualquer importancia,
banalizando-os e marcando-os apenas pelas caracteristicas de suds
personalidades um tanto exdticas.”
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The cinema in the history.
The usc of the film as a didactic rescurce in
History teaching.

ABSTRACT

This text treats of a nroject that researches the use of the film as a historical
document and as 4 didactic resource in History teaching, for we cannot understand
the history of the human society starting from the XX century without knowing
the movies produced by it. The project has for objective to make an inventory of
Brazilian films using as a foundation theoretical and methodological proposals
discussed by Marc Ferro, Pierre Sorlin, Edgar Morin, Robert Stam among other
researchers that use the movies as historical docurent.
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