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RESUMO

0 objetivo deste artigo é analisar as narrativas que as histdrias em quadrinhos
brasileiras estabeleceram para a participagio do pafs na Segunda Guerra Mundial.
Entre as décadas de 1950 e 1970, foram editadas revistas em quadrinhos sobre
este tema, e estas tiveram maiores tiragens e leitores que a producao editorial
sobre 0 assunto, representando uma das poucas oportunidades de contato que
o ptiblico jovem tinha, fora do ambiente escolar, sobre a época da guerrae sobre
aparticipagio brasileira neste conflito.
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0 objetivo deste artigo € analisar as narrativas que as histdrias em
quadrinhos brasileiras estabeleceram para a participago do pafs na Segunda
Guerra Mundial. Entre as décadas de 1950 e 1970, foram editadas revistas em
quadrinhos sobre este tema, e estas tiveram maiores tiragens e leitores que a
produgdo editorial sobre o assunto, representando uma das poucas
oportunidades de contato que o ptiblico jover tinha, fora do ambiente escolar,
sobre a época da guerra e sobre a participagio brasileira neste conflito.

As histérias em quadrinhos, que, num passado ndo muito distante,
foram consideradas uma subliteratura prejudicial ao desenvolvimento
intelectual dos jovens, tém recentemente despertado interesse nos meios
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intelectuais e passaram a ser objeto de pesquisa de professores, estudiosos e
artistas, representando uma importante forma de manifestagio artistica, politica
e cultural.(CIRNE, 1977; CIRNE, 1982; EISNER, 1999; GASCA & GUBERN,
1991; ASSUMPCAO JR., 2001).

Segundo Moacy Cirne “¢ na prépria raiz do consumo que se localiza a maior
importancia dos quadrinhos”. Diferenternente de quadros, esculturas ou outras
formas de arte, os quadrinhos possuem a vantagem de alcangarem @ todos, podendo
ser facilmente reproduzidos e comercializados.(CIRNE, 1977, p. 16).

As historias em quadrinhos sdo hoje um dos mais imprescindiveis e
difundidos componentes das chamadas comunicagdes de massa e superam o
estado industrial e anénimo para se firmarem como uma forma de arte.

Como um dos meios de expressio veiculados pela inddstria cultural, os
quadrinhos também podem possuir fungdes de transmissdo de valores e
informagGes, com a vantagem de seu ficil e rapido consumo. Desde sua
popularizagdo o debate sobre seu valor na educagdo de jovens e criangas
dividiu esoecialistas em educacfo, psicologia cognitiva, cultura e artes. No
Brasil, este debate também ocorreu, nas décadas de 1950 e 1960, atingindo a
propor¢do de uma “guerra santa”, opondo aqueles que consideravam os
quadrinhos nocivos 4 formagio dos jovens, e do outro lado aqueles que
consideravam os quadrinhos instrumentos Uteis 2 educagio. Mesmo sofrendo
pressdes, censuras, campanhas difamatérias, as edi¢des em quadrinhos
continuaram sendo publicadas, aumentando sempre a oferta de titulos e
tiragem das revistas.(GONGALO JR., 2004).

Tendo em vista a importancia da Arte Seqiiencial, universalmente
empregada nas histérias em quadrinhos, representando uma “forma artistica
e literdria que lida com a disposicdo de figuras ou imagens e palavras para
narrar uma histéria ou dramatizar uma idéia” . (EISNER, 1999, p.5),
procuramos iniciar este trabalho com uma breve andlise da téenica artistica e
0s parimetros estruturais adotados pelos produtores das histérias em quadrinhos
brasileiras referentes a IT Guerra Mundial. As histérias em quadrinhos possuem
peculiaridades que moldam suas narrativas, potencializando ou limitando
sua forga expressiva. Dessa forma analisaremos os principais elementos formais
que compdem uma histéria em quadrinhos: o baldo, o ruido onomatopaico e
o ritmo visual, que constituem os elementos fundamentais de uma possivel
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estética dos comics — expressdo em inglés que se tornou universal para definir
as historias em quadrinhos(CIRNE, 1977; GUBERN, 1991; LUYTEN, 1985;
MOYA, 1970). v

0 baldo, uma das principais caracteristicas criativas dos quadrinhos
possui formato ligeiramente circular ou retangular, tendo por finalidade
expressar em seu interior didlogos, idéias, pensamentos ou ruidos. Assim como
a onomatopéia, o baldo representa uma instigante visualizago espacial do
som(CIRNE, 1977, p.26; EISNER, 1999, p.10-12).

Nos quadrinhos sobre 4 participa¢do brasileira na IT Guerra Mundial
predomina-se o uso do baldo de uma maneira sébria. Podem ser destacadas
quatro principais espécies de baldes nos quadrinhos em estudo: a primeira
espécie de baldo possui como caracteristica ser retangular e estarem
enquadrados na parte superior do requadro (nome utilizado para se referir a
moldura que contorna os objetos e as acdes presentes no quadrinho); sua
principal fungéo consiste em narrar os fatos histéricos dos soldados em combate,
suas acOes e caracteristicas herdicas visando proporcionar emogio e situar
historicamente o leitor na histéria. Muito desses baldes estavam entre aspas,
pois seus contetidos eram tirados de fontes historicas. As outras trés espécies de
baldes eram o de fala, o mais tradicional, cujo contetido € a conversa entre os
personagens; o baldo de pensamento, em que estd presente o que se passa pela
cabega do pracinha e, por fim, o baldo onomatopaico que contorna os ruidos
expressos nos quadrinhos(EISNER, 1999, p.44-45).

Segundo Moacy Cirne, “urna boa onomatopéia (_..) estd para os quadrinhos assim
como um ruido (bem utilizado) esté para o cinemna’”, Responsdvel por dar uma “verdadeira
dimensio estético-informacional” aos quadrinhes, as onomatopéias como “AMAAH!”,
“BOOM”, “POOW”, “RATATA-TA....”, “BRATATA-TA...”, “KLANK...KIANK.KLNAK...”,
“CHHRUUM”, “WHOOSH”, expressando sons de gritos, explosdes, metralhadoras, tanques
de guerra, lancamento de canhdes, representam urna constante em qualquer histdrias de
quadrinhos sobre guerra, no qual seus rufdos relacionades de modo conflitante coma a
imagem proporcionam uma alta temperatura compositiva, principalmente nos quadrinho
em estudo (CIRNE, 1977, p33-34).

Aforga de uma histdria em quadrinhos nio acontece pela magia formal
de um plano isolado que nfo esteja inserido no seu contexto, nio se limita a
um quadro bem desenhado, cujo plano seja capaz de revelar um perfeito
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enquadramento. "I necessdrio que haja uma dinamica estrutural entre todos
o0s quadros, criando movimento e agdo formais”. Portanto, para que os
quadrinhos atinja sua estesia € indispensavel uma “relagfo critica” entre o
“plano bem desenhado & enquadrade” (CIRNE, 1977, p. 35; EISNER, 1999,
D.46-50; GASCA & GUBERN, 1991, p.17-31; p.588-605).

As historias em quadrinhos sobre a IT Guerra Mundial enfrentavam o
desafio de quadrinizar fatos reais, nas quais a correlacdo entre a criacio de
movimentos e as agdes formais representam muito bem o ritmo visual, a
seqiiéncia coerente da historia. E possivel, ao primeiro olhar, obter uma visio
global da pdgina, verificando-se a “funcionalidade de seus cortes e as diregfes
de leitura”, elementos que, segundo Girne, s2o indispensdveis para um coerente
ritmo visual do comic(FIGURA 1).

Em uma andlise do ponto de vista formal concluimos que as historias
em quadrinhos de guerra possuem os elementos essenciais presentes em
quadrinhos tradicionais, ou seja, a narracio em seqiiéncias de imagens, a
continuidade dos personagens de uma seqii€éncia a outra e o didlogo incluso,
através dos balSes, nas imagens, além do recurso da onomatopéia.

Quadrinhos de guerra e as memérias da participagdo brasileira no conflito

No Brasil, entre as décadas de 1950 e 1970, os quadrinhos, genuinamente
nacionais, sobre a participagdo brasileira na II Guerra Mundial, circularam
nas bancas em todo pais com tiragens médias de 30 a 40 mil exemplares. Em
meio as tradicionais histérias de guerra importadas e traduzidas dos Estados
Unidos, vdrios episédios, reais ou ficticios, envolviam os soldados da Forga
Expediciondria Brasileira. A tiragem e a venda de tais edi¢des superavam
largamente aquelas dos livros, e representavam, em muitos casos, um dos
poucos contatos que o publico jovem tinha com a histéria da FEB e da
participago brasileira na IT Guerra Mundial.

0Os quadrinhos brasileiros de guerra narravam histérias da FEB e da FAB,
ilustrando as atuagBes herdicas e os momentos dificeis enfrentados pelos
expediciondrios brasileiros. Sua andlise pode ser dividida em duas formas: as
que narravam historias reais sobre a FAB e a FEB e as que contavam histérias
ficticias sobre a participagdo brasileira na 1I Guerra Mundial.
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Para esta pesquisa foi constituida uma amostra das colecdes das revistas
em quadrinhos de guerra, entre as décadas de 1950 e 1970, sendo analisadas
dezenove edigGes, com mais de 100 narrativas que tinham como tema a
participagio brasileira na 1T Guerra Mundial.

As revistas que misturavam histérias reais com narrativas ficticias sobre a
participacio da FAB ¢ da FEB eram: Didrio de Guerra, Pelotido Suicida e
Combate, e as que enfatizavam narrar historias reais da guerra eram a Colegdo
de Aventuras e a Servigo Secreto, sendo que esta ultima ndo tinha como foco
principal a guerra, mas entre suas edicdes podiam ser encontradas histérias
verfdicas quadrinizadas sobre a participagio brasileira.

Uma das maiores dificuldades foi estabelecer as datas de publicagio, pois os
dados sobre més e ano de edigiio muitas vezes ndo eram apresentados, seja nas
paginas internas, seja nas capas e contra-capas. De mesma forma, informacoes
importantes como o autor dos roteiros das histérias ou seu ilustrador eram
freqiientemente omitidos. Aproximagdes das datas de edi¢Ges eram, porém, possiveis,
quando se cruzavam informagdes na bibliografia especializada ou se atentava para
as unidades monetdrias (cruzeiro, cruzeiro novo) e os pregos das revistas, em
comparagfo com outros tftulos publicados na mesma época.

Muitas das revistas possufam relatos de ex-combatentes e explicades de
como funcionavam os diferentes tanques de guerra, armas e avies utilizados
na II Guerra Mundial.

0Os quadrinhos eram consumidos principalmente pelo ptiblico jovem, o
que pode ser constatado por meio da andlise da bibliografia especializada e da
publicidade presente nas revistas, que anunciava produtos de modelagem fisica,
academias de halterofilismo, cursos por correspondéncia, editoras populares
com catdlogos de introdugfio a oficios técnicos, titulos de cunho erdtico e de
educagio sexual. Através dessas informacdes, foi possivel tracar um eshogo do
perfil do consumidor destas revistas de guerra, ou seja, um publico
predominantemente masculino, na faixa etdria que compreende a adolescéncia
até os primeiros anos da vida adulta.

Sobre a questZo socicecondmica, pode-se inferir, pelo tipo de orientagio
profissional desses antncios, pelo preco das revistas, pela sua linguagem
popular, que seus leitores eram das classes populares, e que seu grau méximo
de instrucdo era predominantemente de nivel secunddrio.
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Tendo em vista que a Colegdo de Aventuras era a Gnica revista voltada
para a quadrinizacdo da participacdo brasileira na II Guerra Mundial,
priorizaremos neste trabalho sua andlise.

Colegdio de Aventuras foi a primeira revista do Brasil, a publicar, na
forma eminentemente popular das histérias em quadrinhos, narrativas da
participacdo brasileira na Segunda Guerra Mundial. Tais histérias narravam
os feitos herdicos dos expediciondrios e momentos dramdticos vividos e contados
pelos préprios combatentes, ou baseados em noticidrios da época.

0 diretor da revista Colecio de Aventuras, Tlo Tloy Lund, afirmava que
0 objetivo de suas histérias em quadrinhos era de “divulgar e enaltecer os feitos
dos soldados brasileiros, publicando suas aventuras veridicas, devidamerte
comprovadas e autenticadas”. As colegdes procuravam

sempre mostrar aos olhos de todos a bravura, a fibra e o herofsmo de que nossos
pracinhas deram mostras nos campos de batalha da Europa, durante a IT Segunda
Guerra Mundial. Fica assim registrado (...) 0 nosso propdsito sincero de tornar
Colegdo de Aventuras a maior revista do Brasil e, 20 mesmo tempo, um vefculo
de congragamento de todos os nosso expediciondrios sob um critério jornalistico
de justi¢a, e patriotismo(Cole¢io de Aventuras, Ano I, n. 1, 1957, p. 3).

Nas suas edicdes, o diretor Lund pedia aos ex-expediciondrios que
colaborassem com 4 revista enviando fotos e dados referentes a FEB, desde que
tais dados e fotos fossem devidamente comprovados.

Naturalmente apareciam diferencas entre as narrativas de combatentes e
correspondentes de guerra e suas transposigdes nas historias em quadrinhos, mas
tais falhas eram justificadas pelos editores pelas dificuldades de obtengo de matérias,
pelacomprovagio da mesma, por problemas atinentes a quadrinizagdo e iluminagio
das histérias, além de erros referentes a natureza grafica.

Assim, a revista em quadrinhos Colegdo de Aventuras pretendia ser
uma obra completa sobre a histéria da participagdo brasileira na 11 Guerra
Mundial. Em suas edicdes, 2 quadrinizagio das histérias da guerra era precedida
com texto contando a histéria do combatente que seria transposta para o
quadrinho, com as devidas citacBes. Apesar de as revistas ndo terem qualquer
ligagdo com as forgas armadas, quem coordenava assuntos referentes as histrias
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da participagio brasileira na guerra era o Capitdo Addo Viana, sob colaboragio
do ex-combatente Paulo Vidal, autor do livro “Herdis Esquecidos”, obra que
trazia relatos das agoes de expediciondrios tombados na guerra(VIDAL, 1960).
Vdrios trechos deste livro foram transcritos nas edigbes. Muitas reportagens
também tinham como fonte o jornal “Tribuna da Imprensa”, que eram
cedidas para a revista em quadrinhos. O diretor de redacfo era Sérgio D. T.
Macedo e muitos dos desenhos foram feitos por Otto Brandes e Flavio Colin.
Além dessas fontes, os roteiros quadrinizados ocasionalmente citavam como
base citacBes oficiais de combate e relatos de diversos oficiais, pragas e
conhecedores da guerra, que colaboravam com artigos, informacdes e
fotografias, bem como sugestes e comentarios de leitores, que eram enviadas
por correspondéncia. O préprio comandante da FEB, Marechal Mascarenhas
de Moraes, enviou carta para a revista, cumprimentando sua direggo, por ter
encontrado “na histéria militar do Brasil, particularmente na Forca
Expediciondria Brasileira, assunto de permanente atragfo, ndo sé para os
jovens como para o publico em geral”(Colegdo de Aventuras, Ano 1, n. 12,
1958, p.03).

A preocupagio com a “veracidade” dos fatos era constante na revista,
através de reproducbes de Citagdes de Combates, Didrio de Operagies dos
Batalbies, Cilagdo oficial do Comando da FEB e Boletins Especiais do
Exército, entre outros materiais historicos.

Entre as edices pesquisadas podemos observar trés citagbes nas histérias
em quadrinhos referentes a fatos histéricos relacionados com a participagio
brasileira na II Guerra Mundial: a tomada do Monte Castelo no dia 21 de
fevereiro de 1945, cujo titulo da histéria em quadrinhos € A gpopéia do Monte
Castelo; a batalha de Montese, intitulada A mais sangrenta batalba da FEB:
Montese; e, sobre 0 naufragio dos navios brasileiros, a Cole¢o Aventuras possui
duas histérias: O naufragio da Corveta Camaqud a 31 navios torpedeados.
Tais momentos histéricos quadrinizados eram precedidos por textos que
narravam os acontecimentos fatidicos em forma de artigo.

Podemos perceber uma constante exaltagio dos combates, como por
exemplo, no texto “A epopéia de Monte Castelo”, que precede os quadrinhos
referentes 2 conquista do Monte Castelo:

Monte Castelo! Uma epopéia. Centenas de vidas sacrificadas, dor, ldgrimas,
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sacriffcios, muita luta, muita coragem, muito desprendimento e abnegagio.
Monte Castelo! Demonstrago de grande valor e coragem do soldado brasileiro.
Gléria aos que ficaram, gléria aos que voltaram — toda essa mocidade vibrante e
varonil & qual o Brasil tanto deve e t3o pouco lembra, a qual a Humanidade e a
Democraci:t tanto ficaram devendo.

Talvez que sem @ atuacio do 1° Grupo de Caga, muitas outras centenas de vidas
tivessern sido sacrificadas e a tomada do Morro Maldito nao houvesse sido realizada
tdo rapidamente.

Por iss0 mesmo no corago dos pracinhas ficou uma gratidio imensa pelos
rapazes da FORCA AERIA, os valorosos rapazes que t3o0 berm manejaram a “SENTA
APUA” e num momento oportuno.

Em 21 de fevereiro de 1944, dia espléndido, dia soberbo, dia magnifico, em que foi
dominado o MONTE CASTELO que foi um dos maiores sorvedouros de vidas
BRASILEIRAS na ULTIMA GUERRA(Colegio de Aventuras, s/n., 1957,
p.5) (maitisculas no original).

Em termos narrativos ndo havia muitas sutilezas. Seguindo a caracterizagio
basica deste tipo de vefculo de comunicagio de massa(VERGUEIRO, 1998, p.1-2),
podem ser encontrados, nas historias analisadas, virios exemnplos de pasteurizagio
dos contedidos, de desprezo &s individualidades sociais, assim como o uso freqtiente
de esteredtipos sociais e nacionais. Alemdes, porexemplo, eram comumente retratados
como nazistas convictos, homens cruéis, combatendo e gritando, entre uma rajada
eoutrade metralhadora, Heil Hitler/. Soldados brasileiros, em contrapartida, apareciam
como bondosos para com os civis, criativos e espertos nas manobras individuais,
para safarem-se de balas e granadas inimigas. A rigidez do combatente alemo era
oposto o “jogo de cintura” do combatente brasileiro. As vezes, os inimigos eram
retratados de maneira comica, com os baldes de pensamento evocando “saudade
da cerveja e do salsichdo”. J4 os baldes que expressavam os devaneios dos brasileiros
lembravam do “o luar do sertdo”, das praias exuberantes, das namoradas, maes e
noivas, num esforgo de humanizagio do “eu” e de depreciagio do “outro”.

Este tipo de histéria ndo sofria critica dos leitores de Colegdo de Aventuras:
na amostragem consultada, na se¢fo de carta dos leitores, nio se registra uma
Ginica critica a este tipo de postura narrativa. Além desta, havia outra segio
chamada Club dos Leitores, nas quais eram respondidas as curiosidades destes

148 HisToria & Ensivo, Londrina, v.13, p.141-156, set.2007



em relagio a FAB e a FEB, sobre detalhes referentes a armas e munigdes, taticas
de guerra empregadas durante as batalhas pelos brasileiros, etc.

A revista também tinha o papel de se preocupar com o estado dos ex-
combatentes no pés-guerra. Algumas histérias questionavam-se sobre o
paradeiro dos ex-combatentes e se eles estavam amparados pelos poderes
publicos. Qutras, quando terminavam, informavam a trajet6ria do pos-guerra
dos personagens principais.

As histérias presentes nos quadrinhos no eram exclusivamente para os
combates das Forgas Brasileiras: havia também histérias de batalhas dos norte-
americanos ou outras histérias de confrontos entre os Aliados e o Eixo.
Normalmente tais historias eram importadas do Estados Unidos e adaptadas e
traduzidas para o portugués. Muitas delas eram tidas como reais, mas a maioria
era ficticia. Nestas revistas, claramente havia uma exaltacio dos norte-
americanos, classificando-os como herdis e invenciveis. Mas a partir do nimero
treze, devido ao grande sucesso da revista, as historias passaram a ser
exclusivamente dedicadas aos feitos herdicos dos pracinhas, sendo inteiramente
nacional, com desenhos e histérias brasileiras.

Entre os herdis de guerra separamos um, que € exemplar do tipo de
abordagem realizada pelas revistas. Trata-se do sargento Max Wolff Filho, que
foi citado com freqiiéncia na Colegdo de Aventuras. Ele foi dos maiores heréis
de guerra brasileiros, e a cena dramatica de sua morte foi relatada com detalhes
em célebre reportagem do correspondente de guerra Joel Silveira(SILVEIRA,
1945). Em uma das edigdes, € relatado que Wolff

teve seu batismo de fogo no ataque a Montese. Desde o inicio da agio o seu impeto, 0
seu entusiasmo, a sua agressividade, foram por todos reconhecidos. Sua capacidade de
comando 2 frente de patrulhas, foi um dos fatores incontestes da excelente atuagdo de
seus comandados. Max Wolff foi morto por uma rajada de metralhadora germana e
ganhou, post mortem, a mais alta condecoragao americana de guerra concedida a
estrangeiros, a ‘Silver Star’ (Colegio de Aventuras, 1957, p.22-23).

Um dado relevante € que, embora ocasionalmente sejam feitas referéncias

aos oficiais comandantes das unidades combatentes, as narrativas quadrinizadas
poucas vezes fazem referéncias aos oficiais-superiores. A tendéncia observada
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naamostragem ¢ a de valorizar preferencialmente os pragas, soldados andnimos
que efetivamente arriscaram suas vidas em combate. Por vezes, oficiais
comandantes aparecem nas narrativas ordenando missoes dificeis de serem
cumpridas, ou mesmo temerariamente arriscadas.

H4, inclusive, uma narrativa, extraida do polémico livro Depoimento
dos Qficiais da Reserva da FEB, em que a propria imagem do Comandante
da FEB, Marechal Mascarenhas de Moraes, € questionada, em historia conhecida
como O episclio das facas. Tratava-se de uma substituicdo de batalhdes na
frente de combate, de uma unidade norte-americana que estava exaurida, por
um batalhio brasileiro. Entretanto, o batalhdo da FEB indicado para substituir
os norte-americanos havia acabado de voltar de um combate renhido, com
baixas que ndo haviam sido repostas, com desfalque de armas e municGes. O
relato do livro Depoimento dos Oficiais da Reserva da FEB narra que os
oficiais subalternos (tenentes e capitdes, aqueles que arriscavam a vida junto
com os pragas na frente de combate) tentavam argumentar a inconveniéncia
da substituicdo, ao que foram silenciados asperamente por Mascarenhas de
Moraes, que chamou-os de covardes, e ameacou ir pessoalmente comandar o
batalhio em substitui¢Zo. Quando lhe foi argumentado que faltavam armas e
muni¢des, Mascarenhas teria respondido: “Os senhores ndo tem facas? Cada
soldado no recebeu uma faca? A municfo ird depois. De qualquer forma o
batalhdo subird hoje!”. Contrariados, os membros do batalho tentaram
substituir os norte-americanos, que ao notarem a precariedade do batalhdo
substituto, se recusaram a deixar seus postos. A conseqiiéncia de tal confuséo
foi uma grande movimentac@o de homens, notada pelos alemaes, que trataram
de concentrar sua artilharia no local, com saldo de baixas perfeitamente evitdveis
(ARRUDA, et alii, 1949, p.72-75).

Essa narrativa foi adaptada para os quadrinhos e estes enfatizaram a
diferenca entre os oficiais superiores, protegidos em seus quartéis-generais,
longe dos combates encarnigados, e os tenentes, “... que sdo os tnicos chefes
que vivem integralmente a vida dos pracinhas... que € sobre eles, afinal, que
repousa 4 sorte dos planos de batalha”. Os recursos visuais dos quadrinhos
ressaltam essas diferengas, mostrando os soldados com semblantes cansados,
sujos, com a barba por fazer, capacetes desafivelados, enquanto os oficiais
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superiores aparecem com farda bem-passada, nés impecéveis de gravata e
postura arrogante(Combate, N.38, s/data, p.01-12) ' (FIGURA 2).

Assim, percebe-se uma grande diferenca de postura entre os quadrinhos de
guerra brasileiros (em que os herdis sio os soldados, cabos, sargentos, tenentes e
capitdes) das “historias oficiais” e memdrias glorificadoras publicadas aquela época
(em geral sob os auspicios da Biblioteca do Exército Editora), que enfatizavam os
feitos dos oficiais superiores. Pode-se explicar essa diferenca, em primeiro lugar, pela
propriaestrutura dos quadrinhos de guerra, cujo piblico se interessava pelas aventuras
daqueles que realmente arriscaram suas vidas, e nio guerreiros de gabinete. Essa
estrutura € encontravel também nos quadrinhos de guerra norte-americanos e
europeus (EDWARDS, 1996). Em segundo lugar, € possivel interpretar tal postura
dos quadrinhos de guerra pela tendéncia, presente em diversos agentes de memoria
coletiva, de valorizar os cidaddos comuns envolvidos na guerra, um fenémeno que
o historiador inglés Alex King, ao estudar a construgdo da memoria coletiva da
Primeira Guerra Mundial na Inglaterra, chamou de “canonizacio do homem
comum, do herdi andnimo” (KING, 1998). Neste caso, os quadrinhos de guerra,
mesmo involuntariamente, desenvolviam uma leitura alternativa da participagio
brasileira na guerra, o que era notavel, principalmente se atentarmos para o fato de
que a censura aos produtos culturais estava em seu perfodo mais agudo.

Consideragbes Finais

A andlise das narrativas da participagdo brasileira na Segunda Guerra
Mundial, contidas nas revistas em quadrinhos voltadas para a temdtica da
guerra, mostrou o investimento de tais revistas na composico e valorizago da
experiéncia histérica dos combatentes brasileiros. Ressaltando a veracidade
das histérias, procurando episédios ao mesmo tempo espetaculares e
emocionantes, os quadrinhos de guerra brasileiros puderam atingir um ptiblico
mais expressivo que a maior parte da bibliografia memorialistica da participagdo
brasileira no conflito. Os quadrinhos de guerra, contudo, marcam diferencas
com este tipo de literatura “oficial”. Ao invés de glorificar os lideres militares,

! Embora o ano niio aparega, o més € referido (dezembro). Podemos estimar que a edigio é de 1967, 1968
ou 1969, pois o prego estava expresso em Cruzeiros Novos (NCR$ 0,50), que circularam entre fevereiro de
1967 e maio de 1970,
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que no perfodo estudado eram protagonistas ativos na arena politica do pais,
preferiam valorizar, em imagens e textos, os cidaddos comuns, convocados ou
voluntdrios, que lutaram com risco de vida contra o nazi-fascismo. Foi, porém,
um género de quadrinizagio efémero, pois em meados dos anos 70 as revistas
de quadrinhos especializadas na temdtica da guerra jd haviam desaparecido
das bancas brasileiras, substituidos pelas revistas de terror, espionagem,
aventuras e temas eroticos. Mesmo assim, € possivel afirmar que algumas
geracdes de jovens tiveram seu contato principal com o tema da participagio
brasileira na guerra, através das pdginas de revistas como Colecio de Aventuras,
Combate, Didrio de Guerra, entre outras.
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Comics of Brazil: narratives of the country’s
participation in the Second World War

ABSTRACT

The purpose of this work is to analyze the narratives that the Brazilian comics
established for the Brazilian participation in the Second World War. Between the
decades of 1950 and 1970 comnic books on this theme were published and they
had larger circulation and more readers than the publishing output on the
subject, representing one of the few opportunities of contact that the young
public had, outside the school environment, about the war time as well as about
the Brazilian participation in this conflict

Key words: Coruics, Second World War, The Brazilian Expeditionary Force.
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