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Resumo: O presente artigo busca estabelecer possibilidades de didlogos entre a musica
Construgdo (1971), de Chico Buarque de Holanda, e as demandas da produgdo do conhecimento
histdrico no Brasil contempordaneo. Por meio da integracdo da triade composta pelo texto
poético, o texto musical (explorando uma das performances gravadas pelo préprio autor)
e o contexto, almejamos estabelecer uma estrutura analitica que permita explorar os elos
entre esses trés elementos. Esse enfoque visa aprofundar a interpretacdo e compreensao da
mensagem que a cangao busca transmitir e as possibilidades de sua abordagem nas aulas de
Histéria. Temos aintencdo ainda de, partindo do contexto da musica Construgdo, criar conexdes,
estabelecerdidlogos e identificar caracteristicas que aproximam essa obra das discussGes acerca
do decolonialismo. Nesse sentido, entendemos que a producgdo artistica, em suas diferentes
categorias, se constitui como um indispensavel instrumento que ndo apenas se levanta contra
as tecnologias e as consequéncias da dominacdo e sujeicdo da modernidade/colonialidade
(Quijano, 1992), como também é capaz de forjar uma consciéncia coletiva descolonizante e
insurgente que evidencia as multiplas facetas da leitura e producdo da realidade emancipada.

Palavras-chave: Musica Popular Brasileira; Chico Buarque de Holanda; Conhecimento
histérico; Debate decolonial; Histéria do Brasil contemporaneo.
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Abstract: This article seeks to establish possibilities for dialogue between the song
Construgdo (1971), by Chico Buarque de Holanda, and the demands of the production of
historical knowledge in contemporary Brazil. Through the integration of the triad composed
of the poetic text, the musical text (exploring one of the performances recorded by the
author himself) and the context, we aim to establish an analytical structure that allows us to
explore the links between these three elements. This focus aims to deepen the interpretation
and understanding of the message that the song seeks to convey and the possibilities of its
approach in History classes. We also intend, starting from the context of the song Construction,
to create connections, establish dialogues and identify characteristics that bring this work of
discussions about decolonialism. In this sense, we understand that artistic production, in its
different categories, constitutes an indispensable instrument that not only stands up against
technologies and the consequences of domination and subjection of modernity/coloniality
(Quijano, 1992), but is also capable of forging a decolonizing and insurgent collective
consciousness that highlights the multiple facets of reading and producing emancipated reality.

Keywords: Brazilian Popular Music; Chico Buarque de Holanda; Historical knowledge;
Decolonial debate; History of contemporary Brazil.

Resumen:Estearticulobuscaestablecerposibilidadesdedialogoentrelacancidon Construgdo
(1971), de Chico Buarque de Holanda, y las demandas de la producciéon de conocimiento
histérico en el Brasil contemporaneo. A través de la integracién de la triada compuesta por el
texto poético, el texto musical (explorando una de las interpretaciones grabadas por el propio
autor) y el contexto, pretendemos establecer una estructura analitica que nos permita explorar
los vinculos entre estos tres elementos. Este enfoque pretende profundizar en la interpretacién
y comprensién del mensaje que busca transmitir la cancidon y las posibilidades de su abordaje
en las clases de Historia. También pretendemos, a partir del contexto de la cancién Construgdo,
crear conexiones, establecer didlogos e identificar caracteristicas que acerquen este trabajoalas
discusiones sobre decolonialismo. En este sentido, entendemos que la produccién artistica, en
sus diferentes categorias, constituye un instrumento indispensable que no sélo se enfrenta a las
tecnologiasylasconsecuenciasdeladominaciénysometimiento dela modernidad/colonialidad
(Quijano, 1992), pero también es capaz de forjar una conciencia colectiva descolonizadora
e insurgente que resalta las multiples facetas de leer y producir la realidad emancipada.

Palabras clave: Musica Popular Brasilefia; Chico Buarque de Holanda; Conocimiento
histérico; Debate decolonial; Historia del Brasil contemporaneo.
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Vai passar: para comego de prosa

O presente artigo busca estabelecer possibilidades de didlogos entre a musica
Construgdo (Buarque, 1971), de Chico Buarque de Holanda, e as demandas da produgdo
do conhecimento histdérico no Brasil contemporaneo. Por meio da integracdo da triade
composta pelo texto poético, o texto musical (na performance gravada pelo autor) e
o contexto, estabelecemos uma estrutura analitica que permite explorar os elos entre
esses trés elementos. Esse enfoque visa aprofundar a interpretacdo e a compreensao
da mensagem que a cang¢do busca transmitir de sua abordagem nas aulas de Histoéria.

Ainda, partindo do contexto da musica Constru¢do, buscamos criar conexdes,
estabelecer didlogos e identificar caracteristicas que aproximam a obra das discussdes
sobre o decolonialismo. Entendemos que, a producdo artistica, em diferentes
categorias, se constitui como um indispensavel instrumento que, ndao apenas se
opOe as tecnologias e as consequéncias da dominacdo e sujeicdo da modernidade/
colonialidade (Quijano, 2005), como é capaz de forjar uma consciéncia coletiva
descolonizante e insurgente que evidencia as multiplas facetas da leitura e producao
da realidade emancipada.

Inicialmente, discorremos acerca das conexdes entre saber historico, histéria da
cultura e linguagem musical nas ultimas décadas. Na segunda parte, efetuamos uma
analise da cangdo Construgdo, situando-a no contexto do album de mesmo titulo.
Esta etapa tem o objetivo de apontar aspectos gerais da musica, além de estabelecer
uma base de andlise e conexdo entre os elementos essenciais j& mencionados. Na
terceira parte, contextualizamos a can¢ao, explorando o cendrio histérico em que foi
criada e langada. Analisamos também a obra sob a ética do texto literario e texto
musical, examinando seus aspectos estruturais. Por fim, exploramos as possiveis
interpretacdes e significados aparentes e ocultos presentes na musica, em um esforco
inicial para compreender o processo criativo por tras dessa obra, que se insere em um
contexto rico em discussdes sobre temas sociais, politicos e culturais — fundamentais
nos estudos decoloniais. Pautas insurgentes e necessarias para os espacos criativos de
formacdo de consciéncia critica nas aulas de Histéria em tempos de negacionismo das
artes, da cultura e da politica.

Ressaltamos que, embora seja enorme o indice de eventos e consequéncias
traumaticas causadas, ao longo da histéria humana, pelas relacbes de poder e
dominacdo, produzidas no corpo e na psique no contexto da Modernidade europeia,
se constituem como marcantes e traumaticas tanto para o colonizado como para o
colonizador — em dimensdes obviamente distintas. Afinal, somente com o sistema
capitalista/colonialeimperial é que se percebe umametddicaorganizacdo de exploragdo
e expropriacdo humana, que sera fundada na criacdo do conceito de raca que emerge,
conforme Anibal Quijano (2005, 2009), com os europeus a partir de sua chegada na
América e com o trafico de pessoas escravizadas para o continente. Assim, profundas
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sequelas psiquicas e materiais até hoje garantem o continuo e violento processo de
exploragdao material, cultural, sexual e intersubjetivo das popula¢des racializadas, como
se pode observar no enredo de Constru¢do. O cotidiano de exploracdo do trabalho
das camadas populares urbanas brasileiras, em maioria de origem afrodescendente,
traduz a longa duragao de um processo de colonizagdao dos corpos e mentes.

Cabe destacar que Chico Buarque de Holanda e sua producgdo artistica constituem
tema de multiplas abordagens no campo das Ciéncias Humanas e Linguagens, conforme
podemos verificar no conjunto de estudos produzidos em teses, dissertacoes, livros e
artigos em revistas, dentro e fora do Brasil. Seria impossivel dar conta da polissemia
de pesquisas que contempla a histdria e a arte do autor. Nesse sentido, podemos citar,
como ilustracdo, Adelia Bezerra Meneses (1982), que investe na poética e politica no
repertério buarqueano, inclusive propondo uma periodizacdo; Marcos Napolitano
(2003), abordando a nogdo de ser social e tempo histérico na obra de Chico Buarque,
entre 1971 e 1978; Claudeir Aparecido Souza (2007) musica e a poesia nas cancdes
de malandragem de Chico Buarque; Melissa Souza dos Anjos (2011), por meio do
conceito de espaco geografico, discorre sobre os lugares e personagens do universo
buarqueano; Daniela Vieira dos Santos (2014), ao propor uma analise comparativa do
conceito de nacdo entre Chico Buarque e Caetano Veloso; Miram Bevilacqua Aguiar
(2014), investindo na forma como o artista se apresenta como avaliador do cotidiano
da sociedade brasileira em suas cang¢des; Santuza Cambraia Naves (2015), autora de
varios livros e artigos sobre a musica popular brasileira em uma perspectiva de andlise
antropologica dos diversos movimentos culturais brasileiros, dedicou estudos sobre
o préprio Chico Buarque; Renato Moreira Araujo (2017), que estuda a representacdo
dos setores subalternos na obra de Chico Buarque; Gesimiel Rodrigues Santos (2019)
e seu interesse nos modos de manifesta¢cdo do tempo na poesia do autor da Opera do
Malandro. E a lista seria sobremaneira vasta para os limites e finalidades desse artigo.

O saber histdrico e a musica

Nas ultimas décadas, os historiadores tém adotado novas abordagens, problemas
e objetos na Historia (Burke, 1990). Tematicas até entdo marginalizadas ou esquecidas
passaram a fazer parte do cotidiano da oficina dos profissionais da drea em espacos de
atuagcdo como escolas, universidades e centros de pesquisa. Ao abrir as portas de sua
oficina, este profissional, tradicionalmente visto aos moldes do século XIX como uma
figura sisuda e presa a um monte empoeirado de velharias e papéis antigos, vislumbra
possibilidades multiplas de compreensdo da vida cotidiana e suas complexas relagdes
entre cultura e politica, sociedade e membdria, trabalho e representatividade, e ciéncia
e subjetividade (Burke, 2000). A vida vai tomando conta de todo o ambiente e este
descobre que sua profissdao ndo é algo mérbido, onde o morto (o passado) é o objeto
inanimado de seu estudo. Para Michel de Certeau (2000, p. 32), a histéria era uma
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pratica cientifica, produtora de conhecimento, cujos modelos dependiam das variagdes
de seus procedimentos técnicos, das restricdes que impunham o seu lugar social e da
instituicdo de saber onde se exercitava regras que orientavam sua escritura.

Nesse sentido, observamos a vida das pessoas comuns, antes invisiveis aos olhos
viciados do historiador, emergir entre os textos e as leituras. Neste caso, podemos
falar da educacao do olhar, uma atividade pedagdgica de sensibilidades. O historiador
percebe-se em contradicdo com o seu fazer, pois, ao falar da histéria ao longo dos
tempos e espacos, numa determinada concepcdo historicizante, renuncia a sua
condicdo humana e condena as suas personagens ao siléncio e a morte, novamente,
de sua condicdo de sujeitos que possuiam sentimentos.

Ao pregar a verdade, de maneira obcecada, na Histdria, aquela utopia oriunda dos
rangos da histdria positivista do século XIX, a vida cotidiana escapava por suas maos
e fugia, aos seus olhos cobertos por camadas espessas de preconceitos, que este
tentava esconder por tras do discurso da busca da esséncia (a verdade), este tesouro
de moedas de ouro perdido nas profundezas do mar da Histéria.

Segundo Eric Jay Hobsbawm (1998, p. 22),

[...] ser membro de uma comunidade humana é situar-se em relagdao ao
seu passado (ou da comunidade), ainda que apenas para rejeita-lo. O
passado é, portanto, uma dimensdo permanente da consciéncia humana,
um componente inevitavel das instituicdes, valores e outros padrdes da
sociedade humana. O problema para os historiadores é analisar a natureza
desse “sentido do passado” na sociedade e localizar suas mudancas e
transformacdes.

Lucien Febvre (1986, p. 30), em Combates pela Historia, propbds que, antes de
iniciarem a sua vida profissional, os historiadores deviam assumir-se como amantes do
gue faziam. Este amor ndo deveria ser uma atividade narcisista pautada na conquista
da melhor versao para histdria, e sim um sentimento pela chama da vida. O historiador,
na sua leitura, teria de inicialmente ser fiel consigo mesmo. Para ele, numa conferéncia
para estudantes da Faculdade de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo (Usp) no ido
dos anos 1940, se ndo amassemos a Histdria, ndo seriamos historiadores.

Assim como tantos outros da sua geracdo, o historiador lancou um manifesto de
libertacdo da Histdria enquanto arte e ciéncia (Burke, 1990). Impossivel abandonar
uma pela outra, uma vez que a Histdria seria feita destas duas faces. O primado da
objetividade cedeu lugar para a possibilidade de outras narrativas sobre o passado.
E nesta histéria outras personagens comecaram a entrar em cena junto com suas
criagoes.

A oficina do historiador viu-se tomada por outros relatos, outras experiéncias
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com o tempo. Como sugeriu Marcel Proust, estes profissionais, cansados dos velhos
oculos com que miravam o passado, optaram por troca-los para enxerga-lo de outras
maneiras.

Neste momento, observamos novas tematicas surgirem como um rico fildo para os
profissionais da histdria. Novos documentos passaram a ser objetos de sua pesquisa e
histdrias plurais e diversas come¢am a ser narradas. Historias escondidas nas espessuras
da temporalidade. E das mais diferentes oficinas comecaram a sair histérias sobre o
amor, o medo, a tristeza, a esperanca entre outras facetas da nossa condicdo humana.
As histdrias das pessoas comuns assumiam seu lugar nas narrativas (Burke, 1999).

Este movimento da disciplina em busca de novas formas de pensar o passado e
narrar a histdria a conduziu, ao longo do século passado, a uma revolucdo no seu
saber-fazer (Certeau, 2000).

Dentro desse contexto de renovacdo do fazer historiografico, comecamos a ouvir
sons musicais que vém das ruas, casas e saldes de festas do passado. A Histéria
descobre a musicacomo uma linguagem importantissima para compreender o passado.
Partituras, letras de musicas e gravacdes de cancdes passam, neste instante, a constituir
um relevante aparato documental para os historiadores ndo apenas da musica, mas
também daqueles que procuram retratar a histéria de diferentes perspectivas.?

As musicas invadem as paginas da Histéria junto com os instrumentos que passam a
ser historicizados nas suas confeccoes e nos seus usos. A cultura material, o estudo dos
objetos feitos pelas maos dos seres humanos, assume um papel marcante na narrativa
dessas histdrias. As dperas, por exemplo, além da emogdo, abrigam um manancial de
informacdOes para a abordagem da histdria da cultura e dos modos de existéncia.

A vida de compositores, cantores, maestros e instrumentistas passa a ser retratada
nas paginas da Histéria. Esta histéria ndo fica restrita apenas ao mundo das elites.
Ela vai percorrendo os diferentes niveis da sociedade, mostrando as suas belezas,
contradicOes e interacdes (Burke, 2000). Ao percorrermos as estantes das bibliotecas,
encontramos livros sobre as mais diversas formas de manifestacdo musical como, por
exemplo, o carnaval. A musica permite ao historiador o aprendizado de ndo acreditar
numa ideia de cultura homogénea e cristalizada. A cultura passa a ser pensada no
plural. Plural como a vida. Plural como os gostos musicais. Plural como a percepgao e
a sensibilidade de cada individuo perante um texto, um poema, uma musica (Certeau,
1995)-.

Para além da seara da pesquisa académica, verificamos professores de Historia
no Ensino Fundamental e Médio pensando nos usos da musica na sala de aula.
Essa linguagem constitui uma fonte preciosa para se ensinar Histéria para criangas
e adolescentes (Fiuza, 2001; Gobbi, 2024). Nesse contexto, o professor assume,
conforme Miriam Hermeto (2012, p. 21), a funcdo de traduzir “para seus alunos os
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processos de leitura e interpretacdo de um produto cultural.”

A musica é, para o profissional da Histéria, uma das muitas linguagens que a
humanidade criou para construir representacdes do mundo e de si mesma. Além do
prazer que acalenta os espiritos, a musica oferece uma possibilidade de compreender
o universo cultural e social das mais diversas sociedades que povoa(ra)m o mundo
(Chartier, 1990). De acordo com Marcos Napolitano (2005, p. 7),

A musica, sobretudo a chamada “musica popular”, ocupa no Brasil um lugar
privilegiado na histéria sociocultural, lugar de mediagdes, fusdes, encontros
de diversas etnias, classes e regides que formam o nosso grande mosaico
nacional. Além disso, a musica tem sido, ao menos em boa parte do século
XX, a tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias
sociais.

Ao analisar e interpretar as composicdes de Chico Buarque nas aulas de Historia,
Marcia Barbosa Nogueira (2018) observa que é essencial compreender o perfil do
autor e o contexto social de sua biografia criativa. Isso inclui entender suas concep¢des
sobre o mundo, a musica e a arte, seu engajamento social, bem como sua posi¢cdo no
momento da criacdo das canc¢des. Além disso, é importante observar as permanéncias
e transformagBes em sua carreira, assim como os principais temas melddicos e poéticos
de suas obras. Dessa forma, além de uma leitura politica de sua producdo musical,
estabelece-se um didlogo entre as experiéncias histdricas do periodo em que as
musicas foram criadas e suas representacoes e interpretacdes®. Para Selva Guimardes
(2012, p. 286),

[...] a linguagem poética manifesta outras formas de ver, escrever e
expressar sentimentos sobre variados temas, questdes, fatos, sujeitos
e praticas sociais e culturais. Seduz, age sobre nés, intervém, provoca-
nos. Assim pode fornecer pistas pra alargar, com beleza e sensibilidade, a
compreensdo dos temas histéricos. A incorporagdo de cangbes desperta
o interesse dos alunos, motiva-os para as atividades, sensibiliza-os em
relacdo aos diversos temas e desenvolve a criatividade.

Com isso, seguimos para a analise da cancdao Construgcdo, de Chico Buarque
de Holanda, situando-a no contexto do dlbum que compartilha o mesmo titulo,
estabelecendo o didlogo com os pressupostos do debate decolonial no Brasil
contemporaneo.
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Construgdo: aspectos gerais

Construgdéo, musica de Chico Buarque de Holanda, foi gravada no ano de 1971 e faz
parte do dlbum que leva o mesmo nome. O LP é constituido por cangdes carregadas
de letras que fazem alusdo a ditadura militar vigente no Brasil e contém duras criticas
a censura imposta pelo governo da época, entre outros temas.

Produzido pelo autor no periodo do seu exilio na Itdlia e retorno ao Brasil, o disco
apresenta as musicas: Deus Lhe Pague, Cotidiano, Desalento — em parceria com
Vinicius de Moraes; Construcdo, Corddo, Olha Maria (Amparo) — em parceria com
Vinicius de Moraes e Tom Jobim; Samba de Orly — feita com Toquinho e Vinicius de
Moraes; Valsinha — em parceria com Vinicius de Morais; Minha Histéria — uma versao
de Chico Buarque da musica de Lucio Dalla e Paola Pallotino; e Acalanto. Construgdo (o
album), foi lancado em formato LP, em 1971 e CD, em 1988, associado as gravadoras
Phonogram/Philips até 1998 e Universal Music a partir de 1999. Contou com arranjos
de Magro (integrante a época do grupo vocal MPB-4) e do maestro Rogério Duprat,
e foi produzido por Roberto Menescal, todos importantes nomes da nossa musica
brasileira.c

Com grande sucesso comercial e de critica, foi considerado um marco na musica
brasileira e na carreira do cantor. A forma, estrutura e tematica das cangdes, o texto
musical, compreendendo as sonoridades, harmonias, ritmos, melodias e arranjos
musicais, demonstram um importante compositor que se posicionou na “luta contra
o som importado”, tdo presente em outras correntes e géneros musicais na musica
brasileira da época. Ele se apresenta como uma contranarrativa ao canone hegemaonico
de um padrao estético musical. Indo além, em se tratando do texto literarioapresentado,
ndo apenas nas musicas do disco Construgdo como no conjunto da obra do autor,
as cangoes de Chico Buarque, reconhecido como um grande letrista, abordam temas
da atualidade, fugindo dos padrdes ufanistas e nacionalistas, preservando sempre a
gualidade artistica delas.

Ha no repertdrio do cantor a recusa em apagar as experiéncias ditas marginais
da sociedade brasileira, herdeira do fardo colonial. Destacamos que o controle e
a eliminacdo do pensamento-outro (experiéncia/existéncia) ndo se trata de uma
coincidéncia histdrica ou resultado de uma imprevisibilidade do universo. Para Ramén
Grosfoguel (2008), essa agenda de descredibilizacdo, indiferenca e supressdo do
outro-colonizado-racializado é o que preside o préprio projeto da Modernidade que
se serviu dessa estratégia de protecdo do grupo hegemonico (homem branco, cristado,
heterossexual, proprietario).

A partir das musicas de Chico, compreendemos que, devido o autor utilizar-se
de temas sociais, culturais e politicos, mesmo de forma indireta, elas podem estar
associadas ao termo decolonial. O decolonialismo vai em busca de uma abordagem
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de critica as estruturas de poder e a heranca deixada pelo colonialismo, enquanto
paralelamente trabalha em prol da promogdo da diversidade cultural e da igualdade
de direitos.

O debate decolonial na realidade sociocultural latino-americana, investe na
construcdo de um rico aparato conceitual e tedrico critico para analisar o cenario de
dominac¢do em diferentes vieses, em especial o conceito de colonialidade, pensamento-
outro e epistemicidio. Atualiza a heranca critica dessa experiéncia espacial/temporal,
fornecendo (re)leituras histéricas para contextos passados e atuais, bem como
problematiza velhos e langa novos desafios e questdes para o continente americano.
Assim, a adocdo de uma atitude decolonial que almeje a emancipacdo politica e a
descolonizacdo do pensamento e de praticas cotidianas pressupde, com certa
urgéncia em um continente miseravel e desigual, segundo Ramdén Grosfoguel (2008),
a participacdao de um didlogo franco e prospectivo entre diversos projetos criticos
politicos, éticos e epistémicos rumo a um mundo pluriversal e ndo a uma realidade
universal e linear.

Quanto ao texto literdrio apresentado por Chico Buarque, entendemos que esteja
em linguagem do cotidiano, envolvido no seu contexto histérico e nas tendéncias
estéticas do momento. Ora de forma a seguir essas tendéncias, ora fugindo desses
padrdes, o autor se utiliza de uma linguagem literaria que se diferencia da linguagem
usual. Acerca disso, citamos Tereza Telles (2009, p. 7):

Alinguagem literdria se distancia da linguagem usual, especificando-se, pois,
entre outras razoes, devido a presenca de fendbmenos estéticos e devido ao
carater inusitado na organizagao das palavras do texto poético. A presenca
destes elementos na poesia de Chico Buarque é um dado relevante para a
comprovacdo de seu carater artistico e, consequentemente, literario.

Tratando-se especificamente da cang¢ao Constru¢do, percebemos que a unidao dos
elementos que compde uma cancgdo estd presente em uma confluéncia, a partir de um
contexto histérico, tanto do texto musical quanto do texto literario. Os elementos se
unem com o proposito de nos contar/cantar a rotina de um trabalhador da construcao
civil, apresentando/demonstrando suas agruras, desafios, dificuldades e tudo o que
envolve um dia desse operario. Em suma, mesmo que de forma cortante e dura, a
cancgao retrata a experiéncia desse trabalhador marginalizado do mundo do capital
brasileiro, tributdrio da légica perversa e injusta do trabalho como experiéncia da
escravidao.

Ruth Finnegan (2008, p. 15) apresenta questdes importantes para nossa analise
de Construgdo: O que significa cancdo? O que vem primeiro: o texto, a musica ou a
performance? A partir dessas perguntas, tece as seguintes consideragdes:
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Ha algo especial em palavras cantadas. Elas estdo removidas do banal,
transcendendo o presente e dele distanciadas, destacando como
arte e performance. E mesmo a cang¢do aparentemente mais simples
é maravilhosamente complexa, com texto, musica e performance
acontecendo simultaneamente (Finnegan, 2008, p. 15).

A autora ndo faz alusdo a contextualizacdo histérica da cancdo, elemento citado
por Marcos Napolitano (2005) com o qual concordamos, ela trabalha com a triade que
envolve a interacdo de texto, musica e performance, atentando “para as experiéncias
multiplas que as pessoas trazem consigo de outras performances e outras mediacdes”
(Finnegan, 2008, p. 39).

A maioria de autores como Napolitano (2005) faz mencdo a triade poesia, musica
e histéria. No entanto, a performance é frequentemente considerada e analisada,
principalmente se levado em conta que a musica, enquanto documento-monumento,
deve se apresentar como realidade sonora e ndo “apenas” o texto da cancdo ou a sua
partitura.

Construgdo: considerag6es acerca do contexto histdrico decolonial

Assim como album, a cancdo Constru¢do foi escrita durante a ditadura militar no
Brasil. Conforme Tereza Telles (2009, p. 16),

[...] em 1964 instaura-se formalmente, no Brasil, um regime autoritdrio. Os
militares assumem o governo, e a restaura¢do da democracia sé vai ocorrer
em 1985. O regime militar foi instaurado com a deposicdo do Presidente
Jodo Goulart, em nome do anticomunismo, da democracia e da salvacdo
nacional. Uma onda de prisGes varreu o pais nos dias seguintes ao golpe:
lideres sindicais, politicos que apoiavam o presidente deposto, militantes
de entidades estudantis e militares que defendiam o governo legal eram os
alvos preferidos.

Além do que foi citado por Telles, vdrios artistas também foram considerados
“inimigos do regime” e perseguidos pelos militares por meio de violéncia e tortura,
uma vez que “acreditavam que um golpe comunista estava sendo tramado.” (Telles,
2012, p. 105). Juntamente com as perseguicdes, uso da violéncia e da tortura, artistas
foram exilados ou se autoexilaram e muitas obras de arte (filmes, novelas, musicas)
sofreram com a censura que se instalou no periodo.

Observamos que a critica social presente nas artes, em contextos de regimes
autoritarios (dominacdo), lembra-nos que existir também é lutar contra os duros
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empreendimentos que sdo construidos intencionalmente com a finalidade de conter,
negar e silenciar as subjetividades (modo de existir, ser, estar, fazer, pensar, viver e
sentir) que ndo se enquadram nas composi¢cdes “harmonizadas”, segundo os maestros
que orquestram as relacGes de saber/poder.

Chico Buarque foi para a Italia em 1969, pois estava entre os artistas que tiveram
parte de suas obras censuradas e tiveram de se autoexilar antes que fossem presos,
torturados, mortos e/ou exilados pelo regime. Sobre isso, afirma Tereza Telles (2012,
p. 105) que:

Enquanto Chico Buarque esteve na Italia, a repressdo continuou no Brasil. As
denuncias de tortura a presos politicos provocaram até um pronunciamento
do Papa Paulo VI. Apesar da repressao excessiva, Chico Buarque decidiu
voltar para o Brasil em 1970. Aqui as gravadoras e os produtos eram
obrigados a submeter as letras e o espetdculos a censura prévia. O povo
vivia uma situacdao de ufanismo com o crescimento econémico e com o
tricampeonato mundial de futebol, em 1970, no México.

O cantor que, ao longo de sua carreira compds obras a partir de temas diversos
como a mulher, o futebol, o amor, entre outros, também se dedicou a escrever
varias cancoes de protesto, de denuncia, assumindo um papel muito importante na
resisténcia a ditadura militar. Um artista engajado que, em sua trajetdria pessoal e
em sua obra, por vezes faz questionamentos a essas estruturas de poder, as injusticas
e hierarquias sociais. Muitas de suas musicas abordam e exploram a luta de classes
sociais, a identidade no povo brasileiro e a situagao politica do Brasil.” Em sintese,
vislumbramos em sua producdo artistica a denlncia da persisténcia da colonialidade
no seu tempo presente. Essa persisténcia pode ser evidenciada, particularmente, se
pensarmos esses discursos como mecanismos histéricos de exclusdao de um grupo
racializado no mercado de trabalho, tal como acontecia no sistema colonial (escravista).
A raca era e continua sendo a ténica que determina qual papel assume o sujeito na
sociedade (Grosfoguel, 2008).

Citamos as musicas Apesar de Vocé, Cdlice, Roda Viva e Angélica como exemplos
de cangdes de cunho politico e fortemente ligadas a repressao, a censura e ao periodo
da ditadura militar.2 De outro lado, temos Constru¢do como exemplo de musica que
aborda as condic¢des de trabalho e a exploracdo da classe operdria, focando em temas
como a desigualdade social, a exploragao e as estruturas de poder. Todas essas cangdes
tratam de temas e preocupacdes que sao cruciais as discussdes presentes no debate
decolonial.

Sem desejar esgotar os aspectos que dizem respeito a contextualizacdo histdrica da
cangdo e do autor, e a possibilidade de didlogos com a teoria decolonial, passamos, a
seguir, a abordar elementos de analise construidos a partir da canc¢do Construgdo.
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Construgdo: aspectos estruturais da cangao

Construg¢do conta/canta o cotidiano de um trabalhador da construcdo civil e tal
rotina pode ser observada na estrutura das estrofes e versos da can¢do. O poema foi
escrito com nove estrofes, divididas em duas partes, marcadas por quatro momentos
distintos (estrofes) que se repetem e narram o passo a passo de um dia do operario
da construgdo civil, até o momento em que acontece uma tragédia em seu dia/vida.
Apos essas duas secdes, hd uma ultima estrofe que apresenta um resumo dos quatro
momentos citados.

Tanto na primeira quanto na segunda secdo, as estrofes 1, 2 e 3 sdo compostas por
quatro versos cada uma e, na quarta, por cinco versos. Uma questdo a ser pontuada
é que na composicao das duas secdes o autor utiliza o inicio de cada verso de forma
idéntica, alterando apenas os finais, criando um jogo de palavras ao longo da cangao.

Por fim, na nona estrofe e, pela terceira vez, a histéria é contada de forma resumida,
com dez versos a menos do que nas duas se¢des anteriores. Todas as agdes principais
apresentadas anteriormente sdo construidas a partir de sete versos e, novamente,
Chico Buarque faz uso de um jogo de palavras, mantendo as partes iniciais de alguns
versos, mas com as palavras finais trocadas. Cabe citar que essas palavras finais se
fazem presentes no decorrer da can¢do, mas se apresentam, como citado, de forma
trocada. Essa repeti¢ao de palavras gera um efeito interessante que acaba por reforgar
ostemas do cotidiano, no qual os dias, ora acontecem de formaigual, ora se apresentam
com algumas variagdes, como realmente acontecem na vida das pessoas.

Sem adentrar em uma analise mais profunda, cabe mencionar que os “versos sdo
alexandrinos, isto é, possuem doze silabas poéticas e uma cisdo na sexta silaba. Esse
tipo de verso longo exige uma pausa e o resultado é uma cadéncia no meio do verso.”®

Caracteristica importante a ser destacada também é que todos os 41 versos que
compdem a can¢do terminam com palavras proparoxitonas, ou seja, possuem o
acento tonico na antepenultima silaba. Ao longo da cancdo, podemos perceber vinte
proparoxitonas que por vezes se repetem, alteram o género e/ou nimero, e que se
intercalam. Sdo substantivos e adjetivos que fundamentam as a¢des que se desenrolam
ao longo da cancdo e fortalecem sua tematica. S3o elas, aqui organizadas em ordem
alfabética: bébado, flacidas/o, lagrima, l6gico, magicas/o, maquina, maximo, musica,
naufrago, passaro, principe, prodigo, préximo, publico, sabado, sélidas/o, timido,
trafego, ultima/o, Unica/o.

Associando o texto literario ao texto musical, em sua estrutura, vemos o mesmo
de forma similar. Para efeito de analise, levaremos em consideracdo a gravacdo (video
oficial) da musica apresentada pelo selo Biscoito Fino, que pode ser encontrado no
YouTube. A cancdo inicia com uma breve introducdo instrumental, com uma textura
sonora simples e é possivel perceber instrumentos como o violdo, o contrabaixo,
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percussdo e bateria (ainda com efeitos e toques suaves).

A primeira segdo coincide texto literario com texto musical: as frases musicais
conversam com as literdrias; o canto é simples e o arranjo apresenta a mesma estrutura
da introducdo, acrescentando a voz e, a medida em que as estrofes vao acontecendo,
ha um ganho na sonoridade com a inclusdao do piano e de sons de instrumentos de
sopro, além da ampliagdo dos efeitos sonoros da percussdo e da bateria. Antes do
ultimo verso da secdo ocorre um corte subito de todos os instrumentos e a voz canta
sozinha: “morreu na contramao, atrapalhando o trafego”. Tudo isso resulta em uma
textura com intensidade sonora um pouco maior, além da carga dramatica com maior
tensdo, assim como na construgdo do poema.

Novamente aparece um momento apenasinstrumental que serve de interlidio antes
do inicio da segunda secdo. Nele, temos um inicio ainda com a tensao apresentada ao
final da primeira parte, mas que em seguida retorna a uma intensidade menor, uma
vez que a segunda secdo inicia quase de forma similar a primeira.

Musicalmente, as estrofes da segunda sec¢do sao semelhantes as da primeira parte.
No entanto, a interpretagcdo acontece com o acréscimo de instrumentos de metais
associada a inclusdao de maiores e mais sonoros efeitos e batidas da percussdo. A voz
do cantor passa, também, a entoar a cancdo com maior tensao, resultando tudo isso
(voz e instrumentacdo) numa textura mais densa, mais dramatica, intencionalmente
escrita e interpretada para que o ouvinte entenda a gravidade dos acontecimentos
relatados no texto. Assim como na primeira, acontece na segunda secdo o corte subito
antes do ultimo verso: “morreu na contramao, atrapalhando o publico”.

Temos um interludio instrumental que conduz a musica a coda™. Como citado, neste
trecho acontece uma espécie de sintese da cangao. Os sete versos, que coincidem com
as sete frases musicais, sdo entoados de forma mais frenética, a emenda dos mesmos
se dd sem muitas pausas. Além disso, a instrumentacdo se torna mais rica e ganha
camadas maiores de sonoridades e efeitos, resultando, mais uma vez, numa maior
textura, com aumento de intensidade e de um andamento levemente mais rapido.
A musica finaliza relacionando o impacto emocional causado pela letra: “morreu na
contramao, atrapalhando o sdbado”, com a sonoridade dos instrumentos envolvidos
na performance dando a entender o caos causado por uma morte que atrapalha o
transito.

Construgdo: significados e didlogos aparentes e ocultos na cang¢ao

Mencionamos que as duas se¢des desta cancdo contam, de forma similar, a mesma
histéria, porém, com as ultimas palavras sendo trocadas. O sentido das estrofes nas
duas partes, de forma geral, € o mesmo, apresentando pequenas variacdes, como
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descreveremos a seguir.

Os versos da estrofe inicial nos mostram o trabalhador no inicio do seu dia.
Demonstram um amor incondicional desse trabalhador a sua familia, mas, de alguma
forma, apresenta um elemento chave que fard sentido no decorrer da cancdo: ele beija
e se despede da esposa e de cada filho, como se fosse a Ultima vez. Apds despedir-
se da familia, ele segue seu caminho rumo ao seu dia de trabalho, “com seu passo
timido”."

J4 na primeira estrofe da segunda secdo, o mesmo tema da familia aparece com
versos similares. Ha trocas de beijos e carinhos com sua mulher, com cada filho e,
em seguida, sai para o trabalho, ndo mais com seu passo timido, mas “com seu passo
bébado”.

Essas pequenas trocas de palavras ndo alteram o sentido do texto em si, pelo
contrario, reforcam o que estd sendo contado/cantado. No entanto, o aparecimento
da palavra “bébado” no lugar de “timido” pode ser visto como uma mudanga de
comportamento desse trabalhador da construcdo civil. Assim, ela pode indicar que o
trabalhador agora (sec¢do 2) saiu para trabalhar ja bébado ou, mais provavel, que essa
pessoa ja esteja sendo taxada de “culpada” por tudo que possa vir a acontecer no seu
dia, isentando os mais “poderosos”, os empreiteiros, os chefes.

Amou daquela vez como se fosse a ultima Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a ultima Beijou sua mulher como se fosse a Unica
E cada filho seu como se fosse o Unico E cada filho seu como se fosse o prodigo
E atravessou a rua com seu passo timido E atravessou a rua com seu passo bébado

Na segunda estrofe, é demonstrado o dia arduo do trabalhador da construcdo
gue, a cada tarefa que vai sendo executada, vai-se erguendo o prédio, as paredes,
como se ele fosse uma mdquina em meio a “cimento e lagrima”. De mesmo teor, na
segunda secdo, temos o operario que chega ao seu local de trabalho e ergue o prédio,
as paredes, como que num “passe de madgica”, mas sempre com muita légica e com
seus olhos “embotados de cimento e trafego”.

Que significado intrinseco se faz presente ao lermos, ouvirmos e nos depararmos
com esse operdrio que trabalha como uma maquina, de maneira mecanica, com
repeticdes de movimentos? Em nosso entender, o autor da canc¢ao quer que reflitamos
sobre a desumanizac¢ao desse trabalho que apresenta condi¢des precarias, que cobra
resultados como que num “passe de magica”, as custas, muitas vezes, da vida desse
homem.
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Subiu a construgdo como se fosse maquina Subiu a construgdo como se fosse sdlido
Ergueu no patamar quatro paredes soélidas Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho magico Tijolo com tijolo num desenho ldgico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima  Seus olhos embotados de cimento e trafego

Apds uma manha de trabalho, ou em um outro dia de trabalho, é hora da refeicdo e
do “descanso”. Esse é o tema da terceira estrofe, quando finalmente o trabalhador faz
uma pausa para almocar e, apesar do trabalho incansavel da manhd, “descansa como
se fosse sabado” e ndo apenas algumas horas, para entdo retomar o trabalho; “come
como se fosse um principe”, como se na sua marmita, que contém apenas o basico
arroz com feijdo, provavelmente ja fria, estivesse um verdadeiro banquete; “bebe e
soluca como um ndufrago” e “danca e gargalha como se ouvisse musica”, apresentando
comparacgdes irbnicas, se ndo tragicas, a essa rotina e vida dura do trabalhador da
construcdo civil.

Da mesma forma, na segunda se¢ao, como numa eterna repeti¢cdao dessa rotina, o
trabalhador se senta para descansar, agora como um principe, come arroz com feijao
como se fosse 0 maximo, bebe e soluga como uma maquina, e danga e gargalha como
se fosse o proximo.

Sentou pra descansar como se fosse sabado  Sentouparadescansarcomosefosseumprincipe
Comeu feijao com arroz como se fosse um Comeu feijao com arroz como se fosse o maximo
principe Bebeu e solugou como se fosse maquina
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago  Dangou e gargalhou como se fosse o préximo
Dancou e gargalhou como se ouvisse musica

Embora os versos deem a entender que o trabalhador esteja satisfeito com essa
pausa para almogo e descanso, apds uma manhd/dia ardua/o, o solugo pode nos
induzir a sentir o contraditério, assim como as ironias citadas com rela¢do a bebida,
a danca e a gargalhada: como apesar de tudo isso ele consegue dancar e rir? Como
ele consegue descansar em meio a cimento, areia, poeira? Como ele consegue achar
o0 “maximo” comer o basico, provavelmente ja frio, quase como um banquete? S3o
emocoes e situacdes contraditérias vividas por esse trabalhador. Consideramos que
Chico Buarque escreve, de forma poética, como citado, uma ironia a esta situacao
vivida pelos trabalhadores da construcdo civil.

Observamos comoaldgicado poder do capital desumaniza o trabalhador, esvaziando
a sua existéncia e subjetividade, convertendo o mesmo em corpo-maquina. Anibal
Quijano (2009) afirma que o fendmeno do poder é um complexo estrutural cujo carater
é sempre historico e especifico. Isto é, o poder é um tipo de relacdo social constituida
pela co-presenca permanente de trés elementos: a dominacdo, a exploracdo e o
conflito — que, ndo apenas interfere nas quatro dreas basicas (o trabalho, o sexo, a
autoridade coletiva ou publica e a subjetividade/intersubjetividade) da existéncia
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social como, também, é resultado e expressao da disputa pelo controle delas.

Retomando a analise, a partir desse momento acontece uma reviravolta na
letra, apresentando contornos tragicos. O trabalhador, apdés a pausa para seu
descanso e almoco, tropeca do alto do prédio em construcdo, cai, agoniza e morre
instantaneamente, “atrapalhando o trafego”. Em sua genialidade como letrista,
Chico Buarque conta esse episddio numa narrativa que induz ao ouvinte/leitor a
visualizar a tragica cena, novamente de forma poética, apresentando elementos de
ironia e questionamento: qual o valor da vida desse trabalhador? Durante seu dia
de trabalho ele tropeca e cai como bébado. Como é possivel esse trabalhador estar
bébado em pleno hordrio de trabalho? (o autor cita indicios ou ironiza a situacdo na
estrofe anterior). Indo além, sera que o trabalhador estava com seus equipamentos de
seguranga, ou melhor, serd que a empresa contratante oferece esses equipamentos de
seguranca aos seus trabalhadores?

Desta forma se apresenta a quarta estrofe, contando/cantando a cena desse
“tropeco”. Na primeira secdo o trabalhador flutua no ar (como se fosse um pdssaro),
cai (como um pacote flacido), agoniza em meio ao passeio publico e morre: “Morre na
contramao, atrapalhando o trafego.” Ja na segunda secdo o trabalhador tropeca, agora
ouvindo musica, flutua como se fosse sabado, sofre uma queda como um pacote timido,
agoniza no passeio naufrago e morre na contramao, agora atrapalhando o publico. O
jogo de palavras se faz presente, também, nessas duas estrofes de significado similar,
assim como o uso de metaforas. Com isso, a cada estrofe, mesmo contando a mesma
histéria, o compositor apresenta elementos diferentes (ou ndo), mas sempre numa
escrita poética.

Como questionamentos, reforcamos a ideia de que o trabalhador, provavelmente
sem 0s equipamentos de seguranca, perde sua vida durante seu dia e em seu local
de trabalho. Mas, o que fica evidente nos versos é que, para além da tragica morte,
o corpo do trabalhador fica “na verdade” na contramao e atrapalha o trafego. Temos
evidentemente uma inversao de valores aqui e fica a pergunta: qual o valor da vida do
trabalhador da construcao civil?

E tropecou no céu como se fosse um bébado E tropegou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse um passaro E flutuou no ar como se fosse sabado
E se acabou no chdo feito um pacote flaicido  E se acabou no chdo feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio publico Agonizou no meio do passeio naufrago
Morreu na contramao, atrapalhando o Morreu na contramao atrapalhando o publico
trafego

Por fim, apds o término da segunda sec¢do, é apresentado novamente um breve
intermezzo instrumental e, posteriormente, chega-se a coda, a parte final da cancdo. A
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partir desse momento, por meio de um jogo de palavras (mais uma vez) e de metéforas,
Chico Buarque escreve uma espécie de resumo da histdria. Importante salientar que
todas as palavras-chave ja foram apresentadas anteriormente, mas o autor as utiliza
alterando seus lugares de origem, dispondo-as em uma ordem diversa as duas secdes
anteriores. Essa parte final da cangao, apresentada em sete versos, no nosso entender,
acaba por criar uma sensacdo de desconforto, de ansiedade, por conta da histdria
como um todo e, principalmente, pela troca da ordem dessas palavras-chave e pelo
fato das metaforas assumirem uma carga poética mais dramatica. Especialmente os
dois ultimos versos que emergem com uma carga grande de crueldade, destinando
unicamente ao trabalhador a responsabilidade de cair no meio da rua, atrapalhando o

dia das outras pessoas.
Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse légico
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe
E se acabou no chao feito um pacote bébado
Morreu na contramao atrapalhando o sdbado.

Serd que o autor estd falando do mesmo trabalhador nas duas se¢des? Sera que
ele quer contar esse cotidiano que acontece, ndo apenas na vida de “um” trabalhador,
mas, também, nos dizer que essa rotina se da sempre na vida de todos os operarios
da construcdo civil? Essa troca de palavras que Chico Buarque utiliza nas estrofes das
duas sec¢bes de Construgdo nos da a entender que, dia apds dia, as pessoas estdo
subjugadas a essa rotina e que, apesar do amor da familia, do “direito” a um emprego,
a uma folga, a uma refeicdo, que apesar da “magia” que se apresenta nas construcdes
dos prédios, edificios, arranha-céus, o trabalhador é comparado a uma maquina que
deve produzir muito e rapido; que deve considerar seu emprego algo mais que especial;
gue deve entender que seu prato de arroz com feijao e a possibilidade de descansar no
servico, mesmo que em meio ao cimento, ruidos e trafego, tornam esses “direitos” em
oportunidades impares que o “transformam em principes”. E o proletariado servindo
aos patrdes que os exploram, que oferecem um saldrio e condicdes minimas, apesar
de “gritarem aos quatro cantos” que, no Brasil, o trabalhador tem muitos direitos e o
empresario tem muitos deveres. Em sintese, Chico Buarque apresenta um conflito de
emocdes entre a esperancga, o sonho, o desejo e a cruel realidade.

Apresentamos as possibilidades de didlogos e associagdes da letra da musica
Construgdo a luz dos aspectos e caracteristicas decoloniais, que podem nos suscitar
algumas conexdes e reflexdes. Ao longo da narrativa poética de Construgdo, ao narrar
a rotina desse operdrio da construcdo civil, percebe-se que ela se da as custas de
condig¢Oes precarias de trabalho e da fragilidade da vida humana desses trabalhadores.
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Questdes como a desigualdade e a exploracdo econdmica podem ser vistas na
cangao pelo fato de a mesma abordar a dura jornada e as precdrias condi¢des de
trabalho, numa evidente mostra de exploracdo dos operdrios da construcdo civil.
Neste sentido, apontamos que a ideia decolonial vai em busca do confronto entre
essas relagdes de exploragao e de desigualdade, tao presentes ao longo da histéria.

Além disso, pontuamos o tema da desumanizagao e identidade cultural ao descrever
essa rotina pesada, opressiva e repetitiva de trabalho, que reflete uma existéncia
precarizada e a exploracdo a que esses trabalhadores sdo submetidos. Chico Buarque
nos permite estabelecer didlogos com as ideias decoloniais que buscam uma outra
l6gica voltada a dignidade das diversas culturas e identidades.

Outra ideia decolonial que pode ser observada na canc¢do é a subversao das normas
sociais. O autor, que faz uso de metaforas, ironias e imagens poéticas para transmitir
a mensagem da musica, serve-se da arte subversiva e de protesto para desafiar as
estruturas dominantes e contestar as normas sociais, as injusticas, numa evidente
critica a dominacao cultural.

Construgcdo ainda chama atencdo para a memédria coletiva e a histéria dos
trabalhadores esquecidos, oprimidos e negligenciados, numa busca de uma
descolonizacdo dessa narrativa histérica e, em contrapartida, evidenciando esses
esforcos, contribuicdes, trabalho e experiéncias da classe trabalhadora, sempre
marginalizada.

A cena tragica narrada pela can¢do corrobora a permanéncia de uma ldgica de
dominacdo e exploracdo do mundo do trabalho que remonta ao colonial. Wendell
Ficher Teixeira Assis (2014) destaca que a exploracdo que outrora era realizada através
da mao visivel da dominagdao metropolitana, agora estd estruturada mediante aos
mecanismos de controle da “mao invisivel do mercado” em associacdo com a afamada
e necessaria presencga do Estado.

A esse processo de apagamento das pessoas em condicdo de subalternidade, José
Moura Gongalves Filho (Costa, 2004) entende como invisibilidade publica. No prefacio
do livro Homens invisiveis: relato de uma humilha¢do social, de Fernando Braga Costa
(2004), o autor assim explica essa forma de violéncia fisica e simbdlica, de longa
duragao na histdria do Brasil, de oprimir cidaddos pobres, em sua maioria de origem
negra, nas cidades e no campo:

Invisibilidade publica é a expressdo que resume diversas manifestaces de
um sofrimento politico: a humilhagdo social, um sofrimento longamente
aturado e ruminado por gente de classes pobres. Um sofrimento, que no
caso brasileiro e varias geragGes atras, comecou por golpes de espoliagdo
e serviddao que cairam pesados sobre nativos e africanos, depois sobre
imigrantes baixo-assalariados: a violacdo da terra, a perda de bens, a
ofensa contra crencas, ritos e festas, o trabalho for¢ado, a dominagdo nos
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engenhos ou depois nas fazendas e fabricas (Gongalves Filho, 2004).

E é nesse aspecto realista da histdria — invisibilidade social/racial — que reside o
potencial analitico e critico dessa narrativa da can¢do Construg¢do. Chico Buarque
apresenta situacoes que ndo podem ser reduzidas a “episédiosisolados”. Pelo contrario,
o autor denuncia com seriedade irénica uma cadeia de acontecimentos em que sujeitos
sociais — sobretudo trabalhadores urbanos — s3ao compelidos a desumanizar-se para
viabilizar o funcionamento do patriarcado capitalista (tributdrio do fardo colonial), em
uma rotina de prestacgao ininterrupta de servigos subvalorizados e superexplorados.

Assim, sem contar com qualquer empatia dos seus empregadores em relagdo a suas
rotinas, trajetdrias, demandas e, tampouco, o préprio respeito aos seus direitos civis,
politicos e sociais, esses sujeitos permanecem invisibilizados, oprimidos pelo fardo
excludente de termos como classe, raca e género, subqualificados e mal remunerados.
Seus corpos “circulam” nas cidades, mas apenas “fantasmagoricamente”.

Consideragoes finais

Ao final desse artigo, sem esgotar as possibilidades de analise, compreendemos
que a musica Construgdo, de Chico Buarque, entendida como uma cangao que aborda
guestdes como exploracdo econdmica, desumanizacdo, resisténcia e identidade
cultural, pode ser interpretada por meio de uma lente decolonial. Ela suscita
possibilidades de entendimento de como, ainda hoje, as estruturas coloniais afetam
a vida humana, principalmente da classe operdria e marginalizada, numa perceptivel
busca de se alcangar uma sociedade justa e igualitaria. Nessa perspectiva, oferece
possibilidades de abordagens propositivas em sala de aula pelos professores de
Histéria na educacdo bdsica.

Por meio de uma forte critica social, a musica associa o trabalho desse operdrio
como se fosse uma maquina, desprovida de caracteristicas humanas. A morte, citada
em trés momentos (ao final de cada secdo e ao final da cang¢do), ndo é vista como uma
tragédia, com a devida humanidade, mas, sim, como um empecilho que atrapalha o
“trafego”, o “publico” e o “sabado”.

Em se tratando da poética e da mausica, afirmamos que, a partir dos versos
cadenciados e repetidos apresentados na canc¢ao, eles reforcam a ideia desse cotidiano,
dessa rotina, desse dia a dia do trabalhador, que tem inicio, meio e fim. O ritmo da letra
e da musica é outro fator importante a ser mencionado. De um lado, temos a repeticao
de palavras que causam uma unidade ritmica, o que reforca a ideia de cotidiano. De
outro, temos o jogo de palavras que se alternam, por vezes, reforcando esse cotidiano
e, por outras, dando a entender que esse dia a dia vivencia algumas varia¢des. Temos
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ainda as ultimas palavras (proparoxitonas) de cada verso que reforcam as ac¢bes que
se passam na cangao, ratificando o dia a dia do trabalhador. Importante salientar que
essas proparoxitonas sdo entoadas sempre num desenho melddico descendente,
como que suscitando a ideia da morte que estd por vir.

Na performance escolhida para esta analise, assim como em varias outras gravagoes
da mesma musica é possivel, também, assimilar esse cotidiano do trabalhador quando
ouvimos versos com melodias que comegam, crescem e decrescem, com sons da
melodia, ritmo e harmonia que se repetem. De outro lado, temos imagens sonoras de
uma construgao e do transito de uma cidade, que sao apresentadas pelos instrumentos
de sopros e de percussdo. Por meio do arranjo/instrumentacdo utilizada na gravacao,
podemos ouvir também a narrativa da can¢do que, a medida que a histéria acontece,
ganha contornos mais dramaticos por meio do uso de texturas sonoras mais densas
e/ou com maior intensidade. Ha ainda a pausa dramatica que antecede os versos que
mencionam a morte do trabalhador.

Cabe mencionar ainda, a titulo de curiosidade, que em outras varias gravacdes a
musica “ganha” mais trés estrofes, retiradas da cancao Deus Lhe Pague que, apesar de
ser uma composicao por si s, pode ser associada a Constru¢do. Podemos relacionar
esses versos “emprestados”, em tom de ironia, a uma resposta do trabalhador que
acabou de morrer, a quem o culpa por “atrapalhar o trafego, o publico e o sdbado”. O
narrador agradece, irGnica e subversivamente, por aquilo que é seu por direito e pelas
injusticas que ele enfrenta. Os versos de Deus Lhe Pague, incorporados em algumas

gravacoes de Constru¢do sao:
Por esse pdo pra comer, por esse chdo pra dormir
A certiddo pra nascer e a concessao pra sorrir
Por me deixar respirar, por me deixar existir
Deus lhe pague

Pela cachaca de graca que a gente tem que engolir
Pela fumaca e a desgraca que a gente tem que tossir
Pelos andaimes pingentes que a gente tem que cair
Deus lhe pague

Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir
E pelas moscas bicheiras a nos beijar e cobrir

E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir
Deus lhe pague

Por fim, a musica Construgdo revela um importante vinculo entre o texto poético, o
texto musical (incluindo a performance) e o contexto, apontando para questdes sociais,
politicas e culturais, tdo presentes nas ideias do discurso decolonial. A cancdo pode ser
entendida, como citado, como uma possibilidade de discurso artistico em busca da
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igualdade e da dignidade humana. Ao descrever a rotina pesada e de opressdo de um
operario da construgao civil, Chico Buarque reverbera o discurso contra a exploragao
econdmica, desigualdade, desumanizacdo e, por meio de imagens poéticas e sonoras,
o autor ecoa as lutas das classes trabalhadoras contra as injusticas sociais.

A cangdo, ora se apresenta com repeti¢cdes, ora expde um movimento progressivo
com massa e textura sonora mais densa, criando uma atmosfera com carga dramatica
cada vez maior que pode ser associada a sensacdo da luta, do sofrimento. O encontro
entre musica e texto poético amplificam o contexto apresentado pelas ideias
decoloniais. Nesse mesmo caminho, o autor de Constru¢do nos convida a pensar
acerca da importancia de se resistir as estruturas dominantes e de opressao, numa
busca continua por igualdade, humanidade e respeito pelas individualizadas e culturas
diversas.

Nesse sentido, a contingéncia da narrativa em gerar conscientiza¢do e transformacao
é significativa. Sobretudo porque, ao trazer criticamente situacdes presididas pela
I6gica colonialista, a cancdo promove o debate, a oposicdo e a resisténcia capaz de
fomentar a¢bes transformadoras e libertarias. Portanto, é plausivel afirmar que a
narrativa exposta em Construgdo compartilha relatos contra hegemaonicos, favorecendo
a autoidentificacdo do publico-ouvinte com as situacdes citadas (Aguiar, 2014, p. 141-
145). Isso oferece a esséncia crucial para a constru¢ao de um (auto)dialogo critico,
gue articula os processos de sentir e surpreender-se diante da injustica material, das
relacdes de violéncia e das interdigdes do préprio existir dos corpos subalternizados.
Essa experiéncia dialoga com referéncias e memarias de humilhagdo.”
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conhecimento histdrico e musica se resolvem no plano epistemoldgico, mediante aproximagoes
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e distanciamentos, entendendo-as como diferentes formas de expressar o mundo, que guardam
distintas aproximacdes com o real. Ambas sdo as formas de explicar o presente, inventar o
passado, imaginar o futuro. Valem-se de estratégias retdricas, estatizando em narrativa os fatos
dos quais se propdem falar. Também sdo formas de representar inquietudes e questées que
mobilizam os homens em cada época de sua histdria e, nessa medida, possuem um publico
destinatario (leitor e ouvinte), atuando como aproximag¢des que unem o conhecimento histérico
e a musica.”

’Nesse sentido, recomendamos os seguintes trabalhos como referéncias para compreender
as conexdes entre ensino de histdria, musica e cultura popular brasileira: Telles, 2009; Morais,
2017; Fraga, 2022; Gobbi, 2024.

°Cabe registrar que Samba de Orly, por exemplo, tematiza o exilio e Minha Histéria deriva do
contato de Chico Buarque com o universo musical italiano.

’De acordo com Napolitano (2003, p. 118). “mais do que um compositor contrario a ditadura,
Chico foi um cronista da dramatica modernizagdo brasileira, potencializada pela prépria ditadura.
O progresso técnico que, mesmo benéfico, atropela todos os sonhos e fantasias, tornava-se mais
cruel quando imposto a partir de um modelo politico autoritdrio e excludente.” Cf. também
Lunardi, 2016.

8Segundo Lunardi (2016), embora o periodo da ditadura militar fosse marcado pela represséo, a
MPB, na década de 1960, se configurou como uma "rede de recados", transmitindo mensagens
de liberdade, irmandade e unido. Essas mensagens, por sua vez, representavam uma forma
direta de resisténcia civil e cultural ao regime.

°Cultura Genial ver (Marcello, [2023]).

"°Em musica, denominamos de coda (termo italiano que significa “cauda”) a secdo final que
pode aparecer em uma composi¢cao musical. Nela o compositor ou o arranjador pode utilizar-se
de fragmentos ou ideias musicais ja apresentadas ao longo da composicao.

"Em sua tese de doutorado em Literatura Brasileira, Miriam Bevilacqua Aguiar (2014, p. 144)
aborda a tematica do suicidio do trabalhador na cancdo Construgdo, de Chico Buarque de
Holanda: “O ser humano sem nome é ‘coisificado’, vira pacote flacido ou timido, vira maquina
embotada de cimento, e que, apesar de ter cometido o mais grave dos atos, o suicidio, ndo
comove a cidade que ndo o enxerga, se incomoda apenas com o congestionamento no transito
que aquele corpo causa.”

2Segundo Fernando Braga Costa (2008, p. 135), “humilhac¢do é o fendmeno enigmatico, nunca
esgotado em exame superficial ou apressado. Quem se sente rebaixado pode ser tomado como
exagerado ou delirante. Seja como for, é justa a confusdo e a angustia de quem esteve submetida
ao desdém dos outros. [Ficamos sem reacdao com o que surpreendidos: Vocé as vezes nem fala
com a pessoa, mas fica guardado na mente da gente. A coisa ndo se dissipa, permanece encruada
na alma de quem se sentiu abatido. Ndo faltam questionamentos: Puxa! Por que fulano falou
assim pra mim? Por que ele esta fazendo isso comigo sem eu fazer nada de mal pra ele?].” Para
uma abordagem das condi¢des degradantes e de humilhacdo dos trabalhadores urbanos nas
cancgdes de Chico Buarque (Aguiar, 2014; Araujo, 2017).
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