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ABSTRACT: This analysis work suggests the reflection on Brazilian memory
and religiosity from the poem “Meu rosario”, which is part of the book Po-
emas da Recordacao e Outros Movimentos (2008), by Conceicado Evaristo,
highlighting how images and metaphors overflow in the aesthetic config-
uration of the poem. Thus, based on the theoretical studies of Octavio
Paz (2012), Cuti (2010) and Evaristo (2009), the aim is to glimpse how the
lyrical self is related to its black female body, sensitive to the poet's writ-
ing, bringing a emotional story by the sensations and emations of the lyr-
ical self and appreciation of the broad spectrum of black-Brazilian identity
through lyricism.
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INTRODUGAO

Em movimento contrario ao racismo e machismo enraizado nas artes e na sociedade
brasileira, no final do século XIX e durante o século XX, a resisténcia dos negros brasileiros
também cultivou na escrita literaria o manifesto pela liberdade de expressao. Objetivando ir
além dos esteredtipos e das objetificacoes ja engendradas na imagem da mulher negra e do
homem negro entre 0s meios sociais e reiterados na e pela literatura, essa vertente literaria
negro-brasileira formou-se na constituicao de “reacoes internas de forte carga emocional, ca-
pazes de dinamizar a linguagem rumo a uma identidade no sofrimento e na vontade de mu-
danca” (CUTI, 2010, p. 94).

Desse modo, pela linguagem do poeta, que s6 a ele se revela por meio de sua propria
busca interior (PAZ, 2012), os autores negros brasileiros vém, por vezes narrando, outras ver-
sando essa literatura de marcada identidade autoral. Duarte (2011), ao defender a autoria
enquanto um critério importante na avaliacao de uma literatura afro-brasileira, ou negro-bra-
sileira, assemelha-se aos estudos de Cuti (2010), que aborda a questdo da verossimilhanca
nesta literatura, pelos sentimentos profundos de vivéncia do autor que promove reflexdes a
partir do texto literario.

Esse viés permite um adentro a ‘literatura das escrevivéncias’ de Conceicao Evaristo,
expoente escritora da literatura brasileira contemporanea. Ao vivificar um eu lirico negro e
feminino em sua poesia, a autora explora tematicas memorialisticas como a religiosidade e as
vivéncias do corpo, demarcando “o ponto diferenciado de emanacdo do discurso, o ‘lugar’ de
onde fala” (CUTI, 2010, p. 25). Esse trabalho fortalece a expressividade de sujeitos negros
na producao artistica literaria, dando sequéncia ao legado de resisténcia e persisténcia desse
grupo étnico pela contemporaneidade.

ESCREVIVENCIAS: A MEMORIA E A RELIGIOSIDADE NA LITERATURA NEGRO-
BRASILEIRA

As vivéncias e a religiosidade sao tematicas historicamente marcantes na configu-
racao da literatura negro-brasileira, estando sempre entrelacadas ao passado histérico dos su-
jeitos afro-brasileiros. A consciéncia memorialistica das vivéncias e da religiosidade perscruta
a emotividade nessa literatura, apresentando ao leitor “ndo apenas a informacao fria do histo-
riador, mas a possibilidade de experimentarmos sensacoes e emocoes de que as personagens
ou os ‘eus’ liricos sdo dotados na obra” (CUTI, 2010, p. 23).

Assim sendo, a reflexao sobre a memoria na producao de sentidos e discursos da liter-
atura negro-brasileira é expressamente importante. A pesquisadora Silva (2010), ao estudar a
vertente da literatura de autoria afro-feminina, em alianca a literatura afro-brasileira, discute
amemoria nao somente como um ponto de resgate emocional, mas também como um caminho
de (re)invencoes, sendo subsidio para ambicionar um futuro de conquistas no quadro da secu-
lar resisténcia negra.

Nessa perspectiva, a memoria e, por sua vez, as lembrancas contribuem na constitu-
icao identitaria dos sujeitos,
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uma vez que “A narrativa duma vida faz parte de um conjunto de narrativas que se
interligam, estd incrustada nas histérias dos grupos a partir dos quais os individuos
adquirem sua identidade” [...] Dessa forma, o escritor afro-brasileiro, ao recontar
seu passado de abusos, firma-se, ainda que a margem, como senhor de uma histo-
ria que so poderia ser contada de forma tdo incidente por aqueles que a viveram
(JODELET, 1994 apud ROCHA, 2011, p. 56).

A poeta e prosadora Conceicao Evaristo também discorre sobre o assunto a me-
dida que discute aspectos da literatura afro-brasileira, que “traz o registro de uma memoaria
social, enquanto lembrancas de varios individuos” (EVARISTO, 2008, p. 6, apud ROCHA, 2011,
p. 56). Portanto, tomamos como aporte tedrico um posicionamento coletivo da meméoria, tal
como postulou Halbwachs (1990) e desenvolveu Rocha (2011):

a memoria coletiva tira sua forca e sua duracdo do fato de ter por suporte um con-
junto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se lembram, enquanto mem-
bros do grupo. Dessa massa de lembrancas comuns, e que se apoiam uma sobre a
outra, ndo sdo as mesmas que aparecerao com mais intensidade para cada um deles.
Diriamos voluntariamente que cada meméaria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que eu ali ocupo,
e que este lugar mesmo muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios
(HALBWACHS, 1990 apud ROCHA, 2011, p. 56).

Nesse sentido, o texto literario, que se pretende negro-brasileiro, carrega as experién-
cias do grupo descendente de povos negros escravizados em terras brasileiras, ante o trabalho
artistico-literario que envolve as memorias da identidade autoral. Assim, revela

que sentimentos nutrem as pessoas, que fantasias, que vivéncias, que reacdes, enfim,
sdo experimentadas por elas diante das consequéncias da discriminacao racial e de
sua presenca psiquica, o preconceito (CUTI, 2010, p. 39).

A vista disso, a memoria na literatura negro-brasileira denota a significativa marca
identitaria expressa pelo lugar de fala do autor, feito que “o lugar que ocupamos socialmente
nos faz ter experiéncias distintas e outras perspectivas” (RIBEIRO, 2019, p. 69) em relacdo as
demais identidades, como a de homens brancos no mundo ocidental. Assim, testemunha-se
pelaliteratura arealidade entre as experiéncias individuais e comuns desse grupo que secular-
mente esteve as margens na sociedade brasileira.

Esse movimento opde-se a universalidade “que significa ser branco como metafora do
poder” (RIBEIRO, 2019, p. 69), assim como aos histdricos conceitos coloniais que substanciam
as nocoes de centro e margem: o “conjunto de valores fixos, homogéneos e estaveis” (BONNI-
Cl, 2005, p. 19), que excluem ou rotulam com desdém (as margens) o que foge desse padrao
europeizado. Sendo assim, a literatura negro-brasileira mantém-se por décadas em resistén-
Cia e persisténcia diante desse sistema literario marcado pelo racismo, assim como ao canone
literdrio ainda eurocéntrico, etnocéntrico e excludente.
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Perante essa realidade, o tom denunciativo na literatura negro-brasileira propée uma
alteridade dessa vertente pelo seu aspecto verossimil, que precisa de uma referéncia: o autor,
com base em seus referenciais proprios das experiéncias de vida. Portanto, os sentimentos
mais profundos vividos pelos individuos negros sao o aporte para a verossimilhanca da litera-
tura negro-brasileira (CUTI, 2010).

Essa experiéncia de vida, assunto ressaltado pelos estudiosos como importante car-
acteristica dessa vertente literaria, concorda com a matéria comum da representacao literaria
de Maria da Conceicao Evaristo: a escrevivéncia. Nas palavras da autora:

estou de pleno acordo, mas insisto na constatacdo obvia de que o texto, com o seu
ponto de vista, ndo é fruto de uma geracdo espontanea. Ele tem uma autoria, um
sujeito, homem ou mulher, que com uma “subjetividade” propria vai construindo a
sua escrita, vai “inventando, criando” o ponto de vista do texto. Em sintese, quando
escrevo, quando invento, quando crio a minha ficcdo, ndo me desvencilho de um
“‘corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por ser esse ‘0 meu corpo, e ndo outro”,
vivi e vivo experiéncias que um corpo nao negro, ndo mulher, jamais experimenta
(EVARISTO, 2009, p.18).

Na constituicdo de seu eulirico e demais personagens, a expoente autora da literatura
brasileira contemporanea realiza um trabalho processual de resgate histdrico por caminhos
expressamente corporeos e subjetivos, tracando um percurso consolidado na memaoria. Desse
modo, a prosa e a poesia evaristana revelam a subjetividade de um corpo de vivéncias, expres-
sando diferentes demandas étnico-raciais, assim como as religiosidades, que constituem e cir-
culam a vida da mulher negra brasileira desde a infancia.

Neste trabalho, dentre as diversas vivéncias que constituem e marcam a mulher
negra brasileira, atentamo-nos a religiosidade, tematica de grande valor para a analise propos-
ta. Para tal, € necessaria uma reflexao acerca da constituicao religiosa caracteristicamente
brasileira ao passar dos séculos.

Desde os seus primordios enquanto colénia de Portugal, e antes mesmo de ser plena-
mente apossada pelos portugueses, a “Terra de Vera Cruz’, atualmente expandido territério
brasileiro, carrega fortes marcas de religiosidades, até mesmo na primeira intitulacao portu-
guesa parao que forao “novo mundo”, do cristianismo culturalmente preservado por geracoes.
Além disso, em uma perspectiva temporal, tendo em vista a diversidade dos povos que con-
stituiram o sistema colonial portugués, as crencas indigenas e as crencas de matriz africana
elencaram-se enquanto paganismos, perante o

projeto salvacionista que se concretizou através de alguns empreendimentos fun-
dantes no primeiro século, a comecar pela catequese e a criacdo das irmandades reli-
giosas, usados como instrumentos de evangelizacdo, o catolicismo foi introduzido
nas populacdes nativas, colonos e escravos (ANDRADE, 2009, p. 107).

Nesse cenario, o catolicismo introduzira-se em terras brasileiras trazendo novos habi-
tos, costumes, valores e obrigacoes, assim como elementos culturais, estabelecendo o inev-
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itavel sincretismo com as religides nativas dos indigenas e africanas dos povos escravizados,
que compuseram aquela sociedade. Macedo (2008) destaca que, mesmo anteriormente, o
“catolicismo portugués ja era delineado como sincrético. Ele era caracterizado como um cato-
licismo de forte apego aos santos e a eles nomeando forcas da natureza” (p. 01). Logo, muitas
dessas praticas religiosas ja sincréticas realizadas em Portugal foram instauradas nas raizes da
nova colonia, constituindo o que viria a ser o povo brasileiro, assim como as expressividades
religiosas nativas e de matriz africana.

Com o insucesso da completa imposicao catolica frente as originarias crencas dos po-
vOos nativos e dos povos escravizados, que resistiram e resistem até os dias de hoje a a in-
tolerancia religiosa, aos ataques e discursos de ¢dio noticiados recorrentemente no Brasil, o
ideal hegemodnico do cristianismo com o dominio portugués na sociedade trouxe uma historica
estrutura dicotomica entre religiosidade popular e religido oficial, uma divisao propriamente
identitariae cultural entre os sujeitos que integravam aquela sociedade. Assim, estabeleceu-se
‘uma tensao entre ‘o uno e o multiplo, o transitorio e o vivido' que caracteriza a relacdo entre
crencas populares e areligiao oficial” (MACEDO, 2008, p. 02).

Nesse cenario, uma religiosidade propriamente brasileira configurou-se sincretica-
mente

de um modo peculiarl...] o catolicismo no Brasil foi sincrético de uma maneira dife-
rente. Encontros religiosos aqui se deram de uma maneira mais aberta, explicita,
culturas se influenciando, se misturando e interpenetrando (SANCHES, 1997 apud
ANDRADE, 2009, p. 14).

Desse modo, constituiu-se uma cultura propriamente embasada em ideais religiosos
gue refletem historicamente na memoria e expressividade do povo brasileiro, especialmente
na dos grupos de minorias, como os de negros e indigenas, que resistem ao manter suas raizes
culturais religiosas, quando nao desvinculados dos conhecimentos e crencas ancestrais. Na lit-
eratura negro-brasileira, a religiosidade, normalmente censurada enquanto “formas camufla-
das de identidade negra” (CUTI, 2010, p. 59) assim como a tradicdo africana, por vezes, ganha
forma no sincretismo religioso aliado a subjetividade e vivéncias dos personagens ou eu lirico,
como ricamente propde o poema “Meu Rosario”, de Conceicdo Evaristo.

O PERCURSO PELO ROSARIO

Atualmente, a representacéao literaria de Conceicao Evaristo tem despertado inter-
esse na critica literaria, no meio académico e na educacao basica, pela sua escrita estetica-
mente crua, que revela e denuncia ao leitor as grandes problematicas da sociedade brasileira
em relacao a questoes étnico-raciais, e mais marcadamente em relacao as mulheres negras. O
que poucos sabem é que essa destacada autora da literatura brasileira contemporanea esté
submersa no universo autoral desde a década de 1990, quando teve suas publicacoes iniciais
na série Cadernos Negros. Ao passar dos anos, Conceicdo publicou outras obras como os ro-
mances Poncid Vivéncio (2004) e Becos da memoria (2006).
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As escrevivéncias de Conceicao Evaristo alcancam o lirismo no ano de 2008, com a
publicacao da obra Poemas da recordacdo e outros movimentos. Em 2011, o racismo e as relacoes
de género na sociedade brasileira reverberam na obra Insubmissas Idgrimas de mulheres. Ade-
mais, Olhos D'dgua, de 2014, foi livro finalista do Prémio Jabuti na categoria contos e croni-
cas; em 2016, Historias de leves enganos e parecencas reforcou a escrita sensivel de Conceicao
perante a exclusao, as relacoes de poder e a estrutura social-histérica do Brasil; e, em 2018,
publicou Cancdo para ninar menino grande, seu ultimo romance até entao. O protagonismo fem-
inino € caracteristico das obras evaristanas, implicando uma forte relacdao com a emancipacao
da mulher negra pela linguagem prosoddica e poética.

Como discutido, a autora tem alcancado relevancia s6 nos ultimos anos, quase duas
décadas depois de suas primeiras publicacoes, que hoje sao mais reconhecidas e estudadas,
nao obstante sdo pouco impressas e pouco vendidas nas livrarias brasileiras. Conceicao tam-
bém concorreu a uma vaga na Academia Brasileira de Letras em 2018, e mesmo com uma
grande campanha popular, perdeu.

Pensar nessa autora, e em outras escritoras negras, ¢ importante para refletir sobre
quais sao as pessoas que publicam literatura no Brasil, e obtém o devido reconhecimento e
relevanciaem justo tempo, visto que muitos homens brancos, historicamente, tém preferéncia
nas melhores editoras e livrarias do pais, assim como as mulheres brancas, que mesmo quando
jovens e “iniciantes” no meio literario, tém destaque nacional em curto tempo, o que demons-
traum caminho de luta e conquistas diferentes. Essa questao nao € atual, pois vem se repetin-
do desde Maria Firmina dos Reis (1822-1917) e Carolina Maria de Jesus (1914-1977), ambas
escritoras negras brasileiras muito tardiamente reconhecidas.

Nessa perspectiva, a literatura negro-brasileira expressa o lugar de fala de mulheres
e homens, que se reconhecem enquanto sujeitos integrantes do grupo étnico de afro-brasile-
iros, ou negros brasileiros, por meio da linguagem poética, nas palavras que “sao historicas:
pertencem a um povo e a um momento a fala desse povo” (PAZ, 2012, p. 191). Nas palavras de
Conceicao Evaristo,

asociedade que me cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo que enfrento
desde crianca, somada ao pertencimento a uma determinada classe social, na qual
nasci e cresci, e na qual ainda hoje vivem os meus familiares e a grande maioria
negra, certamente influiu e influi em minha subjetividade (EVARISTO, 2009, p. 18).

Ha um forte subjetivismo na sua obra Poemas da Recordacdo e outros movimentos
(2008). Composta de 121 poemas, perscruta a situacao racial brasileira, assim como questoes
de religiosidade, familia, convivio social e, principalmente, a constituicao de sujeito da mulher
negra, condizendo “‘com a rescisdao de um passado de representacoes figuradas pela depre-
ciacdo de atributos étnico-raciais e de género, em um tom denunciativo e de dessilenciamento
de vozes literarias negras femininas” (SILVA, 2010, p. 101).

Nesse sentido, o poema que compde a mencionada obra e aqui apreciado, “Meu
rosario’, na sua constituicao formal, versa as vivéncias de um eu lirico feminino negro, que
constroi os sentidos a partir de imagens da esfera religiosa em metafora as vivéncias. Segue o
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poema:

Meu rosario

Meu rosario é feito de contas negras e magicas.

Nas contas de meu rosario eu canto Mamae Oxum e falo padres-nossos, ave-marias.
Do meu roséario eu ouco os longinquos batuqgues do meu povo

e encontro na memoria mal-adormecida

as rezas dos meses de maio de minha infancia.

As coroacoes da Senhora, onde as meninas negras, apesar do desejo de coroar a
Rainha,

tinham de se contentar em ficar ao pé do altar lancando

flores.

As contas do meu rosério fizeram calos nas minhas maos,

pois sdo contas do trabalho na terra, nas fabricas, nas casas, nas escolas, nas ruas,
no mundo.

As contas do meu roséario sao contas vivas.

(Alguém disse que um dia avida é uma oracdo, eu diria, porém que ha vidas-blasfemas).
Nas contas de meu rosario eu teco entumecidos

sonhos de esperancas.

Nas contas do meu roséario eu vejo rostos escondidos por visiveis e invisiveis grades
e embalo a dor da luta perdida nas contas do meu rosario.

Nas contas de meu rosario eu canto, eu grito, eu calo.

Do meu rosario eu sinto o borbulhar da fome

no estbmago, no coracado e nas cabecas vazias.

Quando debulho as contas de meu rosério,

eu falo de mim mesma em outro nome...

E sonho nas contas de meu rosério lugares, pessoas, vidas que pouco a pouco des-
cubro reais.

Vou e volto por entre as contas de meu rosario,

que sdo pedras marcando-me o corpo-caminho.

E neste andar de contas-pedras,

0 meu rosario se transmuda em tinta,

me guia o dedo,

me insinua a poesia.

E depois de macerar conta por conta do meu rosario,

me acho aqui eu mesma e descubro que ainda me chamo Maria.

(EVARISTO, 2017, p. 43-44).

A poética de Conceicao Evaristo oferece textos Unicos e irrepetiveis, justamente pela

forma como sao trabalhados os fendmenos semanticos, sonoros, lexicais, sintatico e visuais,
aspecto que demonstra o trabalho da autora na pericia de linguagem. Assim, destaca-se como
aparecem as tematicas de negritude em seus poemas, um caminho de analise que presume
o trabalho de “destrincar os estratos do poema [...] sentir sua poeticidade [...] sondar suas
relacoes, suas repercussoes” (CORTEZ e RODRIGUES, 2019, p. 67).

Em “Meu rosario’, logo a indicio de titulacdo, exprime-se a relacdo de posse pelo pro-

nome possessivo “Meu’, atrelado ao elemento sagrado da fé crista catolica (roséario), formado
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por contas que guiam a reza/ oracao dos mistérios da Virgem Maria e de Jesus Cristo de forma
consecutiva. Historicamente, o rosario surge como uma formula légica e contada para meditar
preces em exercicio de piedade. Esse objeto simbdlico de culto sagrado é ressignificado pelo
eu lirico no poema a partir do pronome possessivo, uma profanacao pelo processo de apro-
priacao do sagrado a favor do humano.

No poema, ha caminhos que exploram a ambiguidade desse objeto, que sendo um ele-
mento de culto da fé crista catdlica, € abordado enquanto objeto de uma pessoa, o eu lirico que
o apropria. Assim, versa o seu rosario de forma irénica e mimicamente: “Meu roséario é feito de
contas negras e magicas”. A subversao da linguagem permite que, ao apropriar-se do elemen-
to para inverter o sentido original, a autora corresponda essas contas sagradas e logicas do
rosario para o catolicismo as contas “magicas’, propriamente desconcertantes ao que propde a
racional e matematica meditacdo do rosario catélico, além da metaforica negritude denotada
na imagens das “contas negras”.

Seguidamente, o sincretismo religioso ganha forma pela diversidade impregnada nas
contas do rosario, aludindo ao processo historico da religiosidade brasileira e como isso inter-
feriu na espiritualidade do povo negro, que reconhece a cultura ancestral africana e afro-bra-
sileira, assim como a fé catdlica, que forcosamente se consolidou em solos brasileiros desde os
primordios do periodo colonial, como ja dissertado. Assim, o sincretismo religioso é parte con-
stituinte da identidade do eu lirico, que expressa a sua espiritualidade cantando para “Mamae
Oxum” - orixa do Candomblé, religido provinda da Africa para o Brasil durante o século XVI - e
‘padre-nossos, ave-marias” - oracoes do catolicismo.

Além de compreender o sincretismo religioso em suas contas, o rosario do eu lirico
€ propriamente ancestral, fazendo ecoar os “longinquos batuques” do povo negro. A ances-
tralidade é abordada ironicamente, quando a autora alia a essa meditacao europeia carac-
teristicamente silenciosa e sagrada - quando nao, regida por sons transcendentes e calmos
como o canto gregoriano catdlico — aos batuques poderosos e essenciais a cultos de religides
africanas e afro-brasileiras, que alarmam para o despertar de uma memoria das origens. Esse
trabalho revela um eu lirico que sente o seu pertencimento: “meu povo”.

Essa memodria nao é somente passadista, mas esta presente, “mal-adormecida”, pois
€ por meio dela que o eu lirico explora as suas experiéncias nos versos. Ele reconhece a re-
cordacdo que nao tarda, das “rezas dos meses de maio de minha infancia”, revelando as suas
vivéncias de religiosidade, e como estas vivéncias compdem a sua identidade historicamente
constituida.

Desse modo, uma das situacdes descritas nos versos seguidos, em que “As coroacoes
da Senhora, onde as meninas negras,/ apesar do desejo de coroar a Rainha,/ tinham de se
contentar em ficar ao pé do altar/ lancando flores”, manifesta a restricdo da participacdo de
meninas negras nos rituais catdlicos, que embora desejam ter essa experiéncia religiosa, sao
afastadas da representativa santidade e pureza aliada a imagem da escultura da “Senhora’,
“‘Rainha”. O emprego de letra mailuscula como reverencia a superioridade da figura mariana,
diante da restricdo das meninas negras, reflete a estrutura histérica do periodo colonial no
qual nao havia liberdade aos escravizados de conservarem suas religiosidades originais, pois
“ndo deixou nunca de corresponder forte pressao moral e doutrinaria da Igreja sobre os escra-
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vos” (FREYRE, 1987 apud SOARES, 2009, p. 15).

Assim como todo o trabalho instituido na figura do homem negro ou da mulher negra
durante o periodo colonial e pds-colonial, predominante um trabalho bracal também destinado
em massa aos negros brasileiros na modernidade, calos historicamente herdados revelam-se
no tatear das contas do rosério do eu lirico: “As contas do rosério fizeram calos/nas minhas
maos”. Essa imagem de cansaco e dor segue o movimento de profanacao, compreendendo um
objeto propriamente leve e sensivel pela sua materialidade e simbologia sagrada, como um ele-
mento de doloroso manuseio. Os versos seguintes reiteram essa imagem, aliando as contas do
rosario a condicao social do negro brasileiro na histéria do Brasil, sempre estando no “trabalho
na terra, nas fabricas, nas casas, nas escolas, nas ruas, no mundo”.

Desse modo, as contas do roséario do eu lirico sao contas vivas, devido a todas as asso-
ciacdes que perpassam a ladainha em que se configura o poema. Dessa forma, “Meu Rosario”
segue manifestando-se propriamente como

oracdo, ladainha, epifania, presencal...] Expressao histérica de racas, nacdes, classes]...]
Voz do povo, lingua dos escolhidos, palavra do solitdrio. Pura e impura, sagrada e mal-
dita, popular e minoritaria, coletiva e pessoal, nua e vestida [...] (PAZ, 2012, p. 21).

Na ambivaléncia entre o sagrado e profano, a antitese principal esta nas vivéncias,
pois imergem o eu lirico no percurso de sua vida. Isso se revela marcadamente no seguido
verso parentético que, em quase digressao, mas reflexivo, a poeta confessa as vivéncias que se
manifestam nalembranca pela oracdo: “(Alguém disse um dia que a vida é uma oracdo,/ eu diria
porém que ha vidas-blasfemas)”, embora continue reforcando em mimica e ironia o elemento
(rosario) e o ato (oracao) sagrado, como sugerem “vidas-blasfemas”.

Qutro simbolo caracteristico na poética evaristana é a imagem da agua, que eleva a
dramaticidade também por relacdées memorialisticas, justamente pelo seu carater simbdlico
enquanto origem da vida, fertilidade, transformacio e poder sagrado de purificacdo. E a par-
tir dessa imagem simbdlica que o eu lirico desenvolve um trabalho de tecer “entumecidos/
sonhos”, ao lidar com o seu proprio rosario, ressignificando a dor da memadria em “sonhos de
esperancas’.

Ainda assim, a dor na “memoria mal-dormida” destaca-se pela metafdrica imagem das
grades, uma perspectiva histérica que o eu lirico, pelas contas de seu rosario, vé “rostos escon-
didos/ por visiveis e invisiveis grades”, tal qual um pais onde a desigualdade e a injustica social
assolam a populacao negra por séculos, entre grades visiveis e invisiveis, assim como a dos
navios negreiros, das prisoes, da falta de acesso a bens materiais, como a de voz e de presenca
reconhecidas na sociedade, afinal, os dados de pesquisas e noticiarios ndo negam o atraso
social e a desigualdade entre negros e brancos no Brasil. As imagens guiam essas tematicas
gue sao marcantes nos poemas de Conceicao Evaristo, anunciando o “dizer do poeta - inde-
pendentemente do contelido particular desse dizer - € um ato que nao constitui, pelo menos
originalmente, umainterpretacdo, e simuma revelacdo da nossa condicdo” (PAZ, 2012, p. 155).

Perante essa realidade, o ato de embalar “a dor da luta perdida nas contas” expressa a
dor existencial e social do eu lirico, que canta, grita e cala, conflituosamente, sente a hiperbdli-
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cafome que borbulha “no estdbmago, no coracdo e nas cabecas vazias”, intersticio denunciativo
da fome que também é de conhecimento, de afeto, dos bens incompressiveis para se viver,
como refletiu Candido (2011) em "O Direito a Literatura".

Os verbos utilizados para descrever o ato desenvolvido na reza/ oracao do rosario
denotam um trabalho que exige esforco fisico e psicologico do eu lirico, como o emprego de
‘embalar” e “debulhar”, antitéticos a imagem sagrada do rosario em que apenas caminha-se
matematicamente os dedos sob as contas, com o objetivo de transcendéncia pela meditacao.
Este trabalho com o rosario materializa a vida do eu lirico que busca manifestar as questoes
sociais, colocando-se no seu lugar de fala de mulher negra brasileira para falar de si e dos que
nao podem falar.

Conceicao Evaristo constroi esse rosario intrinseco a uma visao crua da problematica
realidade, abarcando pessoas reais ao passar dos versos: “E sonho nas contas de meu rosario
lugares, pessoas/ vidas que pouco a pouco descubro reais”. A vivéncia é caminho essencial
paraessaconstrucdo, pois ela constitui, assim como as experiéncias de religiosidade, um corpo
historico do eu lirico: “Vou e volto por entre as contas de meu rosario, que sdo pedras marcan-
do-me o corpo-caminho”.

Portanto, o poema evidencia as experiéncias de vida responséaveis por insinuar a lin-
guagem poética, “E neste andar de contas-pedras/ o meu rosario se transmuda em tinta,/ me
guia o dedo/ me insinua a poesia”, que serve de alimento, ideia exposta no emprego do verbo
pertencente a esfera alimenticia (macerar), na compreenséo de identidade e lugar de fala que
se manifestam na simbologia mariana de resisténcia e persisténcia das mulheres negras bra-
sileiras. Logo, “o fato de serem linguagens faz as palavras, sem deixar de ser elas mesmas, tran-
scenderem a linguagem enquanto sistema dado de significacoes historicas” (PAZ, 2012, p. 31).

Da mesma forma que Maria, na cultura crista catolica, desbrava os mistérios gozosos,
o eu lirico de Conceicao Evaristo segue esse percurso em forma de ladainha, semelhante are-
petitiva, solenissima e gradual reza catdlica. Por conseguinte, a autora recorre a religiosidade
para falar da mulher negra brasileira, suas vivéncias na sociedade, fruto dos diferentes pro-
cessos historicos que corroboram nos preconceitos que prevalecem até os dias de hoje, possi-
bilitando, em consonancia com os mistérios gozosos de Maria, o reconhecimento do passado
historico, da condicao presente, do pertencimento e de si mesma, assim como a esperanca
pela resisténcia e persisténcia do povo negro brasileiro. Portanto, “Meu Rosario” é uma negra
ladainha que ecoa um rosario de vozes em resisténcia.

Analisar a poética evaristana na contemporaneidade, considerando as tematicas dis-
cutidas, taiscomo a memoria e areligiosidade, leva ao entendimento da poesia contemporanea
que é

em alguns sentidos, pensar e evocar o passado, seja em seu carater arquetipico, em
gue os conteldos poéticos advém de uma organizacdo dindmica das imagens e séo
submetidos a um nivelamento social e historico; seja na sua presentificacao por
mecanismos de retextualizacao, no processo de enfrentamento entre textos, cujo
resultado implica sempre PlangUstias de influéncias (FREY, 1973, BLOMM, 1991,
apud SILVA e CAMILO, 2013, p. 60).
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Portanto, no trabalho da escrevivéncia, expresso no poema “Meu Roséario”, Conceicado
Evaristo explora a experiéncia com o sagrado pelo seu eu lirico negro feminino, que revela a
sua propria condicdo e a do grupo ao qual pertence, redescobrindo seu corpo negro em seus
percursos, angustias, desejos, melancolia e persistente esperanca.

CONSIDERACOES FINAIS

O poema “Meu rosério”, de Conceicao Evaristo, apresenta as vivéncias e a religiosi-
dade como caminhos viscerais a memoria e a constituicao identitaria do povo negro brasileiro.
Desse modo, reitera a conceituacao por tras da escrevivéncia evaristana, compondo um “dis-
curso que subverte ndo so o sistema literario brasileiro, mas também contesta a historia bra-
sileira que prima em ignorar eventos relativos a trajetoria dos africanos e seus descendentes
no Brasil” (EVARISTO, 2009, p. 24).

A poética da autoraimerge o leitor na condicao de homens e mulheres negras brasile-
iras na sociedade pos-colonial, estabelecendo a busca do “estado poético do poeta, a fim de
que suscite no leitor outro ou similar estado poético” (CORTEZ e RODRIGUES, 2019, p. 63).
Paraisso, Conceicao recorre a recursos metaforicos, imagéticos e ritmicos que miram o pleno
estado emotivo, por um eu lirico feminino negro que, constituido de um corpo histérico, ou
como é versado pela autora no poema analisado, “corpo-caminho”, afirma a batalha secular de
resisténcia e persisténcia das mulheres negras brasileiras.
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