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Escrever tem desses mistérios. De repente, sem esperar, um dia vocé con-
segue despertar alguma coisa que estd viva dentro de muita gente.

Caio Fernando Abreu

Nickary, Cristal Lopes, Babi, Amara Moira, Vera Verao, Clévis Bornay, Clodovil, Renata
Carvalho, Sissy Kelly, Neon Cunha, Rafael Lucas, Dandara dos Santos, Ru Paul, Roberta Close,
Rogéria, Jane di Castro, Isabelita dos Patins, Claudia Wonder, SilvettyMontilla, Marcia Pante-
ra, Juhlia Santos, Gisberta, Ney Matogrosso, Lennie Dale, Liniker, Gia, Harvey Milk, Pepper La
Beija, Thammy Gretchen, Joao W. Nery, Marielle Franco, Laerte, Titica, Leona, Malonna, Titi
Rivotril, Paul Preciado, Guacira Lopes Louro, esses nomes sao parte de uma lista em constante
preenchimento.

Somos fruto do contato com o Qutro, reconhecendo em nds um pouco desse Outro,
num compartilhamento diario de vivéncias, num indo e vindo, numa troca sem fim. Um bom-
bardeamento cotidiano de historia outras, de lutas outras, de captura de imagens, de analises
de conjunturas, numa tentativa conjunta de construir “realidades” possiveis, espacos de convi-
véncia possiveis, sociedades possiveis.

Acreditamos na arte.

Teatro, cinema, artes plasticas, danca, performance art e literatura movimentam as pes-
soas e fazem vibrar a matéria do corpo. Pela percepcao da realidade, do seu contexto, das
pessoas no seu tempo. A arte e aqui, em especifico, a Literatura, é politica e carregada de sub-
jetividades.

O gesto de ficcionalidade ligado a construcao da narrativa e das personagens sugere
um desenvolvimento que se da por meio de caracteristicas apreendidas, dos rastros, da obser-
vacao do autor sobre figuras reais, numa possivel escrita de si. De acordo com Diana Klinger,

a ficcdo de si tem como referente o autor, mas ndo como pessoa biografica, e sim o
autor como personagem construido discursivamente. Personagem que se exibe “ao
vivo” no momento mesmo de construcdo do discurso, ao mesmo tempo indagando
sobre a subjetividade e posicionando-se de forma critica perante os seus modos de
representacdo. (KLINGER, 2007, p. 57, grifo da autora)

Dessa forma, uma vez que o autor pode ser reconhecido como um sujeito politico, em
acao no mundo em que vive por meio de sua escrita, distante do paradigma romantico que o
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coloca como um demiurgo ou génio, sua obra tem a capacidade de refletir uma coletividade e a
representacao torna-se um modo de dar a ver o Outro.

Partindo dessa reflexao, podemos considerar que a ficcao contemporanea brasileira
se apresenta com doses cavalares de “realidade”. As narrativas de Caio Fernando Abreu e de
tantas outras autoras e autores, como: Joao Gilberto Noll, Cassandra Rios, Silviano Santiago,
Lucio Cardoso, confirmam que nao ha como esse oficio da escrita ser descolado de um contex-
to socio-politico, da experiéncia, da vida de quem se propoe a essa atividade. As personagens
nao sao apenas resultado do imaginario de quem as escreve, sao também fruto da observacao,
do contato com o mundo externo. A Literatura seria “resultado da elaboracdo do individuo/
sujeito, que consistird na relacao estética do homem com a realidade objetiva da qual ele faz
parte, conforme sinaliza Maria Aparecida Baccega” (1995, p. 72) ao tracar um paralelo entre
o discurso historico e o discurso literario, lembrando-nos que todo individuo esta atrelado a
alguma formacao ideolodgica / formacao discursiva e que isso reverbera na producao artistica.

“Literatura de ficcdo é alteridade.” (BLOOM, 2001, p.15) Em Como e porqué ler, Harold
Bloom faz essa afirmacao, pois considera que somente a leitura nos € capaz de aliviar a solidao
e, sO ela nos possibilitaria ter o contato com outras “realidades” que a vida “real” ndo nos pro-
porcionaria. E possivel, portanto, pensar a Literatura a partir de um viés social ou que facamos
uma analise sociologica das obras, conforme propde Luiz Costa Lima, submetendo o objeto de
analise com a finalidade de compreensao de mecanismos que atuam na sociedade.

Segundo Lima, ao contrario de outras escolas ou correntes de pensamento e de critica
literaria, como o formalismo russo, o new criticism, as estéticas da recepcao, que se detém so-
bre teorias ou métodos de analise do objeto literario em si, a analise socioldgica

se volta para a drea dos discursos e, dentro dela, aponta para a literatura, frequen-
temente com o propdsito de ilustrar, exemplificar ou comprovar uma interpretacao
de carater bem mais abrangente: a interpretacdo de certa sociedade. (LIMA, 2002,
p.661)

A partir da obra selecionada, procuramos, junto ao narrador-personagem-andnimo em
sua jornada e nos rastros deixados pela personagem Dulce Veiga, uma relacao politica entre
esses ‘corpos do real” e os “corpos-literarios”, entendendo como essas duas categorias sao
organizadas e configuradas por meio da linguagem. Entretanto, ndo pretendemos criar um do-
cumento de comprovacao da existéncia desses corpos performativos trans ou queers na socie-
dade, dos quais falaremos aqui. Nao é necessario fazé-lo. Esses corpos ja sao, ja estao.

Propoe-se refletir, a partir da presenca desses corpos no espaco da vida e no espaco
da obra, a experiéncia da performatividade das identidades de géneros considerados dissiden-
tes, na tentativa de criar um movimento de visibilizacdo e desmarginalizacao dessas figuras,
entendendo que a interpretacdo de um texto estd atrelada a uma percepcao ou compreensao
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de realidade condicionada socio-historicamente.

Por isso, € necessario apontar que a obra de arte é irredutivel aquela realidade que
traduz, mas, certamente, aponta para fendbmenos decorrentes da mesma:

o texto sempre aponta para fora de si, seja no momento de sua producao, seja no de
Sua recepcao, mas nao é transparente a esta matéria externa, caso em que poderia
ser a ela superposta, explicando-se por superposicao. (LIMA, 2002, p. 663)

Em Onde Andard Dulce Veiga?: um romance B, escrita nos anos de 1990, obra contem-
poranea dentro do escopo da literatura brasileira, € possivel dizer que a producao textual,
nesse caso, é tomada pela dimensao social. Afetada por aquilo que ela mesmo descreve, pois
€ possivel dimensionar o que lhe é referencial. Na obra em questédo, encontraremos corres-
pondéncias do narrador-anénimo e também de Dulce Veiga no mundo. Essas duas figuras, que
nao definem sexualmente seu desejo, nem suas orientacoes sexuais, tornam-se um indice de
indeterminacao na obra que faz orbitar as demais personagens de Caio Fernando Abreu que
performam identidades de géneros e sexualidades diferentes entre si.

Onde Andard Dulce Veiga? assimila ficcionalmente essas questoes contemporaneas de
género e identidade, caracterizando Caio Fernando Abreu como um contemporaneo dentro
da acepcado de que trata Giorgio Agamben (2009, p.62): “aquele que mantém fixo o olhar no
seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o escuro.”. A simples presenca dessas figuras
dissidentes, marginalizadas, na obra mostra adirecao do olhar do autor para aquilo que eraum
tabu - e ainda é - para a sociedade, entendendo o corpo como um laboratério de experiéncias,
contrario aquele corpo aderido ao discurso colonizador, heteronormativo, que nega as sexua-
lidades e identidades que fogem ao sistema binario.

Reconhecemos em Onde Andard Dulce Veiga? um desejo de captar o escuro, as trevas
(de que fala Agamben) do presente, ao trazer personagens descredenciados de uma suposta
normalidade. Trazendo-as a tona, Caio F. quebra uma logica de repressao que ainda vigora na
sociedade para esses corpos que performam identidades outras, que consiste numa afirmacao
de suas inexisténcias, em que ndo ha espaco para que se diga, veja ou saiba sobre eles.

Onde Andard Dulce Veiga?: um romance B* é o percurso de uma semana na vida de um
jornalista gauicho, o narrador-anénimo, que vive na cidade de Sao Paulo, envolvido em buscas
constantes: seja por alguma motivacao de vida, emprego, por sua propria identidade ou pela

1 Onde andard Dulce Veiga foi adaptado para o cinema pelas maos do diretor Guilherme de Almeida Prado. O filme foi lancado em

2008. Segundo José Geraldo Couto, no texto do prefacio da edicdo de 2014, intitulado “O cinema moderno de Caio F, Guilherme de Al-
meida Prado era amigo intimo de Caio Fernando Abreu e, diante das afinidades, havia um desejo do autor do romance que essa travessia
entre literatura e cinema fosse realizada.
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propria Dulce Veiga. Quase como um filme policial, investigativo, a narrativa se desenrola na
obsessao do jornalista e também narrador nessa trajetoria para desvendar o mistério por tras
do sumico da cantora de grande sucesso que, no dia do seu grande show, desaparece sem
deixar vestigios. Como em um filme noir, o “roteiro” de Caio F. Abreu nos apresenta, quadro a
guadro, um suspense que, num jogo linguistico de luz e sombra, articula as acoes, as tensoes e
as emocoes das personagens.

Apesar de, aparentemente, a narrativa se construir numa escala de tons cinzas, som-
bria, o autor, ao apresentar-nos cada personagem que compoe a trama, oferece-nos um espec-
trode outras cores. Cada personagem aparece numa frequéncia que marca a diferenca de cada
um.

Numa narrativa construida com a cidade de Sao Paulo de pano de fundo, o autor faz
com que a nossa percepcao do “eu” do narrador-personagem-anénimo pareca estar pulveriza-
da em meio a pluralidade de existéncias de figuras pouco ou nada convencionais, considera-
das fora das normas como, travestis, bichas, lésbicas, mendigos, andes, doentes, que transitam
pela metropole, e onde confluem naturalmente culturas e historias diversas. Mas é a partir dos
encontros com essas figuras que o narrador anénimo se configura, relata seu cotidiano e reor-
ganiza a memoria para, enfim, encontrar a si. O livro é marcado por personagens muito dife-
rentes, parte delas bastante estereotipadas, colocando em destaque a trajetoéria do jornalista
pelo exercicio da diferenca, fator preponderante no seu percurso de autorreconhecimento.

Tracaremos pequenos “perfis” de algumas delas para auxiliar na compreensdo desse
processo de autoidentificacdo do qual pretendemos discorrer, comecando por Dulce Veiga:
personagem etérea do romance.

Dulce é o pano de fundo para uma narrativa que focaliza a vida do jornalista. “Onde
Andara Dulce Veiga” € uma créonica escrita a pedido do seu editor-chefe quando o jornalista
fala da sua admiracao pela cantora e do seu contato com ela.

A cantora nao é somente uma obsessdo do jornalista. Ainda que ela ocupe um segundo
plano dentro da narrativa, sendo um subterflgio narrativo para falar da busca por sua identi-
dade, ela pode ser considerada um ideal, uma utopia, um desejo ou uma vontade singular a ser
alcancada.

[...] Dulce Veiga, a melhor de todas. A mais elegante, a mais dramatica, a mais miste-
riosa e abencoada com aquela voz rouca que conseguia dar forma a qualquer sen-
timento, desde que fosse profundo. E doloroso, Dulce cantava a dor de estar vivo
e ndo haver remédio nenhum para isso. E eralinda, tdo linda. (ABREU, 2007, p.71)

Numa conversa junto ao editor do jornal em que trabalha, o narrador-personagem re-
corda-se da cantora por conta do contato que teve com sua filha, Marcia Felacio, agucando a
curiosidade do seu chefe sobre essa figura, de quem se mostra grande admirador.
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Dulce Veiga é uma figura importante no inicio de sua carreira enquanto jornalista, ten-
dosido a primeira alhe conceder uma entrevista, como o mesmo relata numa das passagens do
livro. Mas a cantora esta na ordem do inatingivel, aparece como aquela que irradia possibilida-
des, uma projecao. Nas palavras de Castilho, editor e chefe do narrador-personagem:

Como se colhesse uma rosa para depositar no altar de um deus, assim ela pegava o
microfone para cantar. Como quem aceita um dom que implica outras desventuras,
assim ela cantava. Ndo havia sexualidade explicita em Dulce Veiga, mas qualquer
coisacomo lamentacdo da existéncia dessa sexualidade. Tudo que cantava era como
se pedisse perdao por ter sentimentos e desejos. Uma parte dela estava no centro
disso, chafurdando no lodo da paixdo. A outra erauma deusa fria, longe de toda essa
lamentavel lama do humano buscando prazeres. (ABREU, 2007, p.72)

Sex appeal, docura, talento, fragilidade, mistério, forca e Dulce Veiga vai sendo cons-
trufda como uma figura mitica e fantasmagorica dentro da narrativa.

Qutra personagem instigante do romance é Marcia Felacio, a “prima-dona-pds-punk-
-pré-apocaliptica” (ABREU, 2007, p.40), filha abandonada pela cantora e lider da banda de
“sapatas, sexistas, adolescentes rebeldes, sem causa, nem consequéncia” (ABREU, 2007, p.25),
como o narrador faz questao de ressaltar, a banda Vaginas Dentadas é composta por:

uma baterista negra, cabelos trancados com contas coloridas, uma tecladista gorda,
cabeca quase raspada, e uma japonesa enorme. A frente delas, apoiada num poste
falso de luz, outra garota de cabelos descoloridos, coberta de couro negro, com uma
guitarra. [...] Um anjo do mal, sem asas nem harpa, um anjo caido. Essa era Marcia
Felacio. (ABREU, 2007, p.39)

E a partir de uma entrevista com Marcia que o jornalista se lembra da cantora Dulce
Veiga. E no desenrolar da narrativa, os encontros com essa personagem reavivam outras
memorias do narrador-personagem fazendo com que ele tente, com vigor, achar os motivos
que levaram o sumico da cantora e entender situacoes nebulosas da sua vida.

Saindo do que consideramos um nucleo central da narrativa, composto por figuras li-
gadas diretamente a Dulce Veiga, e indo para uma espécie de “margem literaria da historia’,
encontramos uma personagem nem tao relevante para a narrativa, mas de grande valor para
essa analise segundo a experiéncia de género e sexualidade que exprime nas suas aparicoes.
Jacyr, ou melhor, Jacyra, como a propria personagem ressalta, nos é apresentada de antemao
na historia por sua mae, Jandira, vizinha de frente do nosso narrador-personagem, que procu-
ra por seu filho que ndo aparece em casa faz alguns dias. Jandira, filha de Xang6?, joga buzios e

2 Segundo o mito, Xangd eraforte e vigoroso, gostava de brincar de guerra e de brigar. Seu carater valente e seu Oxé - um macha -
dodeduaslaminas, levava Xangb a grandes aventuras. Xangd era rei com alma, dignidade e realizava trabalhos Uteis a comunidade. Xango
era vaidoso e cuidava muito da sua aparéncia, a ponto de trancar seus cabelos como os de uma mulher. Ele fizera furos nos lobos de suas
orelhas, onde pendurava argolas. Usava saia, braceletes e colares de contas vermelhas e brancas.Xango, o orixa do trovdo, KawoKabiyei-

Estacéo Literaria, Londrina, v.26, p. 30-45, jul./dez. 2020 35



apesar das preocupacoes de mae, sabe que o “menino” é esperto, sabe se virar e esta protegido
por Oxumareés,

Provavelmente guiada pelo orixa até em casa, Jacyr ou Jacyra aparece, e € vista pelo
jornalista na porta de seu prédio:

Botas brancas até o joelho, minissaia de couro, cabelos presos no alto da cabeca, pul-
seiras tilintando, a maquiagem de prostituta borrada como se tivesse dormido sem
lavar o rosto ou pintado a cara sem espelho - era Jacyr. [...] Quase na porta do edifi-
cio, Jacyr me chamou. Olhei para ele, para ela. Estava parado na curva da escada, uma
das maos na cintura, a outra segurando o cigarro na altura dos seios falsos. Parecia
Jodie Foster em Taxi Driver, versdo mulata. (ABREU, 2007, p.66-67)

Jacyr ou Jacyra é uma jovem de catorze anos, que tira algum dinheiro fazendo faxina
para o narrador. Essa figura gera espanto e admiracao no jornalista sempre que ele a confron-
ta por sua simples existéncia. Jacyr ou Jacyra performa o feminino e reivindica-o para si, com
autoridade, quando se defende de maneira voraz dos olhares preconceituosos de uma vizinha,
garantindo para si o direito a esse deslocamento de Jacyr para Jacyra ou vice-versa. Em outra
passagem do texto, essa personagem aparece para o jornalista diferente daquela outra apari-
cao: “Jodie se fora, ficara uma espécie de Grace Jones mais baixa e clara, travestida de mole-
que.” (ABREU, 2007, p.108) Jacyr ou Jacyra credita seu “poder de transformacdo” ao orixa que
lhe protege e da sentido aquela demanda, quando o narrador destaca a sua mudanca ou a sua
estadia no masculino:

- Foi o arco-iris depois da chuva. Sempre acontece isso. A mae diz que é Oxumaré,
que eu trago comigo. Seis meses homem, seis meses mulher. Fico bem louca quando
baixa, depois passa - de repente benzeu-se e saudou, erguendo a mao para o céu:
Aroboboi! minha mae. (ABREU, 2007, p.109)

Sem retirar a dose de “realidade” dessa personagem, Caio F. parece querer atribuir um
valor divino ao travestimento de Jacyr ou Jacyra elevando a importancia dessa figura, mesmo
gue ela ronde pelas margens dessa historia, assim como parece estar colocada as margens
da vida. Aqui nesta analise, mesmo que nao esteja dentro do tema abordado, vale ressaltar a
presenca de outras personagens em Onde Andara Dulce Veiga que trazem consigo elementos

le! Livremente inspirada no mito de Xango, presente no livro Lenda africanas dos Orixas, de Pierre Verger (1997), traducao de Maria
Aparecida de Nobrega e ilustracdes de Carybé.

3 Oxumaré era, antigamente, um adivinho (babalad) do rei Oni. Por Ihe pagar muito, Oxumaré queria tornar-se rico e um dia ao

voltar para acasa, recebeu a noticia de que a rainha Olokum, de um reino vizinho, deseja vé-lo em virtude da doenca de seu filho. Oxumaré
foi ao encontro darainha, curou-lhe o filho e foi muito bem recompensado com uma roupa azul de um belo tecido, servidores e um cavalo.
Ao retornar ao seu reino, o rei Oni estimulado pela rivalidade, deu a Oxumaré, uma roupa do mais belo vermelho e outros presentes. Oxu-
maré tornou-se rico e respeitado. Entretanto, Oxumaré nio era amigo de Chuva. Quando Chuva reunia as nuvens, Oxumaré agitava sua
faca de bronze e a apontava em direcao ao céu, como se riscasse de um lado a outro. O arco-iris aparecia e Chuva fugia e todos gritavam:
“Oxumaré apareceu!” Livremente inspirada no mito de Oxumaré, presente no livro Lenda africanas dos Orixas, de Pierre Verger (1997),
traducdo de Maria Aparecida de Nobrega e ilustracdes de Carybé.
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das religides de matriz africana, seja pela marcacao no proprio nome ou pela utilizacdo de sau-
dacoes e palavras provenientes do loruba, como Jandira, a mae, e Pai Tomas, trabalhador do
jornal. Estas representacdes aproximam ainda mais a obra do autor ao status de marginal a que
esta relegada, ja que, no Brasil, devido ao preconceito religioso e ignorancia em relacao aos
rituais e a propria historia das religioes de matriz africana - além da sua invisibilizacao e apa-
gamento, decorrentes de racismo estrutural - sdo consideradas por muitas pessoas (inclusive
alguns intelectuais dentro da propria academia) como subalternizadas e “inferiores”.

Outra figura que consideramos importante para esta analise é Saul. Grande amigo e
também um dos amores de Dulce Veiga, a personagem era responsavel por cuidar da cantora
e também de sua filha. Incialmente, Saul é apenas parte dos lampejos de memoria do narra-
dor-personagem quando ele rememora seu primeiro encontro com a cantora. Saul s aparece
de fato em um encontro numa casa abandonada, antigo endereco de Dulce, sob os cuidados
de Méarcia Feldcio. E a partir desse encontro, que os detalhes dessa relacdo vém a tona, e o
narrador-personagem relembra a presenca de Saul: homem alto e forte, que estava no local da
entrevista com Dulce, e do beijo que |he fora roubado, fato que provocara certa confusao ao
jornalista:

[...] e de repente curvou-se, me apertou contra ele, me beijou na boca. [...] Ele me
empurrou para o corredor, bateu a porta. Apertei o botdo do elevador, devo ter pas-
sado a mao na boca, ndao como se sentisse nojo, apenas tocando, investigando o que
fora levado ou ficara nela, sem compreender nada daquilo, eu era muito jovem, eu
ndo sabia de nada. (ABREU, 2007, p.223-224)

Na construcao dessa memoria, o narrador-personagem se debruca sobre esse senti-
mento, porém sem saber defini-lo. Mas esse fato é essencial no confronto que o mesmo tem
em relacao a figura de Saul, que ele sé encontraria anos depois.

Apesar do vestido de seda azul, dos sapatos de saltos altos e finos, das unhas pin-
tadas de vermelho vivo, do colar de pérolas e dos cabelos louros exatamente iguais
aos que Dulce Veiga costumava usar - aquela figura sentada na poltrona verde néao
eraela. Entre pontos pretos de barba, por tras da camada de maquiagem realcando
as macas dorosto e alinhaorgulhosa, quase dura do maxilar, para tornar a face falsa
ainda mais semelhante a dela, sem muita dificuldade reconheci aquela pele morena
e os olhos de panico de vinte anos atras. As pupilas dilatadas estavam fixas em mim.
Em voz baixa, chamei seu nome:

- Saul. (ABREU, 2007, p.225)

A provavel obsessdo por Dulce Veiga e o seu desaparecimento fizeram com que Saul,
aparentemente, paratentar suprir a sua falta ou sanar seu trauma, acabasse por se travestir da
cantora para continuar vivendo.
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Tanto Saul quanto Jacyr ou Jacyra merecem, particularmente, nossa atencao pela con-
tribuicdo que dao a essa andlise pelo movimento performativo das duas figuras. E possivel de-
preender e qualificar essa performatividade de género presente nas personagens no momento
em que as lemos na obra de Caio Fernando Abreu. A performatividade, conceito discutido por
Butler, esta relacionada aos atos de repeticao e reiteracao de uma estilizacao do corpo. Sao
praticas discursivas que tém como intuito a afirmacao, reafirmacao e ressignificacao de regi-
mes corporeos para além da norma heterossexual.

O género se comporta como linguagem, como uma estrutura linguistica em constante
construcao, que varia de acordo com os valores socio-histéricos. Concordamos com Judith
Butler, qguando afirma que “género é estilo corporal, um ‘ato’, por assim dizer que tanto é inten-
cional como performativo, onde performativo sugere uma construcao dramatica e contingente
do sentido.” (BUTLER, 2003, p.240, grifos da autora)

Para além do transito identitario do narrador-anénimo-personagem do romance, te-
mos em Saul, em Jacyr ou Jacyra, o mesmo movimento, mostrando que a identidade ndo é ele-
mento estavel e que, na obra em questao, ela é perceptivel pelo tempo transcorrido. Caio F. ao
trazer na escrita, uma reescrita do género das personagens, marcando-as pelo feminino, seja
pelo nome ou pela presenca de elementos considerados desse universo na composicao das
mesmas, podemos entender o processo que marca a concepcao desse atributo (género) que
¢ a repeticdo ou uma reiteracao, entre elas, do que se entende por feminino. Ainda de acordo
com Butler,

O efeito do género se produz pela estilizacdo do corpo e deve ser entendido, con-
sequentemente, como a forma corriqueira pela qual os gestos, movimentos e estilos
corporais de varios tipos constituem a ilusao de um eu marcado pelo género. Essa
formulacao tira a concepcao do género do solo de um modelo substancial da identi-
dade, deslocando-a para um outro que requer concebé-lo como uma temporalidade
social constituida. (BUTLER, 2003, p.200)

Corpo-identidade-género sao categorias em processo de um constante devir, em que
nao se consegue dizer com certeza sobre a origem, nem sobre o seu fim. Partes de um todo
sempre em acao ou sob a acao de algo.

Jacyr ou Jacyra e Saul podem ajudar a confirmar essa concepcao de Butler pelas ca-
racteristicas que nos sao oferecidas e pela compreensao do transito a que estao submetidas.
Tanto uma quanto a outra sao apresentadas num recorte de tempo, seja num periodo curto,
como Jacyr ou Jacyra que aparece “transformada” da noite para o dia, ou por um longo periodo
como Saul, que 20 anos depois apds o sumico de Dulce Veiga nos é apresentado “montado”
semelhante a cantora.

4 Estar montado/montada, ou a “montacdo’, sdo termos usados, majoritariamente, pela comunidade LGBTQIA+ e estdo relacio-
nados auma acao ou uma pratica do uso de elementos estéticos como maquiagem, roupas, sapatos, perucas (que podem ser considerados
como ferramentas de género) que auxiliam na producdo, questionamento ou ficcionalizacdo de um género.
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Mesmo que nao haja por parte de Caio F. a necessidade de caracterizar as personagens
enquanto travestis, podemos aferir que o autor cria situacoes simbodlicas para compor a “vida”
dessas personagens que se assemelham a vida dessa populacdo T (travestis ou transexuais).
Por meio da Literatura, Caio F. legitima a existéncia no “real”, por meio da ficcao, de figuras
como Saul ou Jacyr ou Jacyra. De acordo com Marcos Benedetti, em seu livro Toda Feita: o
corpo e o género das travestis, de 2005, “o corpo das travestis é, sobretudo, uma linguagem; é no
corpo e por meio dele que os significados do feminino e do masculino se concretizam e confe-
rem a pessoa suas qualidades sociais. E no corpo que as travestis se produzem enquanto sujei-
tos” (BENEDETTI, 2005, p.55) Ao ficcionalizar esses corpos em Onde Andard Dulce Veiga, Caio
F. produz a possibilidade da existéncia dessa populacdao no mundo. Nao é possivel afirmar com
exatidao se havia por parte do autor uma intencao politica de falar dessas figuras. No entanto,
é possivel afirmar, por outros textos de sua autoria, o contato, a amizade e o respeito por elas.
O distanciamento de Caio F. em relacao as figuras marginalizadas é proximo. O autor as traz
para os seus textos porque a sua literatura é fruto dos seus encontros pessoais. Existe ali uma
substancia intima, biografica.

E inevitavel fazer esse tipo de apontamento quando nos deparamos com a obra do
autor. Numa de suas cronicas escrita para o Estadao, na década de 80, Caio F. conta sobre seu
encontro com a cantora, atriz e travesti, Cladudia Wonder (1955-2010)°, uma das artistas mais
importantes da cena underground paulistana a época. O autor se mostra sensivel e atento as
questoes de género, trazendo de maneira muito afetuosa a ambiguidade da existéncia da artis-
ta: Em Meu amigo Cldudia, o autor fala de seu encontro com Wonder:

[..] Bem, assim é meu amigo Claudia. Eu ndo o/a conhecia pessoalmente. Ou melhor:
conhecia do palco, onde Claudia enlouquece cantando, falando e mostrando-se de
uma maneira tdo atrevidamente escancarada que fica linda, lindo. SO conversamos
face aface, pela primeiravez, hd trés semanas. [...] Para aquele senhor, e para a maio-
ria de todos os outros senhores do mundo, a presenca de Claudia deve representar a
suprema transgressao, a mais perigosa das ameacas. Tanto que andam matando pes-
soas como Claudia, na noite negra e luminosa de Sampa. E que meu amigo Claudia
incorporou, no cotidiano, a mais desafiadora das ambiguidades: ela (ou ele?) movi-
menta-se o tempo todo naquela fronteira sutilissima entre o “macho” e a “fémea”.
Isso em uma sociedade em que principalmente o genital é que determina o papel que
vOCé vai assumir. Porque se vocé é homem, vocé tem de fazer isso e isso e isso - nao
aquilo. E se vocé é mulher, deve fazer aquilo e aquilo e aquilo - ndo isso. (ABREU,
2008, p.104-106)

Ha, por parte de Caio, uma infinita sensibilidade para entender a sua existéncia e, mes-
mo nao podendo, o escritor sabia da importancia politica de se falar de Claudia para o mundo.
Com sutileza, ele nos d&d um panorama da travestilidade por meio de Cladudia e a poténcia de

5 Claudia Wonder, devido a sua importancia na cena artistica e também como militante do movimento LGBTQIA+ no pais, teve
sua vida retratada do documentario dirigido por Déacio Pinheiro, em 2009, Meu amigo Claudia, titulo homdnimo ao da crénica de Caio
Fernando Abreu publicada no 2° caderno do Estadao.
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um corpo como esse, capaz de desestruturar a heteronormatividade uma vez que nao conse-
gue ser lido/compreendido “dentro das caixas” da normalidade e acabar por subverter a ordem
biologizante determinada pela presenca da genitalia que diz o que é ser homem e o que é ser
mulher.

Onde Andard Dulce Veiga? € uma obraiconica no conjunto de Caio Fernando Abreu por-
gue realiza um movimento de decomposicao e decupagem da subjetividade humana por meio
dessas personagens descritas acima. Como um prisma (figura geométrica) que, na fisica, é usa-
do com efeito de separar a luz branca em sete outras cores, Caio F. nos permite enxergar esses
outros seres que vibram no mundo em outra frequéncia, num movimento de rearranjo da nossa
propria paleta de cores da existéncia.

E possivel pensar os temas de identidades de género e sexualidade como objeto, as-
sinalando-os na obra em questdo e considerando, bem como fez o autor, Caio F., assuntos de
relevancia para a sociedade brasileira. Dessa forma, é possivel também pensar nas relacoes da
Literatura Brasileira Contemporanea e o Realismo, sobretudo aquele também produzido no
pais. Concordamos com Graciela Ravetti e Lilian Vaz na identificacao de que

todo romance realista contém uma sondagem especifica da sociedade, um maior
ou menor interesse no que se entende por contexto sécio-histérico, a identifi-
cacdo de um espaco narrativo de simpatia e a forma que Ihe seria conveniente.
E que a eficacia em termos politicos que cada movimento realista consegue de-
pende da sintonia que esses escritos possam estabelecer com os leitores. Assim
sendo, o que chamamos de literatura realista como “simbiose de experiéncias
qgue se realizam entre o romancista, considerado em um mundo de forcas eco-
ndémicas, politicas e culturais sociais, o critico, e o leitor que se encontram na
mesma situacado” (RAVETTI; VAZ, 2016, p.48)

O romance realista se configura por meio da vivéncia e conhecimento de seus autores
e autoras através de uma generalizacao dos fatos construindo verossimilhanca, tornando o
uso das palavras nos textos realistas como forma de uma acao politica.

Tania Pelegrinni, em seu artigo intitulado Realismo: modos de usar, atesta o carater
realista de grande parte da producéao da literatura brasileira contemporanea. Com a chegada
do Realismo ao Brasil por meio das paginas de Eca de Queiroz ao fim do século XIX, Pelegrinni
fala da emergéncia dessa “escola” no Brasil perseguindo um desejo, ainda que romantico, de
“fixar a paisagem, os tipos e os costumes do pais desde os primeiros romances que se deram
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a ler aos poucos letrados da colénia” (PELEGRINNI, 2018, p.11), relacionando aos aspectos
historicos de constituicao de uma nacao e também de um sistema literario proprio que nao
apenas trabalha em prol da criacdo de recursos estilisticos para a representacdo, mas que in-
tervém ética e politicamente na realidade. Essa proposicao de intervencao que, aqui no Brasil
tem em Machado de Assis seu maior expoente, comecaria, segundo a Professora, pelo proprio
ato de narrar, movimento que se mantém ativo e em destaque dentro das obras de Literatura
brasileira contemporanea.

Partindo dessa proposicao do Realismo no fim do século XIX, em consonancia com o
pensamento atual sobre essa corrente, e entendendo que a acao narrativa € o que denomina
essa observacao da experiéncia social trazida nas obras, cabe apontar para esse texto, afim de
entender a dimensao das personagens de Caio F que, historicamente esses Realismos vao se
pautar por paradigmas diferentes quanto a paisagem em que se desenvolvem as narrativas: a
casaearua.

Mesmo que o espaco da casa seja um espaco primordial para um entendimento da nar-
rativa, como nas obras de Eca de Queiroz, privado e intimo, ele aparece na obra de Caio F.
como um lugar da impossibilidade. A casa, para o nosso autor, configura-se como um lugar
de passagem e ndo mais como um ambiente seguro e estruturado, como o modelo burgués
proposto de moralidade e castidade. E no ambiente da casa que se configuram as relacoes
familiares nas sociedades ocidentais e que vem estabelecendo a divisdo masculino/ feminino e,
por conseguinte, definindo e reproduzindo as concepcoes dos papéis atribuidos ao homem e a
mulher. O territorio da casa, privado, opera para a manutencao de um status quo que contribui
para ordem normativa e heterossexual das relacées. Em Onde andard Dulce Veiga, as experién-
cias e os deslocamentos das personagens eclodem dessa representacao burguesa da morada
para publicizar as opressdes em relacao as suas identidades, seus corpos e seus afetos.

Na observacdo e compreensao do transito dessas personagens presentes na obra,
conseguimos visualizar as categorias de espaco, tempo e sujeito que remetem, segundo Luis
Alberto Brandao, em Teorias do espaco literdrio, a atributos que se associam a nocao de cor-
po: mobilidade ou mutabilidade, circunscricao ou contextualizacdo, unidade ou identidade.
(BRANDAO, 2013, p.208) Obras de cunho realista seriam caracterizadas “por uma duracao,
uma localizacao e uma voz; ou que o movimento narrativo se efetua quando os verbos: trans-
correr, estar e ser sdo conjugados.” (BRANDAO, 2013, p.208) Esses indices atuam sobre o
texto e estruturam um movimento de “reconhecibilidade dos fundamentos da experiéncia do
corpo no mundo empirico.”

Partindo dos pressupostos de Brandao, € no ato de narrar que se encontra a chave para
compreensao da ligacdo entre os campos da ficcdo e do “real” pois, como assinala Pelegrinni,
ele ndo se atém somente a criacao de recursos estéticos, mas atua como mediador desses dois
campos. A proposito, neste trabalho, a narrativa opera em primeira pessoa, numa acao cons-
ciente de auto-observacao. E possivel, portanto, identificar a acdo dos verbos sinalizados por
Brandao, o que nos da dimensao da experiéncia individual do narrador-personagem na obra.
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Essa configuracao da literatura realista a partir de obras que traduzem, por meio de
seus personagens, uma tematica presente na sociedade e uma relacao que se constroi atraves
do Outro, seja na busca das personagens por si dentro da narrativa, seja pela legitimacao das
identidades contra-hegemonicas presentes nas obras, por meio daquele que as |, fornecem
tracos da aproximacao ou da ligacao da Literatura com disciplinas como a Sociologia e a An-
tropologia. Além da presenca de uma tematica que entendemos como atual e urgente, estando
essa narrativa de Caio Fernando Abreu dentro do boom das questdes de género e avanco da
epidemia de HIV/ Aids, a funcao de narrador presente em Onde andard Dulce Veiga, se da pela
presencade um narrador-anénimo que pode ser reconhecida como testemunha de um momen-
to cultural, e que convoca as leitoras/es para participar do que acontece na narrativa como se
ali estivessem presentes e, por que nao, as/os convida, diante desse anonimato, a tomar posse
daquele corpo descrito, daquela histéria contada, participando de um exercicio de ficcao, que
tem por objetivo estabelecer um movimento de reconhecimento daquilo que é narrado.

A utilizacao do recurso da narracao pelo anonimato legitima o transito do narrador-
-andnimo-personagem e estabelece a qualidade errante ou némade seja na identidade, seja
na propria trajetoria a que estdo dispostos dentro da narrativa. “A provisoriedade do ser se
traduz na qualidade insustentavel do seu estado” (BRANDAO, 2013, p.7) A nao fixidez da per-
sonagem é responsavel pela sua desterritorializacao, e isso

[...] institui a possibilidade e a necessidade do voltar-se sobre si proprio, abrindo pos-
sibilidades para a configuracdo da subjetividade. O ndolugar é o espaco da identifica-
cao, atrelada a descontinuidades e deslocamentos que marcam a experiéncia social
dos sujeitos contemporaneos. (GOMES, 2017, p. 4)

A presenca de um narrador, em primeira pessoa, anénimo, possibilita ao leitor a cria-
cao de subjetividades a partir do eu presente no texto literario. O transito a que a personagem
estd sujeita e essa nao fixidez corroboram para um pensamento nao-binario das identidades
de género e sexualidades.

Essa desterritorializacao, que podemos colocar como um abandono voluntario des-
se espaco binario e heteronormativo dos corpos, que as personagens sao submetidas é a
responsavel para que repensemos o “molde” das identidades a que estamos relegados. A traje-
toria do narrador-personagem-andnimo ¢ uma metafora muito cara a Literatura e as pessoas
gue por ventura poderdo ler essa obra, pois ela sugere uma metamorfose de si que se da pelo
encontro. Somos chamados por meio da leitura a criacdo de um novo mundo, ou de uma nova
possibilidade de mundo.

Onde Andard Dulce Veiga?: um romance B é uma obra que aponta para o que poderiamos
chamar de uma experiéncia queer pautada pela multiplicidade. A narrativa criada por Caio F.
vai de encontro ao “caos das subjetividades de género e sexualidade, assim como da propria
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metrépole onde seus personagens se inserem, transitam, convivem” (MOURA, 2017, posicéao
2802. e-book). As personagens, como a propria Dulce Veiga, Jacyr ou Jacyra, Mércia Felacio e
Saul, performam identidades de género e orientacdes sexuais contra-hegemodnicas, bem como
0 proprio narrador-personagem-anénimo que, podendo ser considerado como personagem
central da obra, acaba se configurando como ponto nevralgico dessa indeterminacao identita-
ria, excedendo qualquer categoria de reconhecimento. Ao destacar o movimento de vida des-
sas personagens que renegam categorias ou classificacoes, Caio F. nos lembra que a literatura
e a constituicao de uma narrativa sao territérios, e todo territério € um espaco de disputa.

Entendemos a escrita como um produto do ser humano. E por meio de um autor ou de
uma autora que temos a dimensao de um determinado mundo, analisado e organizado sob esse
olhar que produz e hierarquiza sentidos A construcao da diegese da obra trazida para o artigo
visa comunicar ao leitor uma verdade - e ndo “A” verdade - refratada da sociedade. Além disso,
como nos lembra Anténio Candido

[..]Indo é arepresentacdo dos dados concretos particulares que produz na ficcdo o
senso darealidade; mas sim a sugestao de uma certa generalidade, que olha para os
dois lados e da consisténcia tanto aos dados particulares do real quanto aos dados
particulares do mundo ficticio [...]pois o sentimento da realidade na ficcdo pressu-
pde o dado real mas nado depende dele. Depende de principios mediadores, geral-
mente ocultos, que estruturam a obra e gracas aos quais se tornam coerentes as
duas séries, areal e aficticia. (CANDIDO, 1993, p.45)

Ao ler Onde Andard Dulce Veiga e outras obras que possuem personagens que perfor-
mam identidades outras, nos deparamos com a existéncia de corpos que escapam a uma delimi-
tacao, que criam novas modalidades de existéncia pela linguagem e, a partir disso, conseguimos
enxerga-los no mundo ou, pelo menos, enxergar essa qualidade efémera de suas identidades,
ja que também vivemos neste mesmo processo, mesmo que nao escapemos as configuracoes
de corpo, identidade e género que ja se encontram cristalizadas na sociedade.

ABREU, Caio Fernando. Onde Andard Dulce Veiga?: um romance B. Sao Paulo: Agir, 2007.

ABREU, Caio Fernando. Meu amigo Claudia. In: WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder:
cronicas e outras histoérias. Sdo Paulo: GLS. 2008.

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Trad: Vinicius Nicastro Ho-
nesko. Chapecd: Argos, 2009.

Estacéo Literaria, Londrina, v.26, p. 30-45, jul./dez. 2020 43



BACCEGA, Maria Aparecida. Palavra e discurso: literatura e histéria. Sdo Paulo: Atica, 1995.

BENEDETTI, Marcos Renato. Toda Feita: o corpo e o género das travestis. Rio de Janeiro: Ga-
ramond, 2005.

BLOOM, Harold. Como e porque ler. Traducao: José Roberto O’'Shea. Rio de Janeiro: Objetiva,
2001.

BRANDAO, Luis Alberto. Teorias do espaco literdrio. Sdo Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte:
FAPEMIG, 2013.

BUTLER, Judith. Problemas de género: Feminismo e subversao da identidade. Traducao: Renato
Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira. 2003.

CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas cidades, 1993.

GOMES, Ricardo Cordeiro. “O ndmade e a geografia (Lugar e ndo-lugar na narrativa urbana
contemporanea)”. Revista SEMEAR, n° 10, p. 1-8, 2004. Disponivel em: http://www.letras.puc-
-rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/10Sem_12.html Acesso em: 14 de ago. 2017.

KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnografica. Rio
de Janeiro: 7Letras, 2007.

LIMA, Luiz Costa. A anélise sociologica. In: Teoria da literatura em suas fontes, vol. 2. Rio de Ja-
neiro: Civilizacao Brasileira, 2002, p. 659-687.

MOURA, Mariana. Sexualidades questionadas em Caio Fernando Abreu. Brasilia: Edicoes Caroli-
na, 2017. E-book. ISBN: 978-85-922796-2-2.

PELEGRINNI, Tania. Realismo: modos de usar. Estudos de Literatura Brasileira Contempordnea,
Brasilia,n. 39, p. 11-18. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=5231640182012000100001&Ing=en&nrm=iso. Acesso em 02 de mar. 2018.

RAVETTI, Graciela; VAZ, Lilian. Novos realismos na literatura brasileira contemporanea. In:
Literaturas Modernas e Contempordneas: reflexoes criticas entre Belo Horizonte e La Plata. RA-
VETTI, Graciela; MONTE ALTO, Rémulo (orgs.). Rio de Janeiro: Jaguatirica, 2016, p. 43-58.

RECEBIDO EM 17/05/2021 E APROVADO EM 29/06/2020.

44 Estacao Literaria, Londrina, v.26, p. 30-45, jul./dez. 2020 Estacao Literaria, Londrina, v.26, p. 30-45, jul./dez. 2020



Estacao Literaria, Londrina, v.26, p. 30-45, jul./dez. 2020 Estacgao Literdria, Londrina, v.26, p. 30-45, jul./dez. 2020 45





