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ACTO UNO. EL RECORRIDO

;Hasta cuando la Historia de Venezuela va a continuar

contdndose en términos morales? ;Hasta cudndo vamos a dividir nuestros gober-
nantes en buenosy malos? [...]

La tradicion historica de esta republica parte de un supuesto terrible. En 1783,
nacié en Caracas, un genio inimitable, un extraterrestre insuperable, una especie
de carambola césmica. La historia de Simdn Bolivar, la que aparece en sus docu-
mentos, en sus cartas, en sus manifiestos, en sus consideraciones sobre la politica
de los primeros afios del siglo XIX, no tiene nada que ver con ese semi-Dios inven-
tado, fertilizado y a veces censurado por la Sociedad Bolivariana. Los que cono-
cieron de cerca a Bolivar nos lo describen como un hombre pintoresco, escénico,
amigo de los coups de theatre, erotdmano e inestable.

José Ignacio Cabrujas (1987)

Comienzo con este extenso epigrafe porque encuentro en él una concepcion de la
Historia que difiere de la historiografia tradicional. Este es uno de los fundamentos del pensa-
miento del dramaturgo venezolano José Ignacio Cabrujas (1937-1995), darle la vuelta a todo,
interpretar a contravia y develar maneras inéditas de contar, de hacer critica y de hacer cul-
tura. Ese posicionamiento revela una pulsién anarquica (ROJO, 2011, p.17) que se traduce en
un discurso seductor y paraddjicamente incomodo. Seduce porque nos hace mirar la realidad
desde otros angulos vy, al mismo tiempo, incomoda porque esos otros angulos no son los mas
agradables, aunque tal vez si los mas sinceros o los mas logicos.

Esa particular vision de |a historia es el cincel con que Cabrujas va excavando las fisu-
ras del imaginario nacional para hacerlas mas visibles. Mientras los gobernantes se vanaglo-
rian de la democracia que se mantiene alo largo de los anos, este dramaturgo nos muestra que
la sociedad no ha sabido usar lademocracia (CABRUJAS, 1995); mientras la Historia celebra la
grandeza de los héroes, Cabrujas insiste en mostrarlos mas reales, desjerarquizando la Historia;
mientras la tradicion literaria asumio el compromiso de construir una identidad nacional arras-
trando el positivismo hasta bien entrado el siglo XX, Cabrujas nos muestra las historias de suje-
tos fracasados, esbozando otra cara de esa identidad nacional.

Leer a Cabrujas es someterse a esa pulsion anarquica de aperturay de libertad que nos
invita a establecer un didlogo con la historia y las maneras de contarla, que nos llena de pre-
guntas y que nos hace cuestionar la tradicion, el imaginario y la identidad nacional, al mismo
tiempo que nos deja en el rostro una carcajada inconclusa, porque muestra los principales pro-
blemas de la contemporaneidad, con un lenguaje elocuente y con situaciones risibles. Acto cul-
tual, la obra que vamos a analizar sintetiza gran parte de la estética de Cabrujas, pues se con-
figura como un retrato de la sociedad, como resultado del devenir historico.

Esasideas de Cabrujas me incitan a reflexionar, por un lado, sobre las expresiones artis-
ticas y los procedimientos estéticos en los que este dramaturgo se apoya para incorporar a su
produccion teatral esa postura, y, por el otro, el eco de su discurso no deja de cuestionarme
acerca de las implicaciones de contar la historia de una manera no moralizante. ; Qué hay mas
alla o mas al fondo de esa historia de héroes?;Cual es la necesidad de desjerarquizar la historia?

80 Estacao Literaria, Londrina, v. 24, p. 79-87, jul./dez. 2019



Partiendo de algunos postulados como la relacion del pasado con el presente historico en el
texto, el uso de recursos propios del teatro épico, veremos como Acto cultual explora territo-
rios que van mas alla de los mecanismos tradicionales de representacion teatral, pues su texto
estd disenado para conducir al espectador a reflexionar, a “tomar una posicion”. De este modo,
mi intencion es analizar esta pieza para comprender como dialoga la historia con el presente,
a partir de laincorporacién de imagenes y también donde personajes y actores equilibran una
exposicion de gestos reiterados.

ACTO DOS. EXPONER LA HISTORIA, TOMAR POSICION

W. Benjamin en sus tesis sobre la historia nos dice:

Cuando se pregunta con quién empatiza el historiador historicista. La respuesta
resultainevitable: con el vencedor. Y quienes dominan en cada caso son los herede-
ros de todos aquellos que vencieron alguna vez. Por consiguiente, la empatia con el
vencedor resulta en cada caso favorable para el dominador del momento. El mate-
rialista historico tiene suficiente con esto. Todos aquellos que se hicieron de la vic-
toria hasta nuestros dias marchan en el cortejo triunfal de los dominadores de hoy,
que avanza por encima de aquellos que hoy yacen en el suelo [...] todos deben su
existencia no solo a la fatiga de los grandes genios que los crearon sino también a
la servidumbre andnima de sus contemporaneos. [...] por eso el materialismo histo-
rico se apartade ellaenla medida de lo posible. Mira como tarea suya la de cepillar
la historia a contra pelo (BENJAMIN, 2008, p.42-43)

Esta tesis de Benjamin dialoga con el pensamiento de Cabrujas, asi lo demuestra el
comentario de Leonardo Azparren, en el prologo a sus Obras completas (2010), quien después
de citar varias entrevistas de Cabrujas, donde expresa su interés sobre la historia, —y tam-
bién sobre laimportancia para las vivencias contemporaneas y sobre los modos de contarla en
Venezuela— nos dice: “Su conviccion de que sin los contextos sociales e historicos de la vida
publica es imposible una existencia privada cabal” (AZPARREN, 2012)* . Asi, retomar la histo-
ria a contrapelo implica mostrar el lado humano del pantedn de héroes y de acontecimientos
historicos de una manera cotidiana, mas creible y menos fantéstica y, ademas, ocuparse de las
vivencias personales y anonimas de sujetos que se enmarcan en el discurso del fracaso.

Ese fracaso, lejos de perseguir una empatia en el espectador, es representado y pro-
blematizado en la escena, justamente porque se presenta revelando su vinculo con la historia,
en palabras de Brecht: “Se representamos as pecas da nossa época tal como se fossem pecas
historicas, é possivel que ao espectador parecam, entdo, igualmente, singulares as circunstan-
cias em que ele proprio age; nasce nele, uma atitude critica.” En otras palabras, el fracaso, en
Cabrujas enmarcado y presentado como la Historia, cuestiona al espectador para que evalle
la situacion y “tome posicion”. Por otro lado, esa representacion relacional del fracaso vy la his-
toria, se acerca a la siguiente idea expuesta por Benjamin en sus tesis: “la historia es objeto
de una construccion cuyo lugar no es el tiempo homogéneo y vacio, sino el que esta lleno de

1 Cito aqui la edicion digital, reproducida por el portal Prodavinci.
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‘tiempos del ahoras” (BENJAMIN, 2008, p.51). Laforma teatral de larepresentacion dentro de
la representacion, como lo explicaré mas adelante, en Acto cultural —publicada originalmente
en 1976— hace explicita esa idea de que el tiempo no es una linea cronolégica y homogénea,
sino que el hombre cuando se aduena de sus fuerzas (cuando se emancipa) “hace saltar el con-
tinuum de la historia” (BENJAMIN, 2008, p.52).

En este sentido, la preocupaciéon de Cabrujas no es la manera en que ha sido contada la
historia, sino que esa historia tiene un efecto condicionante en la mentalidad y en la sociedad
contemporanea. Asi, Cabrujas va a utilizar el teatro, la cronica, incluso la television? para mostrar
gue la sociedad venezolana es producto de la inaccidon frente a la historia, aunado a que existen
posibilidades de modificar el presente y modificar el futuro si se toma posiciony se reflexiona
sobre el pasado poniéndolo en contacto con el presente. A través de sus obras, Cabrujas mues-
tralaidiosincrasia venezolana problematizandola. Como vemos, su estética se configura desde
los postulados del pensamiento brechtiano. Para hacer esa lectura a contra pelo de la historia,
se fundamenta en el teatro como divertimento y, al mismo tiempo, en la problematizacion de la
historia para ofrecer situaciones que rechazamos y con las que paraddjicamente también nos
identificamos. Para todo esto recurre al “efecto de distanciamiento”, insiste en: “1. Recorréncia
a terceira pessoa. 2. Recorréncia ao passado. 3. Intromissao de indicacoes, sobre a encenacao
e de comentarios.” (BRECHT, 1978, p.16). Se vale de recursos que traen para el teatro la forma
épica, escenas donde el acontecimiento no se “personifica” sino que se “narra”. Es decir, narra-
tiviza laescenay nos cuestiona al dejarnos “delante a unaimagen”, al introducir “cuadros vivos”
como lo hace en Acto cultural. Y, sobre todo, Cabrujas, enfatiza en que el teatro (el arte) puede
tener lafuerza para generar modificaciones en el contexto social. De esa manera, la estética de
Bertolt Brecht se instaura en el pensamiento de Cabrujas y le sirve de apoyo para redimensio-
nar el panorama intelectual de la segunda mitad del siglo XX venezolano.

Acto cultural es la obra que he seleccionado para identificar y contrastar las ideas de
Cabrujas enrelacion a la culturay a la Historia, en afan de comprender cémo se cristalizan en
sudramaturgia a partir de su didlogo con la estética de Brecht. Al terminar de leer la pieza Acto
cultural, fue inevitable pensar que el lenguaje teatral permite concretar ese interés por des-
cronologizar la Historia. Un acontecimiento histérico, como el descubrimiento de América, se
fusiona con lo contempordneo vy a través de gestos, imagenes y acontecimientos, el pasado vy el
presente se reflejan uno al otro, se iluminany dialogan. Latramade laobragiraentornoauna
reunion de La Sociedad Louis Pasteur para el Fomento de las Artes, las Ciencias y las Industrias
de San Rafael de Ejido para celebrar sus cincuenta anos. La celebracion pretende desarrollar
un acto cultural en el que sera escenificada una obra escrita por Amadeo Mier, presidente de la
Sociedad Pasteur, y que lleva por titulo, “Cristobal Colon, el Genovés alucinado” a través de esa
escenificacion cuyos actores son los miembros de la Sociedad Pasteur |la historia de Coldn es
satirizada, interrumpida, banalizada e incluso tergiversada, pero esta ahi para marcar un con-
trapunto, un dialogo entre el pasado y el presente, entre la historia y la actualidad.

Benjamin en su ensayo sobre el teatro épico nos dice que el gran cambio que trae el
teatro épico es la desaparicion de la orquestra. En el teatro épico la gran separacion entre los

2 Recordemos que Cabrujas fue actor, director, dramaturgo y columnista de unos de los periddicos de mayor circulacion en los
ochentay noventa, asi como también debemos destacar su amplio trabajo en RCTV (Radio Caracas Television), donde escribid y dirigio
programas, novelasy junto con Roméan Chalbaud, trabajaron en lo que llamaron Television Cultural.
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actores y el publico ha dejado de existir, fundando otra dinamica, otro juego, otra dialéctica
entre actoresy el publico. Asi, segiin Benjamin, el escenario ya no es un mundo posible, sino un
espacio privilegiado para la “exposicion’, el publico no es un receptor pasivo, “hipnotizado” sino
gue es una reunion de interesados cuyas exigencias se tienen que satisfacer; el director no da
ordenes a los actores, sino que les ofrece tesis, ante las cuales estos deben “tomar una posi-
cion”. Como vemos, el teatro épico desplaza las categorias organizacionales del teatro hacia un
territorio donde se politiza, pues todo apunta a cuestionar, aincomodar a distanciar y a gene-
rar un litigio (RANCIERE, 2009).

Otro aspecto que politizay redimensiona el teatro épico es unarevalorizacion del gesto:
“Elteatro épico es gestual” (BENJAMIN, 1998, p.19). El gesto se obtiene a partir de lainterrup-
cion de la accion. Este es uno de los aspectos mas productivos en la obra de Cabrujas. En Acto
cultural, las acciones, las escenas, los didlogos, son interrumpidas, la obra en si tiene como fun-
damento un principio de interrupcién, a partir del cual se establece el didlogo con la historiay
aspectos del imaginario venezolano.

La pieza comienza con el solemne inicio de sesidon de la Sociedad Pasteur y el primer acto
es convocar un minuto de silencio. Podriamos decir que el silencio interrumpe el desarrollo de
la accion, a su vez ese silencio serd “interrumpido” por un alboroto, pues Amadeo comienza a
sudar sangre en las manos; el acontecimiento, que es espeluznante, Amadeo parece ignorarlo.
Como dice Brecht, lo extraordinario debe asumirse con naturalidad, y ahi empieza “el efecto
de distanciamiento”. Luego, se extiende un debate entre suspender —interrumpir— la obra de
teatro o continuarla; después de un gran alboroto, y frente a los ojos del espectador, el esce-
nario se transforma en el aposento de Coldn con su esposa, y se da inicio a la primera escena
de “El Genovés Alucinado”, la cual consiste en un sueno premonitorio en el que Colén sabe que
va a descubrir América. Colon es interpretado por Amadeo y su esposa, por Herminia, viuda
de Petit; Purificacion va arepresentar ala Historia Universal que funcionard como una especie
de narradora. Sera ella, la forma mas evidente del principio narrativo del teatro épico, princi-
pio que luego se intensificara cuando cada personaje narre, —y no represente— acontecimien-
tos de su vida personal. El sueno de Colon es sintetizado en la escena de la siguiente manera:

Amadeo : Y en el suefio yo senti que mi vida no tenia peso... que era como una vida
de pdjaro sobre lainmensidad de la tierra... y la tierra se llamaba San Rafael, donde
yo, Cristébal Colén, me desempeno, yo, Amadeo Mier, me desempefo... y sudo...y es
sangre lo que sudo, y me siento nadie... cuando el general Castro viene... cuando las
puertas se cierran a la hora del café... y yo digo, ;quién me va a acompanar? ; Quién
viene conmigo? ;Quién me saca de este silencio? Ahora que son las tres de la manana
y yo escucho un caballo que pasa... nada que pasa. ;Cémo hace un hombre en San
Rafael de Ejido, cuando tiene una fantasia?...;y quiere descubrir a América o a cual-
quier otra soledad? Hoy senti que, después de todo, era posible. Yo Amadeo Mier,
Cristobal Colon, a 10 de febrero de 1490 (CABRUJAS, 1990 p.14)

A partir de este momento comenzamos a ver un juego con la historia; Colony Amadeo se

fusionany se proyectan, se representan. Esta conexion homogénea entre el presente y el pasado
cobra fuerza cuando vemos que en “El Genovés Alucinado” los personajes hacen lo mismo que
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acontece en la sociedad de San Rafael de Ejido. Al Coldn despertarse, su esposa que lo acom-
pafaen lacama, le exige “verle el pudendo”, pues lo acusa de haber sofiado con otra mujer. Esa
‘inmoralidad” va a ser repetida, nuevamente por otros personajes que haran alusion al sexo o
a lainfidelidad para ponerla en contacto con la Historia oficial a través de un gesto. Por ejem-
plo, en una escena donde Rodrigo de Triana —interpretado por Francisco, el secretario de la
Sociedad Pasteur— gritd tierra y la excitacion del hallazgo —el gesto— hace que Herminia, la
viuda de Petit, enumere, las muchas veces, las distintas costas donde llegaron e hicieron el amor,
una de ellas en homenaje a Rodrigo de Triana:

Francisco Xavier: Bueno. Me subo al barcoy digo... jtierra!

Herminia: jAy, hazlo, Francisco Xavier! Cuando ensaydbamos era tan solemne, tan
viril... hazlo, Francisco Xavier [...] la Ultima vez fue como les decia, frente a las cos-
tas nacionales. Hicimos el amor en homenaje a Rodrigo de Triana, y tenias que oir a
Petit diciendo... Tierra... Tierra... Ay, hazlo, Francisco Xavier (CABRUJAS, 1990, p.43)

La historia en estas escenas se satiriza, se aleja de |la fabulacion. El gesto historico, el
gran acontecimiento, se sintetiza y se equipara a un gesto social: “ o gesto social é o gesto que
é significativo para a sociedade, que permite tirar conclusées que se apliquem as condicoes
dessa sociedade” (BRECHT, 1987, p. 194). Asi, la gran historia queda desplazada, porque lo
gue realmente le interesa a Cabrujas es mostrar la vida social —en ese juego de ocultar y des-
cubrir que implica un vivir postizo— de los hombres, el sentir de su contemporaneidad, enun-
ciado enfaticamente el fracaso:

Cosme: Pero ocurre que en este momento estamos celebrando un acto cultural,
Eminencia, y hay un drama a mitad del camino: Coldn, Cristébal, el genovés alucinado.
Amadeo: ;Y qué importa? El descubre el continente al final y la tenacidad triunfa. Soy
yo quien no triunfay por eso creo que el cuento de Lucrecia es mucho mas interesante.
Cosme: (Resignado) ;Como fue?

Amadeo: Yo estaba seguro de que las cosas no iban a ir bien con Lucrecia. jQué sé
yo...l' iUn presentimiento...! Falto algo en la noche de bodas... no sé... Marte andaba
mal con JUpiter, suponte. Le vi la cara al dia siguiente y tenfa espinillas... y gripe tam-
bién tenia. {Nunca he sabido de una mujer que amanezca con gripe después de una
noche de bodas! Fue un mal presagio. (CABRUJAS, 1990, p.17)

Y mas adelante revela su fracaso, cuando relata que encontré a Lucrecia con otro hom-
bre que es nada mas y nada menos que el presidente del partido liberal. Ante esta falta de res-
peto, Amadeo improvisa un discurso sobre la infidelidad saturado de una “necesidad didéactica
que lo acompano desde nino” (CABRUJAS, 1990, p.19). Y al final Amadeo dice: “[Lucrecia] se
mostro muy interesada en el tema. Incluso me pidié que le recomendara una bibliografia. ;No
es vergonzoso?” (CABRUJAS, 1990 p.19). Pero lo importante de este fracaso es que es un fra-
caso escondido, porque nadie lo sabe y nadie debe saberlo; el Acto cultural pasé a ser “acto de
confesion” donde la mayoria de los personajes revelan su fracaso evidenciando un “vivir pos-
tizo”, un “estado de disimulo”.

Del mismo modo acontece con Cosme, quien revela que esta cansado de vivir ocultando
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lo que realmente le gusta —ese ocultamiento es lo que Cabrujas Ilama “vivir postizo”—, a él no
le gusta la cultura, la poesia, ni lirismo, a él le gusta tomarse: “quince palos de ron vy el culo de
laalemana” (CABRUJAS, 1990, p.35). Esta declaracién se hace inaceptable para el publico ima-
ginado, que son las autoridades gubernamentales, el cleroy las representantes de la élite cul-
tural de Ejido y sus alrededores, quienes supuestamente abandonan el espectaculo y todos
comienzan a temer por la subvencion de la sociedad que era dada por el alcalde y el goberna-
dor. Esuna sociedad donde los individuos deben silenciarse para beneficiarse. De acuerdo con
Cabrujas, es una sociedad del disimulo, del vivir postizo y de las apariencias.

A partir de estas anécdotas teatrales, vemos como la obra un Acto cultural entrana una
problematica paradojal, un dilema que se configura a partir de un contrapunto que se multi-
plica, el presente interrumpe en la historia con gestos, Evidencidandola como una “historia fra-
casada”; laaccion de “El Genovés Alucinado” no termina de desarrollarse con plenitud porque
el susurro del presente, las muecas vivenciales e intimas de los personajes no se lo permiten,
lo interrumpen constantemente. Y, asi, el efecto de distanciamiento persiste y ese distancia-
miento que nos alejay nos atrae nos lleva —como dice Didi-Huberman (2011), a proposito de
la obra de Brecht— a situarnos en el tiempo, a posicionarse frente a la historia para alejarnos y
acercarnosy, de este modo, establecer una dialéctica.

ACTO TERCERO. ENTRE EL TEXTO Y LAS HISTORIAS: UNA IMAGEN

Ademads de todas estas situaciones expuestas anteriormente, la pieza de Cabrujas tiene
dos “cuadros vivos” que se configuran como imagenes historicas consolidadas y que son el punto
de partida para comprender también la importancia de la imagen en el discurso de Cabrujas:

PRIMER CUADRO VIVO

Cristobal Colén en la intimidad de su lecho visitado por la Inspiracion, el Genio vy la
Persistencia.

DESCRIPCION

Coldn, sentado en su lecho, recibe al mismo tiempo la luz de la Inspiracion en forma de
rayo olimpico y una carta ndutica ofrecida por el Genio. La Persistencia, mientras tanto,
besa con definitiva castidad la frente del marino senaldndole al Cacique Ribererio que
yace al pie del lecho. La mujer de Coldn, como es obvio, duerme a pierna suelta y no se
percata de lo que ocurre; las luces se apagan y se encienden, mostrando en tres oportu-
nidades el cuadro vivo. (CABRUJAS, 1990, p.15)

Alinicio de la presentacion de “El Genovés Alucinado” me hace pensar en el teatro den-
tro del teatro, asi como la incorporaciéon de cuadros vivos, de “imagenes” (como los carteles de
Brecht), que el montaje pensado por Cabrujas estd en coherencia con esa pulsion andrquica de
la que hablé al inicio. La imagen sustituye las palabras y las luces que titilan [laman la atencion
sobre el espectador, lo deja unos segundos a ciegas; asi, cada vez que laimagen es re-mostrada,
expone vy dispone laimagen para el didlogo, es un ejercicio de abertura, un llamado de atencién:
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El montaje en cuanto toma de posicion, a lavez topicay politica, el montaje en cuanto
recomposicion de las fuerzas, nos ofreceria, por tanto, una imagen del tiempo que
hace explotar el relato de la historia y la disposicién de las cosas [...] es una manera
de decir que expone la historia a la luz de sumemoria mas reprimiday de sus deseos
maés inarticulados (DIDI- HUBERMAN, 2007, p.151)

En otras palabras, el montaje de Acto cultural es un ofrecimiento para que sea el espec-
tador quien construya la obra, suprima o aumente lo que considere necesario y se posicione
como individuo pensante ante un montaje que interroga obligando a pensar y que espera una
respuesta. Y contintio con Benjamin: “Propio del pensar no es solo del movimiento de las ideas,
sino de igualmente su detencion. Cuando el pensar se para de golpe en medio de una conste-
lacion saturada de tensiones, provoca en ella un shock que la hace cristalizar como ménada”
(BENJAMIN, 2008, p.54). Es por eso que la luz, del primer cuadro vivo insiste tres veces en
apagarse, para generar ese shock del que nos habla Benjamin, también se aprovecha ese cua-
drovivoy su dialogo con el montaje en general, para revelar una suerte de estrategia que con-
densa el ahoray el pasado®. Cémo piensa Didi-Huberman, ante una imagen tenemos que reco-
nocer: “‘que probablemente ella nos sobrevivird, que ante ella somos el elemento fragil, el ele-
mento de paso y que ante nosotros ella es el elemento del futuro, el elemento de duracion. La
imagen a menudo tiene mas memoriay mas porvenir que el ser que lamira” (DIDI-HUBERMAN,
2011, p.32).

Laidea que sintetiza esa estrategia de laimagen, para decirlo nuevamente con Benjamin,
es una ‘moénada’, porque en esa imagen, en ese cuadro vivo que titila, estan contenidas todas las
demas imagenes de la realidad y de la historia, de modo que la representacion total de la obra
de Cabrujas, el montaje completo se posiciona como “una prodigiosa abreviatura de la historia
de la humanidad” (BENJAMIN, 2008, p.57). Una imagen anacroénica que titila.

Quiero enfatizar la necesidad de generar ese shock que dé paso a una “detencién” del
pensamiento. Cabrujas cierra su obra con Amadeo pidiendo “un minuto de silencio” —como lo
hizo al inicio de la obra— que nos podria llevar bien, a un recomenzar, bien a una continuidad
reiterada. Al terminar la obra con un minuto de silencio —sabiendo que los espectadores de
“El Genovés Alucinado” no estan, porque no soportaron las inmoralidades de los miembros de
la Sociedad Pasteur, pero los espectadores del Acto cultural permanecen alli— vemos cémo se
genera también ese shock del que habla Benjamin, un shock que es también un impulso para
tomar una posicion.

Para concluir este acercamiento a Acto Cultural de José Ignacio Cabrujas, es preciso
dejar en evidencia que este autor tuvo una profunda preocupacion por la mentalidad, las acti-
tudes y los comportamientos de la sociedad venezolana de la segunda mitad del siglo XX. Los
acontecimientos histéricos que sirven de impulso para las reflexiones en torno a las maneras
de ser de lasociedad venezolana devienen en interrogantes del presente. La pulsion anarquica
que hemos apuntado persigue no solo una libertad frente a las estructuras politicas de poder,

3 Enrelacion a esto podemos citar a Benjamin: El materialismo histérico aborda un objeto historico tinicay solamente alli donde

éste se le presenta como monaday aprovecha para hacer saltar determinada época del curso homogéneo de la historia, de igual modo
que hace saltar su época a una determinada vida o del conjunto de una obra a una obra determinada. El beneficio de este procedimiento
reside en que en la obra se haya conservado y superado el conjunto de la obra, épocay en la época el curso entero de la historia. El fruto
substancioso de lo comprendido historicamente (BENJAMIN, 1998, p. 51).
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sino frente a los prejuicios y las exigencias impuestas por los mismos individuos de la socie-
dad. Ese parece ser un rasgo diferenciador del teatro de José Ignacio Cabrujas; su estética no
se levanta contra las estructuras politicas, no es un teatro revolucionario, ni se asume directa-
mente en contra de las formas de gobierno, —como si ocurre en gran parte del teatro latinoa-
mericano de esa época—, sino que su estética apunta a interrogar el sentido de la vida en socie-
dad, evidenciando las injusticias, las paradojas y las contrariedades, recurriendo a la Historia
para orientar su comprension. Laidea de un vivir postizo y de una sociedad del disimulo son el
blanco al que apunta la estética del teatro de Cabrujas y encuadra este Acto cultural para refle-
xionar en torno a la época, a la historia, al poder y a la cultura.
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