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ABSTRACT: Eunice Arruda, a poet born in the interior of Sdo Paulo whose
first work was published in 1960, has a close link with concise poetry that
sometimes reflects the character of poetic language, sometimes exposes
loneliness in a greater sense, existential loneliness. One way or another,
the poet peers at the movements of the surrounding life, filtered by her
sensitive and attentive gaze. This issue intends to outline, through these
aspects, the presence of Eunice Arruda in the scenario of contemporary
Brazilian poetry.
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m 2012, aeditora paulistana Pantemporaneo publica a Poesia Reunida, de Eunice

Arruda, trazendo a obra completa da poeta, que vai de 1960, com E tempo de noite,

a 2010, com Debaixo do sol. Nela encontramos, além das 15 obras publicadas

pela autora, o “Roteiro Poético de Eunice Arruda” escrito pelo jornalista, poeta
e escritor Alvaro Alves de Faria; trechos da “Fortuna Critica” da poeta, onde avultam comenta-
rios da critica literaria Nadia Battella Gotlib; do poeta, contista e romancista Manoel Cardoso;
do poeta Carlos Nejar; da poeta Leila Miccolis; do critico de arte Enock Sacramento; do pro-
prio Alvaro Alves de Faria, dentre outros. O livro traz ainda o “Breve Perfil de Eunice Arruda’,
comreferéncias biogréficas; “Livros Individuais de Eunice Arruda”, com a referenciacao de suas
obras; e a “Participacdo de Eunice Arruda em Antologias”. A orelha direita do livro traz um texto
dojornalista, poeta e professor de literatura Sérgio de Castro Pinto, que nos apresenta a poeta
a partir de seu apartidarismo literario e sua despretensao de filiacao vanguardistica.

Nodia 15 de novembro de 1960, ano em que Eunice Arruda publica seu livro de estreia,
o poeta e jornalista Judas Isgorogota assim se refere ao livro e a poeta: “Publiquei os primeiros
versos de Eunice Arruda [...] dava a impressdo de ser apenas um gesto lirico de asa que sonha
voar. Entanto, em breve, o gesto era voo, amplo, forte, decisivo.” (apud ARRUDA, 2012, p. 264).
A obra referida E tempo de noite, publicada pela Massao Ohno - editora que publicava livros de
jovens poetas - numa colecdo denominada Antologia dos Novissimos. Alvares Alves de Faria foi
um dos criticos mais entusiastas da poesia arrudiana, tendo escrito inUmeros textos em que
exalta otalento da poeta e avozsingular que elarepresentava naquele momento. O critico refe-
re-se a Eunice como uma “moca timida, de andar de passos pequenos, olhos acesos, de palavras
poucas e gestos amaveis” (2012, p. 250).

Eunice Carvalho de Arruda nasceu em Santa Rita do Passa Quatro, cidade pequena do
interior de Sao Paulo, nadatade 15 de agosto de 1939. Fez pos-graduacao em Semiodticana PUC
(1988), ganhou varios prémios literarios e ministrou cursos de criacdo poética na capital pau-
lista. Pela sua atuacao em projetos culturais voltados para a poesia na década de 90, recebeu o
prémio de Mérito Cultural pela Unido Brasileira de Escritores, do Rio de Janeiro,em 1997. Sua
obra integrou, no total, 39 antologias, publicadas no Brasil e em outros paises (Itdlia, Franca,
Canada, Portugal). Poetas que surgiram no mesmo periodo, como Leila Miccolis, Olga Savary
e Renata Pallottini, e criticos de literatura como Nelly Novaes Coelho e Alvaro Alves de Faria,
divulgaram textos de Arruda em antologias importantes que destacavam poetas contemporaneos.

Ao proferir, por ocasido da Antologia dos novissimos, de 1961, “Dizer o que sou? Antes,
ndo sei se é justo tocar a chaga aberta. Mesmo com os proprios dedos” (2012, p. 249), a poeta
alude a poesia como campo aberto por onde transpassam as questoes existenciais. Marcadamente
lirica, sua obra dimensiona grandes temas universais, vazados na voz da mulher que observa o
mundo, que sente também o peso da propria condicao humana, que penetra nos reconditos da
noite para dizer o que o siléncio |he dita. Nessa trilha poética, Eunice Arruda ndo comunga do
ideario de poesia marginal nem do visualismo da poesia concreta - ambos caros para a época
-, embora tenha sido herdeira da tradicao modernista que, desprovida de rigidez estrutural e
de formas tradicionais, permitiu que a poesia encontrasse novos ritmos. Sobre a poesia desse
periodo, vale destacar que
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O cenario que se descortina, e que se estende pelo mundo ocidental, é o de singu-
laridades, em detrimento do sentimento de apoio coletivo. Desse estado de afirma-
coesisoladas, surge o que a critica normalmente chama de “multiplicidade de vozes”
ou “pluralismos”. A década de 1980 corresponderia ao momento de ruptura com a
propriaideia de ruptura, na medida em que reforca trajetdrias artisticas individua-
lizadas e autébnomas (ANDRADE, 2014, p. 12).

No prefacio de Concerto a quatro vozes, Domicio Proenca Filho estabelece algumas pos-
siveis linhas de forca da poesia contemporanea, embora sem a rigidez das classificacdes. Em
certa altura, diz:

Ao longo dos Ultimos trinta e cinco anos, a producdo poética, antes marcada pela
emergéncia de grupos e movimentos, dispersou-se num universo de individualida-
des. Com destaque paratemas que vao explicitacdes de problematicas singulares a
reflexdes metafisicas e, com muita frequéncia, a consideracdes sobre o fazer poé-
tico. Poucos textos representativos centrados em problemas sociais (PROENCA
FILHO, 2006, p. 14).

E tempo de noite (1960) traz a profundidade de Eunice Arruda e os aspectos que lhe
serao marcantes em toda sua trajetoria. Sua diccao poética ja nasce plena no primeiro livro,
sem que haja um sentido de progressao entre a primeira e a Ultima obra. Chamam a atencao,
desde o primeiro momento, os poemas curtos e 0s versos enxutos, causando a impressao de que
a poeta diz muito com poucas palavras; ha simplicidade no dizer, como se a poeta nao usasse
meias palavras, mas justamente a colocacao direta dos termos flagra a metafora que parecia
indizivel e o ritmo latente nos objetos proximos. Raramente a poeta constréi poemas longos, e
guando o faz, conserva o tom austero da secura que corta qualquer possibilidade de adjetiva-
cao excessiva ou prosaismo solto. Dai para o haicai foi inevitavel. Arruda publicou dois livros
de haicais: o primeiro, em 2003, intitulado Hd Estacoes, e o segundo, em 2008, intitulado Olhar,
ambos fotografando, sob o olhar silencioso da poeta, os dias distribuidos nas estacoes do ano,
o0 movimento das pessoas nas ruas, as arvores, a sala de onde olha pela janela.

Na lirica contemporanea foi/tem sido comum o fazer poético de pendor reflexivo, perto
ou mesmo imerso no ontologismo, de valorizacao do siléncio, do minimo dizente e da maxima
tensao, com musicalidade altamente sugestiva e estilo fragmentario, como se a linguagem se
dissesse. Tem destaque, nesse viés, a poeta paulista Orides Fontela, que teve sua primeira obra
- Transposicdo - publicadaem 1969. Poréem, se em Orides a linguagem poética destrama a pala-
vra paraencontrar o ser existencial, em Arruda a questdo existencial se apresenta naincomple-
tude, na auséncia do outro e na solidao sempre pressentida. Arruda estd em consonancia com
certo viés da lirica contemporanea ao exercitar uma poesia mais enxuta, de versos e estrofes
ligeiros, proximos do laconismo. Ao mesmo tempo, dialoga com aspectos caros da histdria da
lirica, especialmente da lirica de autoria feminina, como a sensacao do abandono, a percepcao
do vazio que é projetado nos objetos proximos, a constatacao da solidao, a busca de um sen-
tido projetado narelacdo com o outro, a finitude, a morte.

Vejamos o poema “Passos’, de E tempo de noite:
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Nesta noite tdo fria

OUCO passos na calcada

Quem seria? Talvez alguém me busca
em vao

Que solidao nesta noite fria

Meus passos ja foram buscas
anseios dailusao

Como estes passos que ouco
sentiram

pesar avida

e a noite no coracéo

E anoite eratdo fria

Esses passos na calcada
bem sei - sempre existirdo -
mas tenho do da tristeza
que fica

quando eles se vao

(2012, p. 10).

Ainda que E tempo de noite tenha sido publicado quando a autora tinha 21 anos de
idade, é possivel entrever nos versos o olhar da mulher em plena maturidade, conhecedora da
incompletude da condicdo humana e consciente da poesia enquanto registro da prépria soliddo.
Péricles Eugénio da Silva Ramos, tendo sido um dos primeiros leitores e criticos da poeta, per-
cebeu logo que Arruda seria uma voz representativa na geracao de 60, dotada de voz simples,
densa, um tanto aspera pela amargura, de esperanca desalentada. Em consonancia com gran-
des vozes femininas da literatura, como Florbela Espanca e Mariana Alcoforado, Eunice Arruda
expressa a dor pungente de quem percebe a impossibilidade de completude.

O poema “Passos”, transcrito acima, estabelece um paralelo entre o eu lirico - aquele
que ouve — e 0s passos na calcada - o outro. Porém, ambos os lados se unificam na voz poé-
tica, sugerindo que 0s passos sejam a correspondéncia do proprio poeta, em tempos distintos.
Na primeira estrofe, a forma verbal se encontra na primeira pessoa (“ouco passos na calcada”),
estabelecendo uma relacao simultanea entre a voz poética e 0s passos que ouve; na segunda
estrofe, a forma verbal aparece no passado (“Meus passos ja foram buscas”), o que aproxima o
eu lirico dos passos que ouve, numa relacao de alteridade ou mesmo de simbiose; na terceira
estrofe, a foram verbal vai para o futuro (“Esses passos na calcada / bem sei - sempre existirao
-"), 0 que propde uma continuidade ou, melhor dizendo, uma universalizacdo da busca empreen-
dida pelos passos. Assim, o eu lirico ouve 0s passos que um dia foram seus, assim como 0s pas-
SOS que ouve nessa noite estardo no seu lugar amanha; o movimento de busca e a estaticidade
da poeta ouvinte correspondem a duas faces de uma mesma moeda, a um tempo ciclico, de repe-
ticdo. Alvares Alves de Faria contribui, aqui, ao dizer, em “Roteiro Poético de Eunice Arruda’,
que E tempo de noite é
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uma espécie de canto silencioso e delicado, profundamente elegante, com palavras
escolhidas no zelo de sua autora, que, afinal, haveria de marcar toda uma obra que se
manteve sempre e decididamente envolvida a uma poesia colhida sempre nas frestas
do sentimento, naquelas onde ndo chega o olhar comum, mas apenas o olhar atento
de quem observa a vida renascer sempre (apud ARRUDA, 2012, p. 249).

A “noite” é uma referéncia constante nos poemas de Eunice Arruda. Contrariamente a
poesia romantica, que enxergava na noite os mistérios, a morte, a evasao pela boémia e a pos-
sibilidade de transcendéncia, a poesia de que falamos aqui apresenta a noite como tristeza pela
inércia, solidao, constatacao da nulidade das buscas diarias, consciéncia da finitude do desejo.
O titulo do seu primeiro livro assume, dessa forma, a condicao matriz de sua poética, caracte-
rizada por esses aspectos. O verso final das duas primeiras estrofes reforca o significado que
a noite tem na sua obra: “Que soliddo nesta noite fria”, “E a noite era tdo fria”. Assim, a frieza
noturna é extensao metaforica da auséncia do movimento e da solidao, expressa também como
“noite no coracdo”. E caracteristica de sua poesia a fusdo entre a paisagem externa, notadamente
noturna, e seu universo intimo.

Os versos curtos, como “em vao”, “sentiram”, “que fica”, sdo entrecortados pela imposi-
cao de uma respiracao e de siléncios, e promovem a atmosfera de reflexdao intima aberta pela
palavra poética. As interrupcoes sintaticas captam os movimentos da subjetividade, marcados
pela dissonancia.

A mesma frieza da noite assola, em seus poemas, a frieza presente nas coisas endure-
cidas, como o muro (figura recorrente em toda a obra arrudiana), a parede, o cimento, figuras
claramente aproximadas pelo mesmo campo de significacao. Metaforicamente, esses elemen-
tos falam das limitacdes, dos desejos ndo vivenciados em plenitude, da felicidade impossivel, do
cotidiano infértil; mas apontam também para uma forma poética desprovida de excesso, crista-
lizada pela palavra direta, sem intermediacoes, calcinada pela percepcao imediata, como o que
se |é no poema “Cimento-Armado”, do mesmo livro:

O cotidiano basta
Calcadas

asfaltos

desafogam o coracéo

Depois ha a noite

A noite é mde de

afagar cabelos onde

seus dedos sdo constante auséncia

Sim

o cotidiano basta
Nao tem importancia
o que

ndo tenho

(2012, p. 20).
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Toda a imagética explorada no poema leva a condicao estéril do cotidiano, traduzida
pelas “Calcadas”, pelos “asfaltos’, que “desafogam o coracao”. A “noite”, na segunda estrofe, per-
sonificada como “méae”, sinaliza, em oposicdo, a auséncia do afago, a soliddo. A terceira estrofe,
que pessoaliza a voz poética, da o tom cortante refletido pela dureza do cotidiano e pelo silén-
cio noturno, unindo o fora e o dentro.

Aimersao davoz liricanasolidao leva, com frequéncia, a consideracoes poéticas sobre
o proprio fazer-poético, abrindo espaco para uma metalinguagem que alimenta todas as obras
de Eunice Arruda. Do seu segundo livro - O chdo batido (1963) -, tomemos o poema “Da fina-
lidade do trabalho”:

Nao trago mensagem
na voz

Quando escrevo
¢ avida que
exercito

para

que

tudo o que existia
em mim fique
escrito

Porisso ndo trago
mensagem na
VoV

E missdo de

gquem escreve

apenas eternizar o que foi
breve

(2012, p. 36).

Ao dizer “N&o trago mensagem / na voz’, a poeta rompe com a possibilidade de com-
preender-se como porta-voz ou meio pelo qual se realizam verdades superiores; seu exercicio
poético ndo busca a captacdo do sentido maior da existéncia, mas aquilo “[...] que foi / breve’,
ainda que hajauma relacao intrinseca entre a brevidade e a eternidade. A ideia que se tinha na
Antiguidade, e mesmo entre os romanticos, da figura do poeta como um demiurgo - vate em
missao profética entre os homens - ndo vale para a visao poética arrudiana.

O poeta, aqui, ndo é um mediador, mas é o proprio poema; o poema “se diz” nele. Na
segunda estrofe, ao dizer “Quando escrevo / é a vida que / exercito’, a poeta aproxima o fazer
poético da experiéncia vivida. Teriamos, assim, uma poesia-experiéncia, tessitura colhida na
propriavida. A assonancia em /i/, no trecho selecionado, referencia o espaco da subjetividade,
daintrospeccao, associando a inspiracao poética ao exercicio da vida, do que resulta o registro
do “[...] que foi/ breve”. A captacdo da palavra se d& na sua propria condicdo imanente; a poesia
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eterniza o vivido, filtrado pelo aspecto central da sua poesia: a memoria.

E caracteristico da poesia de Arruda o final dos versos em silabas 4tonas e sintatica-
mente inconclusas, como nos versos “é avida que’, “mensagem na’, “E missdo de”, provocando cor-
tes que, num primeiro momento, suspendem a respiracao e encaminham a leitura para o enjam-
bement. Essa desestruturacao ritmico-sintatica de versos curtos ja aparecia na primeira fase
modernista, nos chamados poemas-pilulas, poemas-sintese e mesmo nos poemas-piada, todos
oswaldianos, mas também comuns, por exemplo, em Cassiano Ricardo. A geracao concretista
aprofunda tais aspectos, afirmando-se “[...] como antitese a vertente intimista e estetizante dos
anos 40” e repropondo “[...] temas, formas e, ndo raro, atitudes peculiares ao Modernismo de
22 em sua fase mais polémica e mais aderente as vanguardas euporeias” (BOSI, 2006, p. 476).
A geracao marginal dos anos 60 e /0 também se apropriaram da frouxidao das formas fixas e
das formas mais concisas para expressar conteldo social e politico. No caso de Eunice Arruda
e outros poetas contemporaneos, como a ja citada Orides Fontela, esses aspectos estruturais
distanciam-se dos temas explorados pelos modernistas e pelos marginais, tampouco dialogam
com a proposta concretista. O minimalismo da linguagem, na obra da autora sobre a qual nos
debrucamos aqui, justamente resgata a lirica essencial, metaforicamente dita por Staiger como
‘.1 uma ferida a sangrar dia a dia, para a qual nao floresce na terra uma planta que a cure.
(STAIGER, 1997, p. 75).

Eunice Arruda é simplesmente poeta, e apenas poeta. Nao ha registros de que tenha
deixado obras em prosa. Vocacionada para a lirica, a poeta traduz a experiéncia do homem em
sentido universal, redimensionada na condicao individual daquela que sente o mundo pelo seu
olhar (des)encantado.

Em consonancia com a liberdade estética e com a tensao lirica, Eunice Arruda partilha
do gosto pelo nominalismo, que aproxima sua poesia da captacdo objetiva das coisas, a exemplo
do que marcou a poesia modernista da segunda fase aparente em Carlos Drummond de Andrade
e Cecilia Meireles. Desprovida de misticismo, a poeta vé-se como um depurador da experién-
cia cotidiana, limando seu olhar sobre o mundo na mesma medida em que afia as facas para a
composicdo lirica, dita no poema “Observando - I”, de Os momentos (1981), da seguinte forma:

sim
ha
as horas de trégua

Quando se afiam
as facas
(2012, p. 106).

A lamina cortante das “facas” pode ser compreendida, aqui, em sua dupla funcao: por
um lado o tempo da espera e da observacao, ausente da luta empreendida pelo eu poético con-
sigo mesmo, mas prenhe das batalhas no cerco de sua solidao; por outro lado, experiéncia de
observacao que antecede a criacao poética, laboracao interna para o construto textual, mar-
cadamente gestado. No primeiro caso, experiéncia; no segundo, metalinguagem. A poesia de
Eunice Arruda nao transborda, nada sobra, tudo se assenta sob medida, com cautela e precisao;
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sua poesia projeta o que de essencial foi maturado pela aguda observacao.
Nesse sentido, e por ocasido do prefacio do livro As pessoas, as palavras (2% ed., 1984),
Néadia Battella Gorlib afirmou:

Os versos breves, por vezes brevissimos, indagam limites, de cada um, neste den-
tro e neste fora.

E sesdoleves, por vezes desnudam sensorialismo forte, de carne e 0sso, que ndo des-
mancha o seu tom de delicadeza despretensiosa, que veio se afirmando desde os anos
60, com sua primeira obra, E tempo de noite (1960) (apud ARRUDA, 2012, p. 268).

No livro Gabriel (1990), Arruda atinge a maxima concisao, com poemas sem titulo, o
que sugere fluidez entre os textos, ligando a origem da palavra a origem do homem, o dizer da
palavra poética ao dizer da prépria vida. O primeiro poema (“Somos / palavras // O mundo esta
sendo escrito”) j& associa o fazer-poético a experiéncia contingente, conforme dissemos ante-
riormente, e aproxima a atividade poética da sagracao enquanto acontecimento no tempo pre-
sente. Tomemos o segundo poema:

Adao vé o mundo
pela primeira
vez

Como um poeta

Ocioso e lucido
passeia nojardim
no Eden

Nomeia as coisas

Como um poeta

Sabe que ndo pode
comer o fruto

Como um poeta
ousa
(2012, p. 139).

O poema aproxima a figura do primeiro homem - Adao - a figura do poeta, ambos
olhando o mundo pela primeira vez. Addo nomeia as coisas que vé no jardim do Eden; o poeta
nomeia as coisas que vé no mundo. A atividade poética € entrevista, aqui, como meio pelo qual
o mundo € evocado pela palavra, percepcao imediata dos objetos e das sensacoes, deflagracao
das coisas enquanto acontecimento. Heidegger nos auxilia nessa compreensao ao afirmar que

Se devemos buscar a fala da linguagem no que se diz, fariamos bem em encontrar
um dito que se diz genuinamente e ndo um dito qualquer, escolhido de qualquer
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modo. Dizer genuinamente é dizer de tal maneira que a plenitude do dizer, prépria
ao dito, é por suavezinaugural. O que se diz genuinamente é o poema (2012, p. 12).

Associando a linguagem da poesia ao dizer original e, portanto, genuino, o filoésofo ale-
mao entende que o poeta é aquele que dd nome as coisas, libertando a palavra do seu uso coti-
diano historico e desgastado, reconduzindo-a a sua condicao primordial. Benedito Nunes, expli-
cando o pensamento heideggeriano sobre linguagem poética, diz que “A poesia efetua esse
retorno sempre renovado. E o poeta é aquele que perfura os mananciais, tomando os vocédbu-
los como palavras dizentes. Seu caminho ndo vai além das palavras; ele caminha entre elas, de
uma a outra, escutando-as e fazendo-as falar” (NUNES, 2012, p. 254).

O poema todo estabelece um paralelo entre Adao e o poeta, perceptivel pelas repe-
ticoes em clave comparativa do verso “Como um poeta”. Ao ver o mundo e passear no jardim,
Adao se assemelha ao poeta na sua percepcao imediata do que encontra. Importa-nos obser-
var, também, que a figura do poeta aparece como antecessora do primeiro homem, o que sig-
nifica dizer que a poesia ja era atributo de Adao; a palavra dizente, nomeadora, era inerente
a sua condicao. O poeta Manoel Cardoso assim se referiu ao livro no Suplemento cultural do
Jornal da manhd (Aracaju/SE), em 1992: “A caracteristica central do livro é a profunda ligacado
com a palavra e sua génese. Poder-se-ia comecar pelo titulo, Gabriel, origem hebraica, herdi e
homem, e passar pelo primeiro texto [..]” (apud ARRUDA, 2012, p. 270). Carlos Nejar diria,
n'A Gazeta (Vitéria/ES), em 1996:

A poesia de Eunice Arruda procura o nlcleo das coisas, o fundo. Pois se constrai
mais do que esconde [...].

Lembra o poeta italiano Ungaretti pela sintese. O momento € preso e encantado.
Com a captacadodaluz|[..].

O texto se entretece de ténues fios, sob o tear habilidoso e exato. E na licdo de Pound
que diz que a poesia é o maximo de sentido no minimo de palavras, este livro de ful-
gor e rafzes explode [...].

(apud ARRUDA, 2012, p. 271-272).

O pecado cometido por Adao - ter comido o fruto proibido - também assola o poeta;
ambos ousam dar um passo além do que podem. Pela génese biblica, sabemos que decorre dai
a perda do paraiso, o sofrimento e a multiplicacdo dos homens. Addo e o poeta se correspon-
dem na experiéncia dilacerada e incorporam o fragmentarismo da condicao errante. A poesia
de Eunice Arruda capta o erro e a dissonancia, a agudeza da emocao e a chaga sempre aberta.
Mas na exploracao desses sentimentos profundos, encontra lugar, também, uma subita alegria,
manifesta em tom de resisténcia. O poema “Propdsito” nos da a dimensdo desse aspecto:

Viver pouco mas

viver muito

Ser todo o pensamento
Toda a esperanca

Toda a alegria

ou angustia - mas ser
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Nunca morrer
enquanto viver
(2012, p.9).

Ha um tom oracular que passa por varios poemas, como o0 que acabamos de citar, mar-
cado pelo afastamento da primeira pessoa, sobreposicao do verbo no infinitivo, pelo jogo de
oposicoes e pelalinguagem condensada. O préprio exercicio poético surge, em Eunice Arruda,
como chamado, como modo de ser e de viver, a exemplo de um Sisifo a perscrutar a palavra,
sem uma finalidade previamente concebida, mas iluminando-se na propria jornada, num movi-
mento de morte e renascimento. O poema “Mensagem’, do livro Risco (1998), melhor nos diz
sobre esse aspecto de sua poesia:

E

Natal

novamente

onde estamos

e onde ndo estamos

Nas ruas

nas noites

enfeitadas

o Natal chega

pPasso a passo

em cada dia de dezembro
E ndo hd como fugir

jd ndo hd onde esconder

0 encontro é inevitavel

Ha que se aproximar entao
0 coracao aberto

o afeto dilatado

Deixar

se desprender de noés
fardos desnecessarios
forjados impedimentos

e aceitar

Aceitar esta carga - condicao de ser humano

E Natal

Ha que se respirar

com novo félego

um outro ar

aqui

onde estamos

e onde jamais estaremos
o Natal nos transporta
como um barco incansavel
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E preciso deixar
esta dgua

fluir

€ preciso aceitar

o mistério das fontes

Nao podemos deixar morrer nenhum nascimento
(2012, p. 163-164).

Elementos da mitologia cristda e do misticismo avultam vez por outra em poemas de
Eunice Arruda, como é o caso dos poemas que compoem o livro Gabriel, ja citado. A poeta se
apropria de tais elementos nao como adesao e entrega, mas como forma de compreender e con-
duzir a vida e o tempo presente. O Natal, no poema “Mensagem”, é visto como momento de se
‘desprender de nés”; levando em conta a leitura dual do verso, o periodo natalino propicia des-
fazimento dos nos (substantivo) impostos pela realidade, e também afastamento de nos (pro-
nome), de nossas questoes irresolutas. Os dias de dezembro sdo como um “barco incansavel”.
Em oposicao ao muro, ao cimento, a parede dura do cotidiano, o Natal oferece a fluidez e pos-
sibilita que o coracdo esteja aberto; sendo assim, “E preciso deixar / esta dgua / fluir” e “[...] ndo
deixar morrer nenhum nascimento”.

A poesia de Arruda concentra, ainda, temas caros a lirica, como 0 amor, a transitoriedade
davida, a auséncia do outro e a soliddo. Ha recorréncia de encontros e despedidas, ratificando
o carater ciclico e dindmico das relacoes; ha o sentimento de desamparo divino, expresso pelas
grandes questoes existenciais, mas também pelos objetos proximos, pela casa vazia, pela noite
fria. Se a arte lhe surge como necessidade de expressao da dor e da angustia, por outro lado é
alento que suaviza o cotidiano, é consciéncia da solidao humana, é gesto que agrega a experién-
ciasem poupar-se das feridas, expondo a ossatura do que se vive, e também do que ndo se vive.

REFERENC |AS

ANDRADE, Alexandre de Melo. Crise do historicismo e eterno retorno na poesia brasileira
contemporanea. 2014. 81 p. (Relatdério de Estagio pds-doutoral) - Universidade Estadual
Paulista, Araraquara, 2014, Sao Paulo.

ARRUDA. Eunice. Poesia Reunida. Sao Paulo: Pantemporaneo, 2012.

BOSI, Alfredo. Tendéncias Contemporéaneas. In: BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da
Literatura Brasileira. 43. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006.

HEIDEGGER, Martin. A caminho da linguagem. Trad. Marcia Sa Cavalcante Schuback.
6. ed. Petropolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora Universitaria Sao Francisco,
2012. (Colecado Pensamento Humano).

NUNES, Benedito. Passagem para o poético: Filosofia e Poesia em Heidegger. Sao Paulo:
Edicoes Loyola, 2012.

PROENCA FILHO, Domicio (Org.). Concerto a quatro vozes. Rio de Janeiro, Sdo Paulo:
Ed. Record, 2006.

202 Estagdo Literaria, Londrina, v. 24, p. 192-203, jul./dez. 2019



STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Trad. Celeste Aida Galedo. 3. ed.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1997.

RECEBIDO EM 30/09/2019 E APROVADO EM 13/11/2019

Estacgao Literaria, Londrina, v. 24, p. 192-203, jul./dez. 2019 203





