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Resumo: O presente artigo examina a antologia Tinta:
poetisas afrodescendientes, enquanto produgio e discussio de
conhecimento desde um lugar de enunciacio de mulheres negras
uruguaias. Tal exame visa a dois objetivos: discutir a escrita de
mulheres negras uruguaias contempordneas, assim como a
representagdo do corpo, neste contexto; examinar, brevemente, a
importancia epistemologica do lugar como chave de leitura a
referida antologia.
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A Graciela Leguizamon, Yuderkys Espinosa Mirioso e Lana Kaine Leal, em suas lutas negras
americanas diuturnas por produgao e discussio de conhecimento.

Como parte integrante do catdlogo da exposicao Global Feminisms, ocorrida no
Museu de Brooklyn de Nova lorque, no ano de 2007, encontrava-se a fotografia
Writtenonskin (em uma escolha da tradutora: Escrito-na-pele), assinada por Berry
Bickle, datada de 2005. Em uma descri¢cdo mais formal, encontrariamos um torso sob
o qual se projeta a escrita de um texto, além de uma tabela trazendo datas e nomes;
os textos se mostram, em um primeiro momento, grafados em duas cores: os dados
da tabela em negro, ao passo que o texto, em branco, de tal modo que, por vezes, se
justapdem. De modo adicional, se poderia supor, em uma primeira apreciagdo, a
maior nitidez do texto projetado em negro, no torso humano fotografado;
concentrando-nos no texto branco, percebemos descricio de caracteristicas fisicas
(por exemplo, “cara comprida”, “grandes”, “boca pequena”, “beigos grocos, mediana
estatura, 27 annos”) grafadas em portugués, a despeito de se tratar de obra de uma
artista visual angloparlante - o que esperariamos, como horizonte de expectativa, ao

recordar seu nome (Berry Bickle) associando-o ao contexto da exposicdo ora citada?.

2 Visitando o ensaio de N'Goné Fall (2007) integrante do catédlogo da exposi¢do, do qual reproduzimos
a fotografia de Bickle, podemos aceder a uma nota introdutéria: “o ensaio de N'Goné Fall introduz o
topico do género a fim de assinalar o modo como ‘ser-se mulher’ em Africa constitui uma condigao
que em nada corresponde a uma esséncia, mas um condicionalismo e também uma possibilidade para
o trabalho artistico. Este ndo se resume evidentemente a questdes de género, mas também ¢é sobre
determinado pelos contextos, distintos, em que as artistas trabalham”. Para além do quanto nos
sugere o nome da exposi¢do, tematizando feminismo globais desde uma perspectiva de arte
contempordnea de artistas do continente africano em uma exposicdo sediada em museu
contemporaneo nos Estados Unidos, gostarfamos de, para fins de analise, salientar um elemento
subjacente (e, portanto, presente) a nosso horizonte de expectativa: nossa dificuldade inicial a supor Ia
poliglossia de intelectuais africanas(os) manejando mais de uma lingua ocidental, dado incontornavel
seja para a composi¢do da fotografia, seja para nossa interpretagdo. Ainda necessitamos, no atual
estdgio do campo dos Estudos Literarios no Brasil, de um programa de pesquisa dedicado a uma
relacdo possivel (e algumas de suas consequéncias em analises literarias propriamente ditas) entre os
conceitos de horizonte de expectativa (por exemplo, a partir da estética da recepcao) e esteredtipo (por
exemplo, a partir de Stuart Hall ou de Homi K. Bhabha, caso pensemos em dois dos conceitos
circulantes entre a comunidade cientifica dos Estudos Literarios, no Brasil).
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Berry Bickle - Writtenonskin 1, 2005. Gelatin silver print, 20 1/8 x 153/4" (51 x 40 cm). Courtesy of the
artist and Exit 11, Contemporary Art Space, Belgium. Acessado em 16 de janeiro de 2019.

Um mesmo conceito de horizonte de expectativa poderia conduzir nossa
interpretacdo da obra a suposicao de um torso necessariamente negro, embora nem
sempre gracas a uma consulta aos elementos da fotografia: partindo da escolha de
Bickle por um plano em preto-e-branco, poderiamos, com certa margem de correcao,
supor uma artista negra (porque nascida em um pais africano, ainda que ndo
saibamos qual) a escolher um modelo igualmente negro para compor sua fotografia.
Uma tal suposigao, antes de se fundamentar em elementos textuais reconheciveis por
ambas projecdes no torso humano (no texto branco, além das caracteristicas fisicas
acima arroladas, encontrariamos “da mesma cor”, “(...) annos com poduca differenca”,
“fugio em o dia”, “Cabo Verde”, “Cidade de Lisboa (...) de 1744”; no texto negro,
além de datas e nomes geograficos, encontrariamos “escunas”), quicd se
fundamentasse em um certo principio tautolégico segundo o qual, se se trata de uma
artista negra, sua obra de arte versaria necessariamente a respeito de uma tematica
conforme ao que se convenciona determinar alusiva a uma ideia de raga3. De modo

3 Para um aprofundamento de nossa construcdo e adogdo, desde uma matriz de pensamento
centroeuropeu, de um par conceitual Negro/raca, assim como de sua necessidade em nossos modos

| REVISTA _ : Londrina, Volume 23, p. 173-188, jun. 2019

ESTACAO LITERARIA



Alcione Correa Alves (UFPI) 176

[UMA VEZ MAIS], MULHERES DEIXAM TRAGCOS NAS AGUAS?

introdutoério ao presente texto, antes de assinalar a corroboracdo de tais suposicoes
sobre a fotografia quando observamos e analisamos aos textos projetados sobre o
dorso, conviria sublinhar, por um momento, a tal suposi¢cdo de natureza tautolégica
que certas(os) sujeitas(os), nds, nos julgamos autorizadas(os) a recorrer no exame da
obra de Bickle e, por extensao, de quaisquer artistas negras(os), nossos Outros; e,
como passo seguinte, conviria observar o risco de que tal principio tautolégico acerca
de nossos Outros oferece o risco de, cientificamente, obliterar a devida observacao
dos fenomenos (obras literdrias, no caso da ciéncia que jogamos) dada sua
regularidade necessariamente esperada por nds, Sujeitas(os)*.

Em um exame dos dois textos na fotografia, se poderia propor um texto negro
projetado de modo mais direto sobre o corpo, sobrepondo-se a estes um segundo
texto, branco, projetado mediante iluminacdo sobre o corpo. Esta natureza distinta do
modo como ambos textos se organizam na fotografia contribuiria, como dado
relevante, em sua interpretacdo, ao perceber o texto negro, indicando datas, origens
geograficas e “escunas” e, por sua vez, o texto branco apresentando elementos
proximos a um estilo jornalistico proprio a séculos anteriores, correspondentes a
antncios de fuga de escravizadas(os) seguidos de instrucdes em caso de
reconhecimento e captura. Uma vez aceitos tais termos, a projecdo do texto branco,
sucedido por suas sombras negras (como cabe a sua condi¢do de sombras) no torso
do corpo negro adquirem uma nova gama de sentidos possiveis.

Ademais, ressaltemos que, como elemento fundamental a tal interpretagao,
ainda que a perspectiva de um lugar de enunciacdo negro se apresente desde o
principio na fotografia de Bickle, assim como no conjunto da exposicdo Global
feminisms e no texto de Fall ao catdlogo, encontramos resisténcia a, até este momento,
toma-la como varidvel relevante de interpretacdo da fotografia, optando pela
hipétese de um corpo negro a receber e reproduzir textos a seu respeito; e,
prosseguindo a formulagdo de um problema de pesquisa, trata-se aqui da opgao pela
hipétese de um corpo negro com a funcdo de receber textos exdgenos a seu respeito -
dadas as impossibilidades humanas de projetar e de imprimir dados e tabelas em
nossos proprios torsos. Dentro de conjunto de informacdes exégenas impressas no
corpo negro, reconheceriamos dados estatisticos acerca de lugares de origem, datas,
lugares de destino (se levassemos em conta a palavra “escunas”), o que nos
subsidiaria a possibilidade de se tratar de viagens maritimas; dentro do conjunto de
imagens exégenas projetadas no corpo negro, encontrarfamos modos de
caracterizacao fisica talvez ndo equivalentes a como este corpo negro se caracterizaria
(porque afastados de uma descricdo de corpos humanos), seguidos de uma
conotacdo de propriedade (quica a ser recuperada e restaurada sua devida posse
legal, caso pensassemos em uma das fung¢des atribuidas a antincios classificados em
jornais de circulacdo publica). Recorrendo, uma vez mais, a nossos horizontes de

de compreender a sujeitas(os) fenotipicamente negras(os), convém consultar “O devir-negro da
humanidade”, introdugdo de Achille Mbembe a sua Critica da razio negra (2014).

4 Para um aprofundamento desta nogdo de Sujeito, grafada em maitscula, desde uma matriz de
pensamento centroeuropeu poés-estruturalista a tomar os textos de Gilles Deleuze e de Michel
Foucault como sua metonimia; assim como de sua necessidade em nossos modos de compreender a
sujeitas(os) que conceituamos, no interior de nossa ciéncia, como Outros; convém consultar a critica
elaborada por Gayatri Chakravorty Spivak em seu ensaio Pode o subalterno falar? (2010).
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expectativa acerca de um ser-negro africano, poderiamos cogitar a hipotese do texto
negro sobre o torso consistir em uma escarificagdo:

Um conceito semelhante é 6bvio na obra de Berry Bickle. A artista usa
sal e cinzas, dois elementos fundamentais da cultura do Zimbabué (o
sal que conserva, associado a vida; as cinzas dos defuntos, associadas a
morte) a fim de sugerir que, numa nacdo, o povo, independentemente
da sua cor ou género, é herdeiro de uma mesma histéria. Em
Writtenonskin (escolha da tradutora: Escrito-na-pele), imagens e dados do
comércio de escravos sdo projectados sobre um corpo, em referéncia,
em parte, a pintura do corpo, em parte, a escarificagdo, mas também
como forma de registar o modo como o passado e os seus traumas
permanecem, em certo sentido, inscritos para sempre na carne, a sua
memoria condicionando o comportamento social. As fotografias de
Book of Lost Pages (Livro de Pidginas Perdidas) de Bickle remetem para a
era das navegacOes portuguesas, e reutilizam a imagética do kitsch
colonial para construir uma narrativa ambigua acerca das sociedades
africanas modernas (FALL, 2010, p. 8)

Contudo, a pertinéncia de tal suposicao dependeria, diretamente, da variavel
por noés introduzida ha pouco visto que hd uma diferenca entre escarificacao e
marcas exogenas: a escarificagdo necessita pressupor agéncia de sujeitas(os),
produzindo e difundindo conhecimento mediante o préprio corpo. E, de modo
complementar, necessitariamos compreender a escarificacdo enquanto texto,
humano, passivel de producdo e difusdo de conhecimento. Nenhuma das duas
condicdes, seja a agéncia, seja a textualidade, seriam atingiveis sem uma ideia
inaliendvel de sujeitas(os) negras(os) percebidas enquanto sujeitas(os) de produgao e
difusdo de conhecimento - cendrio no qual a interpretacdo de Fall se contextualiza:
“em referéncia, em parte, a pintura do corpo, em parte, a escarificacao”. Dito de
outro modo: para aceitar a hipétese de uma remissdo a escarificagdes, em uma
interpretacdo da fotografia de Bickle, ha que tomar em conta a agéncia e a
textualidade (ou, caso se prefira: a linguagem) enquanto dimensdes eminentemente
humanas®. Ainda que reconhecamos a estas duas textualidades, a pintura e a

5 Precisamente, parte deste pressuposto a resposta classica de Caliban a negacado de sua linguagem, na
passagem de Ato I, cena II de The tempest (assim como na passagem correspondente de Une tempéte). A
necessidade de Prospero em negar a dimensdo humana de Caliban (negagdo esta, por sua vez,
necessaria ao estabelecimento de sua escravizagdo ndo como estado, mas como natureza) oblitera o
fato de que: ao estabelecer um debate, na mesma lingua (em ambos textos, no de Shakespeare e no de
Césaire), em termos inteligiveis a ambos interlocutores, Prospero perde a condi¢do de negar a
faculdade da linguagem a Caliban; de que, a0 menos nos termos estabelecidos acerca da linguagem
(que, no século XVII, estabelece uma relagdo peculiar entre ela e o pensamento - e, ndo por acaso, o
texto shakespeareano menciona, como consequéncia a aprendizagem da fala, a possibilidade de
facultar palavras aos pensamentos), Caliban e Prospero estao ambos a falar e a pensar conjuntamente;
uma vez aceitos os dois passos anteriores, talvez se torne vetada a Prospero a possibilidade de negar a
humanidade de Caliban, dado o cardter eminentemente humano seja da linguagem, seja do
pensamento - e, se observamos a referida passagem mediante olhos negros no século XXI: seja a
agéncia, assentada em um lugar de enunciacdo. Para um aprofundamento da relacdo entre lingugaem
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escarificagdo, como formas de produgdo e transmissao de conhecimento recorrentes
em nacgdes africanas subsaarianas, poderiamos atrelar a sequéncia da leitura de Fall a
formas de produgdo e transmissdo de conhecimento negras eminentemente
americanas, em decorréncia do Trauma:

Em Writtenonskin (escolha da tradutora: Escrito-na-pele), imagens e
dados do comércio de escravos sdo projectados sobre um corpo, em
referéncia, em parte, a pintura do corpo, em parte, a escarificagdo, mas
também como forma de registar o modo como o passado e os seus
traumas permanecem, em certo sentido, inscritos para sempre na carne, a
sua memoria condicionando o comportamento social (Idem, p. 8; grifo
Nosso)

Naquilo que Fall assinala “como forma de registar o modo como o passado e
0s seus traumas permanecem, em certo sentido, inscritos para sempre na carne”,
poderiamos, mediante um programa de pesquisa em literaturas negras americanas®,
propor as bases a uma poética (ou, ao menos, a um corpus relevante) de literaturas
negras americanas contempordneas”: mulheres negras, vivas, contemporaneas,
enunciando desde o presente tomando, como matriz, “o passado e os seus traumas”
partilhados por comunidades negras americanas tributdrias do Trauma, do
sequestro, da Travessia por um Atlantico com o qual guardamos uma relacdo antes
de morte que de vida.

Aqui estamos, mirando al vacio sin espejos.

Doénde mirar o mirarnos, reconocernos

en enigmas y cicatrices estampadas en las huellas

si la historia de revelaciones, es historia de enrojecidos silencios y

un corazoén ocednico es el tinico pasado que poseemos (LEGUIZAMON,
2016, p. 48)

e pensamento nos séculos XVI e XVII, desde uma matriz de pensamento centroeuropeu, de modo a
compreender o tecido subjacente a fala de Prospero no texto shakespeareano, convém consultar “A
articulagdo”, parte IV do capitulo IV de As palavras e as coisas, de Michel Foucault (1999, p. 135-146). E,
uma vez tendo em vista o lugar de enunciagio de Caliban na peca de Césaire, para um
aprofundamento daquilo que poderiamos compreender como razdo calibinica, convém consultar:
LAO-MONTES, 2017, p. 44; HENRY, 2000, p. 1-19.

6 O atual uso de literaturas negras americanas tem mantido a coeréncia aos resultados de investigacdo
mais recentes do Projeto de Pesquisa Teseu, o labirinto e seu nome (a este respeito, por exemplo:
ALVES, 2016; 2017); mas, cumpre assinalar, o uso do termo tem estado em disputa dentro do campo,
no Brasil, ao que podemos encontrar trés correntes bésicas, representadas pelos termos afrobrasileira
(quica o termo preponderante; e que encontra uma sistematizagdo de carater taxonémico em Eduardo
de Assis Duarte (2011; 2015)), negra e negro-brasileira (cujos trabalhos de Cuti (Luis Silva) e Ricardo
Riso constituem referéncias indispensaveis); para saber mais, recomenda-se consulta a uma
sistematizacdo adequada a compreensdo da disputa, em texto de Edmilson Almeida Pereira (2015).
Este debate, nos demais paises americanos, tem mostrado a recorréncia do termo afro- anteposto as
respectivas literaturas nacionais, mas apresentando questdes teéricas relevantes em torno a
abrangéncia de seu uso.

7 Nos moldes do que nos propde, por exemplo: MEZA MARQUEZ, 2012.
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Em seu primeiro uso da imagem norteadora do espejo (verso 1), presente desde
o titulo de se poema, Graciela Leguizamon nos apresenta uma dimensao nova no
esforco de sujeitas(os) negras(os) perscrutando suas constru¢des identitdrias: em vez
de uma recusa ao esforco de mirarnos considerado como um essencialismo
[incompativel ao paradigma vigente em nossa comunidade cientifica em torno do
tema)8, aqui estamos, mirando al vacio sin espejos (verso 1). Este nds, ao qual a
enunciagao poética se soma mediante uma silepse de ntiimero?, executa uma agao
imediata de mirar ndo ao espejo mas ao vacio e, para os fins desta interpretacao, se
mostra importante assinalar que:

a) uma vez que ndo estamos mirando al espejo mas al vacio, a analise em questdo
necessita compreender o lugar deste vazio habitando nosso corazon ocednico casa do
unico pasado que poseemos (verso 5), nas construcdes identitarias em jogo;

b) uma vez que ndo se trata da relacdo entre sujeita(o) e espelho mas do ato de
sujeitas(os) negras(os), em busca de suas construcdes identitarias, se defrontar ao
vazio, quicd o mito de Narciso nao se mostre a melhor chave de leitura ao poema de
Leguizamon haja vista que tal leitura do mito pressupde a premissa de um sujeito
estabelecido em relagdo com sua imagem igualmente estabelecidal?.

8 No tocante ao tema dos essencialismos atinentes a construgdes identitdrias negras, cumpre assinalar,
no dominio mais estrito dos Estudos Literadrios, parte importante da produgdo intelectual de Zild
Bernd sobre o tema, ao longo dos anos 2000, propondo uma solugdo modelar a comunidade cientifica,
primeiramente, em termos de hibridismo, na esteira de sua apropriacdo de Néstor Garcia Canclini (a
este respeito, consulte-se, como texto paradigmatico para embasar a busca a outros: BERND, 2004) e,
posteriormente, discutindo o problema em bases transculturais (a este respeito, consulte-se, como
textos paradigméticos para embasar a busca a outros: BERND, 2008; 2011). Em uma abordagem
latinoamericana, a discussao recente proposta por Silvia Valero permitiria a formulacdo de um
problema epistemoldgico relevante acerca de nossa naturalizagdo, de carater trans-histérico (conforme
a autora) de termos estruturantes como “afro-”, “negro” e “raza”, utilizados entre aspas pela autora (a
este respeito, consulte-se, como textos paradigmaticos para embasar a busca a outros: VALERO, 2013;
2015).

° No ambito do Projeto de Pesquisa Teseu, o labirinto e seu nome, se esta gestando um trabalho de
conclusado de curso sobre o romance Humus, de Fabienne Kanor, cuja questao norteadora dedicar-se-4,
precisamente, ao tratamento linguistico desta enunciagdo coletiva, assim como de algumas de suas
consequéncias politicas. Prevé-se, para tanto, a construcao deste problema de pesquisa, inicialmente, a
partir de Emile Benveniste (2005) e de Beth Brait (2018).

10 Se Leguizamon estabelece a distin¢do de seu espelho em relacdo ao espelho d'agua no qual Narciso
se contempla, em Pele negra, mdscaras brancas, Frantz Fanon, na nota de rodapé 9 do capitulo 7, “O
preto e o reconhecimento” (2008, p. 183), estabelece uma distingdo similar, necessaria, entre a condi¢dao
de negras(os) escravizadas(os) nas Américas e a dialética senhor-escravo desde a leitura da
Fenomenologia do espirito: “Esperamos ter mostrado que aqui o senhor difere essencialmente daquele
descrito por Hegel. Em Hegel ha a reciprocidade, aqui o senhor despreza a consciéncia do escravo. Ele
ndo exige seu reconhecimento, mas seu trabalho (...)”. Em Fanon, o negro ndo estd nas Américas para
discutir conceito (condicdo eminentemente humana), mas para plantar cana (enquanto insumo de
trabalho, bem semovente); em Leguizamon, as aguas ndo apresentam um espelho a nossa
contemplacdo de si (tal como apresentado por Mbembe, no primeiro paragrafo da péagina 10 de seu
texto supracitado), mas como mapa da porta de ndo-retorno a tudo que, nosso, hoje, jaz no fundo do
Atlantico.
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Mirar al vacio necessita ser compreendido, neste ponto, como um gesto de
producdo e discussao de conhecimento. Eis, precisamente, o que busca “Sin espejos”:
seja a legitimidade de um sujeito (um principio de humanidade, por mais bésico que
o pareca), seja a legitimidade epistémica deste sujeito a partir de quando se supde
sua humanidade!l. A futura proposicdo de um problema relevante, a respeito da
legitimidade epistémica das(os) sujeitas(os) que investigamos (preocupacdo comum
a fotografia de Bickle e ao poema de Leguizamon), assim como da importancia do
lugar na producdo e discussdo de conhecimento (ao que Bickle e Leguizamon nos
propdem o corpo-negra enquanto lugar de conhecimento), muito contribui a
formulacdo do obstdculo epistémico:

Assim, o projeto de decolonizagdo epistemolégica presume a
importancia epistémica da identidade porque entende que experiéncias
em diferentes localizacOes sao distintas e que a localizagdo importa para
o conhecimento. Nossos argumentos poderdo receber criticas de que
mais uma vez estamos voltando a politica identitiria, que somos
metafisicamente nado sofisticados e politicamente retrégrados, uma
critica que também tem sido brandida da metrépole para as periferias
da academia global. A critica da politica identitaria tem mantido muitos
“escravos” da acusacdo de um essencialismo politico grosseiro e de
falta de sofisticacdo tedrica. Acredito que a inclinacdo anti-identidade
tao prevalente na teoria social hoje é outro obstaculo para o projeto de
decolonizagdo do conhecimento, uma vez que isso debilita nossa
habilidade de articular o que esta errado com a hegemonia tedrica do
Norte global (ALCOFF, 2011, p. 136)

Mirar al vacio necessita ser compreendido, neste ponto, como um gesto de
producdo e discussdo de conhecimento: e, fundamental aos termos do presente
artigo, dedicar esforcos a producao e discussao de conhecimento desde o lugar de
sujeitas negras, mais precisamente desde os proprios corpos-negras deslegitimadas
porque habitam e significam um lugar (em vez de se mostrar com pretensdo a
universalidade, como nossa produgdo de conhecimento académico, por exemplo).
Neste sentido, a passagem acima de Alcoff contribui para que busquemos, de fato,
compreender a importancia epistemoldgica do lugar a producdo e difusdo de
conhecimento assim como, simultaneamente: questionar a deslegitimagao de certos
lugares na equagdo do conhecimento (ao que Bickle somaria a estes lugares
deslegitimados o proprio corpo, o corpo-negra); compreender o corpo-negra
enquanto lugar de conhecimento, sem contradi¢do a seus limites (os do corpo e os do
conhecimento possivel) mas tomando-os, igualmente, como instancias relevantes.
Por exemplo: executar este gesto sin espejos, em sua condi¢do de complemento a este
gesto gnoseolégico, diz respeito a suas condi¢des de possibilidade quando enunciado
desde um lugar negro americano; este vacio, quando observado por nés desde as

11 Um desenvolvimento anterior deste texto, como primeira andlise ao poema de Graciela
Leguizamon, se encontra em: ALVES, 2016. Por sua vez, a alusdo ao titulo deste artigo remete a texto
anterior, publicado no ntimero 57 da revista Organon: ALVES, 2014.
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aguas deste lado do Atlantico, ndo nos oferece a possibilidade de um espelho para
compreendé-lo. Diferentemente do ponto de vista de Narciso, talvez este vacio nao
seja equivalente a n6és mesmos, este olhar ndo nos resultando na prépria imagem?!?;
ndo temos a cara do préprio vacio; contudo, se supomos, por um momento, este vacio
como o fundo do Atlantico (suposicdo aceitavel ao tomar em conta o corazon ocednico
do verso 5), a auséncia de espelhos se converte em auséncia do espelho d’agua e, de
modo mais grave, a percepcdo de que sujeitas(os) negras(os), ao se debrucar as aguas
do Atlantico, ndo podem contar com a contemplacdo de sua imagem, decorrendo a
impossibilidade de se reconhecer na superficie do Atlantico e nos restando duas
possibilidades:

a) em vez de habitar na superficie, nosso reconhecimento habita o fundo - em outras
palavras, o vacio que se nos apresentaria um oceano sem daguas, jazigo de
inumeréveis sujeitas(os) escravizadas(os) entre os séculos XVI e XIX, cujas ossadas
nos tracam as rotas de comércio negreiro; hipoteticamente sem as aguas, este
Atlantico vazio nos permitiria contemplar sin espejos a nossas matrizes identitarias ali
jazendo’s;

b) ou, de outro modo, quando sujeitas(os) negras(os) contemplam as dguas na
superficie, seu reconhecimento (que, caso se deseje, se lhe pode chamar identidade)
ndo se apresenta na superficie porque, como resultado do comércio negreiro e de
suas consequéncias (no que se inclui nossas significagdes do corpo negro; no que se
inclui todos sentidos inicialmente negados por nosso horizonte de expectativa a
fotografia de Bickle), o fundo do mar fora estabelecido como lugar do negro; ali
jazem suas memorias, sua genealogia que nao resistira a viagem do tumbeiro*.

De modo a construir um problema de pesquisa, este artigo ora se dedica a um
exame de textualidades de mulheres negras americanas presentes em poemas da
antologia Tinta: poetisas afrodescendientes (2016), textos lidos desde seu préprio corpo-

12 Conforme a objecdao de Jodo, narrador protagonista de O beijo na parede, de Jeferson Tendrio, ao
recusar o modo como sujeitas(os) negras(os) somos apresentadas(os) em suas aulas de Histéria do
Brasil, modo este complementado, didaticamente: pela condescendéncia de professora e colegas; pela
necessidade de que Jodo represente a todos sujeitos pertencentes a uma raga; pela violéncia epistémica
nesta reducdo de Jodo a representacdo, desumanizada, de uma raga como construcao social exégena,
construgdo da qual ele (nem quaisquer representantes da raca) ndo faz parte.

13 Fis a tese de Baa, trinidadiano personagem de Adéle et la pacotilleuse, de Raphaél Confiant, para ler o
Atlantico, enquanto cemitério de nossas memorias negras, de nossas(os) ancestrais ndo sobreviventes
a Travessia: caso vazio, poderiamos contemplar, no leito do oceano, o mapa de ossadas negras a
desenhar o percurso dos negreiros dos portos da costa africana aos respectivos entrepostos
americanos (CONFIANT, 2007, p. 67). Literalmente, o mapa da porta de ndo-retorno, seja como
apersentado no ensaio de Brand, seja como apresentado no Cahier de Césaire. O poema de
Leguizamon e o romance de Confiant partilham desta hipétese do Atlantico como casa de nossos
sentidos - mas, em vez de casa acolhedora, um cemitério como casa daquilo que somos sem o saber; o
mar como cofre, como caixa-preta, na imagem de Derek Walcott que Kanor utiliza para epigrafar
Humus.

14 Caso adotemos a terminologia de Um defeito de cor aos navios negreiros: cada navio como
depositario de nossos cadaveres - seja os que chegam ao outro lado rumo a escravizagdo, seja os que
ndo resistiram e cujas ossadas jazem no leito do Atlantico.
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negra, enquanto agéncia destas mulheres e enquanto producdo e discussdo de
conhecimento. Em uma palavra: acompanhando Bickle em seu esforco de perceber
sujeitas negras enquanto sujeitas cognoscentes, tomando a si a tarefa de interpretar o
corpo e torna-lo instrumento de producao e discussdo de conhecimento, nos sentidos
possiveis ao termo - inclusive, como nos caberia dentro da ciéncia que jogamos no
campo em que nos inserimos, no sentido ocidental, centroeuropeu, de conhecimento.
Do ponto de vista metodolégico ao presente artigo, caberia, nos textos em anélise, o
exame da marca exdgena (ou, se se preferir: branca) a, em seu ato de se projetar sobre
o corpo, tentar a tarefa de representar a sujeitas negras, a corpos-negras que supode
desprovidas de autorrepresentagdold; o exame dos textos produzidos e discutidos
desde uma enunciacdo de corpos-negras, em suas poéticas de producao e discussao
de conhecimentol®.

Sob tais condicdes, desde nosso lugar de enunciacdo cientifica, manter uma
escrita negra desde um lugar de enunciacdo negro se mostra uma luta permanente:
cada texto submetido a cada revista é uma luta que traz, redivivo, o risco do
branqueamento de nossa escrita e de nosso pensamento; nossos titulos académicos,
mesmo quando lutamos spivakianamente em nome da abertura de espagos a fala
em-subalternidade, correm o risco de funcionar, ao fim e ao cabo, como instancias de
branqueamento quando, justamente, nossos titulos nos devém Sujeitos; intelectuais.
Nos dias em que perdemos a luta, nosso texto corre o risco daquilo que Bickle nos
aponta: mais um texto branco sobre corpos negros.

Desde o lugar de enunciacdo das poetas de Tinta, tratar-se-ia (nossa hipotese)
de agéncia, ao produzir e difundir conhecimento por, a partir do corpo, em um
didlogo com a nocdo de migrante nu (GLISSANT, 1996) no qual sujeitas(os)
negras(os), desde seu lugar americano, poderiam contar tdo-somente com seus dois
recursos possiveis de trazer no ventre do negreiro, de acondicionar no cativeiro, de
transportar consigo na fuga ao quilombo: o corpo; e a memoria; aqui implicados sua
finitude, sua imprecisao.

Decia Hélene Cixous en La balsa de la medusa (1975) que cuando la mujer
escribe, retorna al cuerpo que le ha sido confiscado, al que se convirtié
en “el inquietante extranjero en la plaza, el enfermo o el muerto, y que
tan a menudo es el mal compafiero, causa y lugar de inhibiciones”. Y
esto tiene también un nivel colectivo, porque al tomar la palabra hace
“su estrepitosa entrada en la historia, que siempre se ha constituido
sobre su represion” y se convierte en “iniciadora segin su voluntad,

15 Aceitando, aqui, as implicagdes que disto costumamos deduzir, frequentemente amparadas(os)
pelas hipoteses de Spivak acerca do problema da autorrepresentacdo de sujeitas(os)-em-
subalternidade, elucidadas no ensaio supracitado.

16 Tal esfor¢o necessita um programa de pesquisa mais amplo (levado a cabo, ha alguns anos, no
Projeto de Pesquisa Teseu, o labirinto e seu nome, sediado na Universidade Federal do Piaui), ao que
os limites deste artigo podem, além de apontar bases a este programa, dedicar o trabalho de analise
literdria a estes textos de mulheres negras americanas concentrando-se no problema da marca,
exdgena, ndo-negra, a tomar para si a tarefa de representar estas [supostamente] desprovidas da
prerrogativa de representacdo, seja de si (ontolégica), seja de qualquer dimensdo externa a si
(gnoseologica).
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por su propio derecho, en todo sistema simbolico, en todo proceso
politico” (GORTAZAR, 2016, p. 5)

No final do primeiro pardgrafo de seu prélogo a antologia Tinta, Alejandro
Gortézar propde, como chave de leitura aos textos de suas catorze poetas, escribir con
el cuerpo, assinalando o quanto Sabrina Paula Silva Lozano, a mais jovem e tltima
poeta listada no sumadrio da antologia, logra éxito no desenho de uma poética em tais
termos, no poema que nomeia a antologia. Ante o migrante nu de Glissant, Gortazar
efetua uma leitura, igualmente, em busca da compreensdo dos poemas de Tinta
enquanto escrita com o corpo, ao que o suplementamos: escrita com um corpo
enquanto lugar de conhecimento. Em seu poema titulo a antologia (e, para tais
efeitos, 0 poema mais pungente ao longo de suas mais de 70 paginas), Lozano, tal
como na fotografia de Bickle, writes on skin.

Tinta, tinta, tinta.

Hasta que todo se llene de tinta

y la tinta explote con mas tinta.

Escribe hasta que letra tache letra

y ya no se lea nada.

Escribe hasta que las hojas se quejen y griten,

y dejen por fin de cumplir la funcién de hojas.

Escribe hasta que las venas formen caminos en tus manos

y la vida se convierta en dibujo

y la sangre sea nueva y solamente tinta (LOZANO, 2016, p. 70)

No poema “Tinta”, advém a poeta como migrante nua, contando com nada
mais exceto a memoria - imperfeita, distinta da memoria de Funes - e o préprio
corpo: tinta; ndo apenas a conversao de sangre a tinta mas, de modo a desenhar uma
poética vélida, retrospectivamente, ao conjunto da antologia que se conclui por este
poema, que la sangre retorne a um estado tido como inicial, pressupondo um ciclo na
producdo de conhecimento: tinta, sangre, tinta. A tinta, em seu estado intermediério
de nutricdo do conhecimento hasta que (...) la sangre sea nueva y solamente tinta, norteia
o principio de criacdo estética, assim como a relacdo entre obra literdria e vida fora
dela; ao longo dos poemas da antologia, a compreensdao do préprio devir-negra,
assim como as construcdes identitarias relacionadas a uma identidade nacional
uruguaia conflitiva em relacdo ao aporte das contribui¢cdes afro-, se constroem
conformes a cada uma das catorze obras poéticas ali apresentadas. Esta poética, a
exigir de cada poema uma dedicacdo a por a prova os limites do corpo-negra, se
estrutura na anafora de hasta, em uma carater prescritivo a poesia do conjunto da
antologia; em todas suas ocorréncias, esta anafora conduz o fazer poético a suas
altimas consequéncias, seja o esgotamento do veiculo (Hasta que todo se llene de tinta /
y la tinta explote con mds tinta, versos 2 e 3), do continente (hasta que las hojas se quejen y
griten, / y dejen por fin de cumplir la funcion de hojas, versos 6 e 7), da possibilidade
altima da linguagem (hasta que letra tache letra / y ya no se lea nada, versos 4 e 5), da
possibilidade do corpo - e, consolidando-a, do corpo como lugar de conhecimento
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(hasta que las venas formen caminos en tus manos, verso 8, visando a uma poética a
preconizar que o poema circula no corpo, como parte vital dele).

No poema de Leguizamon, igualmente, o corpo-negra consiste em lugar de
conhecimento; neste caso, de um conhecimento presente a se defrontar ante o
Trauma, em suas consequéncias historicas: como se dera a Travessia; quais tragos
nossos, que nos pertencem, permanecem todavia na caixa-preta do Atlantico; o que
implica, a nossas construgdes identitarias negras, nossa impossibilidade ao nos
posicionar ante as aguas do Atlantico. Leguizamon se vale de um corpo, coletivo,
como instrumento de pesquisa:

Coémo darle fin a las instancias, si no lo permitieron;

como sentir el cielo de una identidad que atin es incierta

en esta tierra nuestra, pero con pasado ajeno.

Migraciones obligadas en la lengua,

y nuestra lengua enredada entre mil lenguas

y tantos huesos y cenizas en la espalda

ya cansada de ensombrecidas respuestas... (LEGUIZAMON, 2016, p.48)

O corpo-negra, ao longo de todo processo, opera como instancia a perscrutar
nossa relacdo com algo que nos perpassa; se, em Leguizamon, a pergunta feita desde
seu lugar de enunciacdo de mulher negra uruguaia contemporanea lhe posiciona en
esta tierra nuestra, pero con pasado ajeno, en Writtenonskin se trataria, hipoteticamente,
de Bickle “en este cuerpo nuestro, pero con piel ajena”, “en este cuerpo nuestro, pero
con palabra ajena”, branca sobre a pele negra; a palavra branca a produzir saber
exdgeno sobre a pele negra (vigentes, aqui, muitos sentidos de sobre: a respeito de;
por cima de; subsumindo a). As obras de Leguizamon e Bickle, aqui, efetuam o gesto
gnoseoldgico de produgdo de conhecimento mas, para além disso, este gesto devém
politico ao tomar em conta que se prevé, ao corpo-negra, um Unico felos de matéria-
prima ao conhecimento que possamos dele produzir ou, em uma palavra: aos
discursos que possamos dele produzir'’. Se, em, Leguizamon, o corpo-negra se
pronuncia mediante suas dores em tantos huesos y cenizas en la espalda, em
Writtenonskin se apresentariam “tantas palabras ajenas en la espalda”.

No dltimo verso do excerto, se apresentam as ensombrecidas respuestas, assim
como nossa insatisfacdo ante sua condicdo de respostas, insuficientes, as perguntas
que fazemos ao Atlantico, acerca de nossas construcdes identitarias. Se revisitamos a
fotografia inicial, o texto branco ndo busca ser lido enquanto resposta ou mesmo,
suplemento, mas enquanto texto no lugar do texto sobre o qual se projeta, do corpo-
negra sobre o qual busca falar. Eis, redivivo, o falar-por de Spivak e suas
consequéncias: a impossibilidade da palavra desde as(os) sujeitas(os) negras(os),
dada sua condigao em-subalternidade. Eis um esforco epistémico de compreender as
poéticas de mulheres negras americanas enquanto rede de corpos-negras a,
produzindo e difundindo conhecimento, exercer agéncia - em que os poemas
bastante difundidos “Rotundamente negra”, de Shirley Campbell-Barr, assim como

17 Sobre o conceito de violéncia epistémica; resgatando a ideia de nossos Outros enquanto matéria-
prima de produgdes académicas, tomando as(os) sujeitas(os) que investigamos, necessariamente,
como nossos Outros, consultar: MINOSO, 2014; BELASTEGUIGOITIA, 2001.
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“Me gritaron negra”, de Victoria Santa Cruz, se mostram exemplos assaz didaticos
aos quais se recorre frequentemente, no campo.

Quando Leguizamon menciona as huellas, recordamo-nos das huellas negras en
cuerpo negro na fotografia de Bickle, assim como do fato de que, por si s6, isso nao as
constitui em saber negro, tampouco em discurso negro. Ademais, assinala que o fato
de naturalizar as huellas negras en cuerpo negro, em todos os trés textos aqui
analisados, nos desvia a atencdo do texto branco, das sombras brancas nos corpos
negros, das sombras brancas tomadas como chave de leitura dos corpos negros
porque corpos-Outros; destarte, em muitas circunstancias de nosso fazer cientifico,
assim como em muitos de nossos posicionamentos politicos (mais implicados em
nossa ciéncia do que estarfamos dispostas(os) a aceitar), tomamos as sombras
brancas como o préprio texto destes corpos negros (regressando a passagem classica
da Republica mas, desta vez, na forma de um problema de nosso epistema ocidental
em seus modos de pensar a seus Outros - como ja nos denunciam, ha algum tempo,
le Méme de Glissant, a Europa de Mbembe (assim como sua igualmente poderosa
imagem do espelho), a teoria ocidental de Bhabha e de Appiah, a fagocitacion de
Yuderkys Espinosa Mifioso’8.

O que se aprende com os textos de Leguizamon, de Lozano e de Bickle, a
respeito do ponto: nés, sujeitas(os) negras(os), nossos corpos necessariamente como
Outros; e como nds, politicamente deste lugar de enunciacdo negro, ndo aceitamos
esta posicdo-Outro naturalizada, que se nos impele, diariamente, em todas
dimensdes imaginaveis. H4 que se escutar aos corpos que outrizamos.

Na proposicao de sua poética, assim como em sua pretensao de validade ao
conjunto da antologia homonima, Lozano estabelece um discurso frutifero com a
fotografia de Bickle, em uma busca de ambas tanto gnoseolégica (o corpo-negra
como produgdo e difusdo de conhecimento) quanto - fundamental aos fins desta
andlise - politica, ou seja: o corpo-negra como lugar politico; a defesa da legitimidade
destes corpos-negras, assim como do conhecimento desde elas produzido, enquanto
uma defesa politica. Se observamos os dois poemas da antologia, em didlogo com a
fotografia de Bickle, nos defrontamos com sujeitas negras resistindo a uma ideia,
corrente [ainda que nem sempre consciente] no campo dos Estudos Literarios
debrucados sobre nossos Outros, a saber, sua condigao epistémica de matéria-prima
a nossa producdo intelectual; ou, em uma hipétese igualmente insuficiente, nossa
condicdo epistétmica de lhes conferir voz, mediante nosso labor cientifico.
Novamente, ei-nos debrugados ante o problema central de Spivak, assim como ante a
raiz de sua critica a um modelo pés-estruturalista ocidental. Nosso esforco
epistémico de aprender com a antologia Tinta, assim como com a exposicdo Global
feminisms, poderia oferecer elementos introdutérios a formulacdo de novos
problemas modulares, oriundos desde e debatidos com os discursos das sujeitas

18 Acerca de le Méme de Glissant, consultar o capitulo “Le méme et le Divers”: GLISSANT, 1997; sobre
a nocao de Europa em Mbembe (assim como sua igualmente poderosa imagem do espelho), consultar
a introducdo “O devir negro da humanidade, em: MBEMBE, 2014; sobre as nocdes operatdrias de
teoria ocidental ora citadas, consultar: BHABHA, 1998; APPIAH, 1997; por fim, a respeito da ideia de
fagocitacion em Yuderkys Espinosa Mifioso, consultar: MINOSO, 2014.
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negras que investigamos!. Um esforgo epistémico sob tais bases implicaria um gesto
politico de nossa parte, enquanto investigadoras(es) e coordenadoras(es) de
pesquisas em Ciéncia Literaria, no sentido de construir uma ciéncia mais habilitada a
aprender, avancar e propor politicas publicas em didlogo a nossos problemas
comuns, em didlogo com mais sujeitas(os), para além de lhes imputar uma condicdo
naturalizada de nossos Outros.

[ONCE AGAIN], DO WE WOMAN LEAVE TRACES IN THE OCEAN?

Abstract: this paper, by analysing Tinta: poetisas afrodescendientes, aims to examine it
as a case of knowledge's production by your own afrouruguayan women
enunciation locus; this paper examines the writing of contemporary Uruguayan
black poets and the representation of the women's body; as well as the
epistemological rule of this enunciation locus as a keyword to this book.

Keywords: Afrouruguayan literature; Enunciation locus; Knowledge.
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