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Resumo: Neste artigo analisamos o conto “Holocausto”, do
escritor Caio Fernando Abreu, publicado no livro Pedras de
Calcutd, em 1977, periodo conhecido no Brasil como “anos de
chumbo” da ditadura militar. A proposta é observar, neste
conto, a relagio entre as categorias literarias “narrador” e
“espago”, tomando como base os conceitos deheterotopia
(Foucault - 1967), e trauma (Ginzburg - 2000 e Seligmann-
Silva- 2008). No conto, a experiéncia de confinamento se
desenvolve a partir da crescente degradagio da casa e do corpo,
constituindo um uso estrutural do espago na narrativa, aspecto
também explorado na andlise.

Palavras-chave: Caio Fernando Abreu; Espago narrativo;
Pedras de Calcuta; Ditadura civil militar brasileira.

1 Mestra pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Federal da Paraiba e produtora
cultural. Contato: gabrielaa.arruda@gmail.com

2 Professora do Programa de Pés-Graduagdo em Letras e do Departamento de Letras Classicas e
Verniculas da Universidade Federal da Paraiba. Contatos: anamanho@gmail.com ou
anamarinho@cchla.ufpb.br

REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 23, p. 49-62, jun. 2019



mailto:gabrielaa.arruda@gmail.com
mailto:anamanho@gmail.com
mailto:anamarinho@cchla.ufpb.br

e Gabriela de Souza Arruda (PPGL-UFPB) Ana Cristina Marinho (PPGL-UFPB) 50

A degradacéo da casa e do corpo em confinamento no conto Holocausto, de Caio Fernando Abreu

A casa agonizante. As pessoas andando pelo escuro, velas nas maos,
como fantasmas. Ou como criangas perdidas. Vontade de fugir para ndo
ver esses - quantos? Vinte, trinta? - olhos assustados pelas escadas,
essas vozes baixas, esses sons ingleses, espanhdis, portugueses,
franceses. Ndo ver, ndo ouvir, ndo tocar, ndo sentir. (“Lixo e
Purpurina”, Ovelhas Negras, Caio Fernando Abreu.)

Notas introdutoérias

Na década de 1970, a produgdo literaria, marcada pelo regime militar, a
censura e a expansdo da indastria cultural, apresentou diversas modificagdes,
algumas delas relacionadas a adogdo de determinados géneros que antes ndo
estavam em voga (romances de memoria e testemunho), a exemplo do livro O que é
isso, companheiro?, de Fernando Gabeira, e Memdrias do esquecimento, de Flavio
Tavares; a consagracdo e difusdo do conto no pais; a literatura marginal e a presenca
de elementos do realismo mégico como disfarce a censura, sdo aspectos marcantes
que tracavam na producdo literdria uma face de protesto. Integram a literatura desse
periodo escritores como Rubem Fonseca, Hilda Hilst, Jodo Antonio, Ana Cristina
César, Roberto Drummond e Caio Fernando Abreu.

Em 1977, Caio Fernando Abreu lancou o livro de contos Pedras de Calcutd, ano
em que o pais se encontrava sob o governo militar de Ernesto Geisel. O escritor
trabalhou os seus contos em meio a um Brasil de censura, greves operarias, atos
institucionais, Milagre Brasileiro, guerrilhas, perseguicdes, exilios, torturas e vérias
formas de repressao ditadas pelos militares.

No aspecto formal, a narrativa de Caio F. é construida de maneira
fragmentada e misturada a outras linguagens, como a musica, e recursos
cinematograficos e jornalisticos. No ensaio “A nova narrativa” (2000, p. 209), Antonio
Candido denomina a ficcdo da década de 1960 de “geragdo da repressao”, formada
por escritores amadurecidos apds o golpe, desenvolvendo estéticas narrativas plurais
que dissolvem e dilatam os contornos dos géneros literarios. Nesse contexto, o conto
e o romance experimentam as técnicas das cartas e fotomontagens, da poesia, das
cenas de teatro e telenovelas, entre outras formas de escrita.

Jaime Ginzburg (2000) discute a relacdo direta da fragmentacdo formal na
estética literdria com uma nova nocdo de sujeito, consequéncia das catastrofes
provocadas pelas experiéncias de guerras, destruicdes e ditaduras no século XX.
Trata-se do sujeito atingido pela perplexidade da opressao sistematica na formagao
social, marcada pelo autoritarismo politico. A subjetividade abalada pelo impacto da
violéncia histérica exige uma nova forma de narrar, diferente dos moldes
convencionais de representacdo, no sentido de que o sujeito submetido as opressdes
do autoritarismo rompe com o contexto externo por meio da perplexidade que
dificulta a percepgdo de mundo e termina por problematizar o ato de narrar. Sobre
esta crise de representacdo, Ginzburg afirma:

Sendo abalada a nogao de sujeito, em razdo do impacto violento dessa

opressdo, é abalada também a concepgdo de representacdo. Esta se
fragmenta, exigindo do leitor a perplexidade diante das dificuldades de
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constituicao de sentidos, tanto no campo da forma estética como no
campo da experiéncia social. Por que é dificil constituir sentido na
experiéncia social? Para dizer de forma breve, as representagdes da
Histoéria, nesses escritores, resistem a acomodacdo em légicas lineares
causais, ou a esquemas positivistas, incorporando contradicdes e
indeterminagdes (...). Caem as mdscaras do realismo de fachada, caem
as acomodagdes, e sdo expostas as descontinuidades da subjetividade
cuja constituicdo foi atingida, em seu cerne, pela opressdao da Historia.
(GINZBURG, 2000, p. 44)

De acordo com Ginzburg, a fragmentacdo formal constituida pela
representacao do sujeito traumatizado na experiéncia da formagao social brasileira -
autoritaria e violenta desde suas bases -, efeito da dizimacdo de tribos nativas
durante o periodo colonial, da escraviddao como regime de trabalho no Império, do
Estado Novo e da ditadura civil-militar na Reptblica, consolida-se na narrativa do
século XX pela repressdo dos regimes ditatoriais, que materializou a perplexidade na
apreensao dos fatos vividos em estado de excegao.

Perplexo, a exposicdo psicolégica do narrador revela uma complexidade
subjetiva e amplia seus conflitos individuais e sociais, evidenciando a discrepéancia
entre a realidade e os conflitos internos. Nesse contexto, verifica-se o inevitavel
aumento da incompatibilidade nas relagdes sociais, como afirma Antonio Candido
(1998), uma vez que a sobreposicdo psicologica do narrador problematiza a
comunicacao social.

Na contistica de Caio Fernando Abreu é recorrente a presenca da
incomunicabilidade. Nos temas abordados, geralmente, predomina o desconforto
provocado pelo conflito entre os pensamentos e sentimentos das personagens e a
realidade externa, expondo o intimo de seus narradores/ personagens em
deslocamento identitario e inadequados ao meio externo. O mergulho do
narrador/personagem em seu intimo conflitante e, em alguns momentos,
traumatizado, revela o interior do personagem pela subjetivacao do espaco, tornando
este 0 meio pelo qual o narrador expressa seus pensamentos e sensagoes, isto é, um
meio de narrar suas experiéncias subjetivas. Dessa forma, o narrador apreende o
espago de forma a construir ambientes compartilhaveis as reflexdes dele, também
atravessadas pelo espago, numa relacdo mutua.

Este artigo propde discutir essa correlacdo entre narrador e espago no conto
“Holocausto”, de Caio Fernando Abreu, publicado no livro Pedras de Calcutd, cuja
narrativa desenvolve-se no contexto da ditadura civil militar. Nesta correlacdo é
observada a maneira como o narrador expressa o testemunho de seu confinamento
até a proximidade da morte mediante a crescente degradacao da casa, do seu corpo e
dos demais personagens presentes na casa, constituindo um uso estrutural do espago
na narrativa.

A degradacado da casa e do corpo em confinamento no conto “Holocausto”

O conto “Holocausto” é uma narrativa de testemunho de um dos ocupantes
de uma casa abandonada, que pode ser no Brasil ou outro pais, pois ndo hd uma
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localizagdo definida no conto3. Em condigdes clandestinas, o lugar ndo possui luz
elétrica, sendo preciso o roubo de velas das igrejas para iluminar a casa, além de
apresentar-se repleto de sujeira que, gradativamente, acelera o processo de
deterioracdo dos treze personagens que habitam a casa, infestados por piolhos,
acometidos por bolhas e chagas. O tempo no conto é marcado por dois momentos: o
tempo em que a casa ainda era um reftigio possivel de viver, indicado pela presenca
do sol, e o tempo de escuriddo total em que a casa se torna uma prisdo. Com a
partida definitiva do sol -marca espacial da impossibilidade de sair da casa, as
pessoas passam a viver na escuridao do confinamento. A narrativa consiste na
exposicdo psicolégica de um dos habitantes que, sob estado de choque, relata a
degradacdo de seu corpo e a destruicao da casa pelo fogo. Mediante o frio causado
pela escuriddo, os ocupantes da casa decidem queimar os moveis e, em seguida,
partes da casa e objetos pessoais até restarem apenas seus corpos. O narrador de
“Holocausto” é, portanto, um narrador na iminéncia da morte.

Durante a descricdo do proprio corpo tomado por piolhos, dores e feridas, o
narrador traz imagens préximas aos corpos confinados em campos de concentragao,
numa sobreposicdo de espacos gerando “lugares outros” por meio da semelhanga
degradativa dos corpos. A definicdo de “lugares outros” é discutida por Foucault,
através do conceito de heterotopia, apresentado durante uma conferéncia no Cercle
d’Etudes Architecturales, em marco de 1967, e depois publicada com o titulo “De
outros espacgos”. Foucault explica que a heterotopia é um conceito cultural, varia de
acordo com as formas de cultura e periodos histéricos, havendo maltiplas formas de
espacos heterotopicos, como também as heterotopias podem assumir diferentes
funcdes a medida que a histéria da sociedade se desenvolve.

Para a compreensdao dos espacos heterotépicos, Foucault faz um breve
percurso pela histéria do espaco ocidental, a comecar pelos espagos medievais. Na
Idade Meédia, os lugares formavam um conjunto hierdrquico distribuido em
dicotomias entre lugares sagrados e profanos, protegidos e expostos, urbanos e
rurais. Dessa maneira, essas oposicOes e interseccdes de lugares consolidavam uma
hierarquia acabada, na qual cada coisa é colocada em seu lugar especifico.

No século XVII, a fixidez da disposicdo do espaco medieval foi abalada pelas
investigacOes feitas por Galileu sobre o conceito de infinito, que implica um espaco
infinitamente aberto, em constante movimento no tempo. O espaco medieval da
disposicdo e localizacdo fixa €, entdo, substituido pelo espaco da
extensao/continuidade.

No mundo contemporaneo, segue Foucault, a disposicdo e a extensdo foram
substituidas pela organizacao espacial em lugares. Os lugares sdo definidos por uma
série de relacdes de proximidade entre determinados pontos e elementos no espago.
Trata-se das diversas relagdes humanas adotadas para situagdes e fins determinados,
como por exemplo, os lugares de transporte e trens descritos por Foucault como uma
“amalgama extraordindria de relacdes porque é algo que atravessamos, é também
algo que nos leva de um ponto a outro, e por fim é também algo que passa por nés”
(FOUCAULT, 1984, p. 3). Também hé os lugares de relaxamento temporéario, como as

3 Podemos considerar a experiéncia de exilio do préprio Caio Fernando Abreu em residéncias sem
infraestrutura adequada na Inglaterra, no periodo de 1973-1974, como veremos adiante.
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praias e os cafés, por exemplo. Logo, para Foucault, os lugares sdo espagos em que as
pessoas estabelecem variadas relagdes com determinadas finalidades.

Foucault interessa-se pelos lugares que se relacionam com outros de maneira a
inverter, neutralizar ou refletir a rede de relacdes que lhes sdo designadas
culturalmente. Dessa forma, o autor aponta dois tipos de espagos que se encadeiam
uns nos outros, contrapondo ainda outros espagos que ja estdo em comunicagdo: a
utopia e a heterotopia.

As utopias sao lugares sem posigdo real, que se apresentam por uma relacdo
direta ou invertida com o espago real, indicando uma forma social aperfeicoada ou
totalmente contréria a configuracao real da sociedade, como por exemplo, o espelho,
que produz uma imagem virtual correspondente a uma imagem real. As
heterotopias sdo tipos de lugares que estao fora de todos os outros lugares, apesar de
apresentarem uma posicdo geografica na realidade. Sdo espécies de lugares-outros
que cada cultura cria com suas proprias e variadas formas, lugares em que diferentes
significados, localizagdes e funcdes atravessam o espaco, ultrapassando seus limites
geograficos. Assim, a heterotopia sobrepde varios espacos (mesmo que sejam
incompativeis entre si) em um s6 espago real.

Entre as diversas heterotopias classificadas por Foucault, ha uma categoria
interessante a andlise do conto “Holocausto”, a heterotopia de crise, relativa a
lugares - como nas sociedades ditas primitivas - privilegiados, sagrados ou
proibidos, que sdo reservados aos individuos em situacdo de crise como forma de
exclusdo em relacdo a ordem social, como mulheres gravidas, idosos etc. Na
sociedade moderna, as heterotopias de crise tém sido substituidas pelas heterotopias
de desvio, que excluem individuos desviantes do restante da sociedade através do
confinamento nesses lugares: sdo as prisdes, os hospitais psiquidtricos e as casas de
repouso.

Mas estas heterotopias de crise tém desaparecido dos nossos dias e sido
substituidas, parece-me, pelo que poderiamos chamar heterotopias de
desvio: aquelas nas quais os individuos, cujos comportamentos sdo
desviantes em relacdo as normas ou média necessarias, sdo colocados.
Exemplos disto serdo as casas de repouso ou os hospitais psiquiatricos,
e, claro, também, as prisdes. Talvez devéssemos acrescentar as casas de
terceira idade, que se encontram numa fronteira didfana entre a
heterotopia de crise e heterotopia de desvio: afinal de contas, a terceira
idade é uma crise, mas também um desvio, visto que na nossa
sociedade, sendo o lazer a regra, a ociosidade é uma espécie de desvio
(FOUCAULT, 1984, p.5)

Partindo de Foucault, a ocupagdo clandestina de casas abandonadas, como
ocorre no conto “Holocausto”, é uma forma de heterotopia. O espago fisico relatado
no conto apresenta um ambiente onde o narrador e outras pessoas sobrevivem
refugiadas em meio a sujeira e a auséncia de instalacdes elétricas. O espaco da casa
abandonada é uma heterotopia na medida em que o lugar da prisao se relaciona com
o lugar da casa através daqueles corpos que em desvio institucional existem em
exclusdo e confinamento. O processo degradativo dos corpos na casa, associado ao
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confinamento, estabelece relagdes de semelhanca entre o espago da casa e o espago de
um campo de concentracdo. Dessa maneira, na casa abandonada ha camadas
sobrepostas de lugares-outros, em termos foucaultianos, que constituem uma
heterotopia de desvio.

A palavra holocausto, de origem grega, remete a rituais religiosos na
Antiguidade em que animais, plantas e seres humanos eram oferecidos as
divindades sendo completamente queimados. No século XX, o termo foi marcado
pelos tenebrosos signos de massacres e exterminio dos judeus em campos de
concentracdo. A semelhanca entre a narrativa ficcional intitulada “Holocausto” e o
genocidio histérico de judeus manifesta-se no ambito da percepgdo dos efeitos
catastroficos presentes no corpo do narrador e a destruicdo da casa pelo fogo.

O narrador do conto inicia a narrativa rememorando os primeiros sinais de
degradacdo do corpo. O estado de choque em que se encontra, submete-o a tentativa
de apreender-se a si mesmo. No artigo “Autoritarismo e Literatura: A Histéria como
trauma”, Jaime Ginzburg afirma que entender o processo histérico a partir do
conceito de trauma implica, necessariamente, a avaliagdo da capacidade de
compreender e representar o passado. Segundo Ginzburg, é fundamental considerar
os traumas histéricos que caracterizam o século XX como motivacdo para
transformacgdes nos modos de representacdo literaria, pois a presenca do choque na
vida moderna abalou a apreensao da realidade e, por consequéncia, a representagao
literaria acomodada numa légica linear.

Em “Holocausto”, encontramos a apreensao confusa do tempo pelo narrador:
“Um pouco antes, nao sei, ou mesmo durante ou depois, ndo importa - o certo é que
um dia houve também as bolhas” (ABREU, 1996, p.14). A auséncia de uma defini¢ao
objetiva sobre o acontecimento relatado e a perplexidade do narrador ao perceber a
degradacdo do seu corpo a ponto de ndo alcancar, de inicio, 0 espago no seu entorno,
nem discernir o que é real e irreal, sio demonstradas numa narrativa fragmentada de
alguém que profere seu testemunho momentos antes da morte inevitavel.

E preciso falar também nos outros. E na casa. Eu estava tdo absorvido
pelo que acontecia em meu préprio corpo que nada em volta me
parecia suficientemente real. A casa, os outros. Quando percebi que eles
existiam - e eram muitos, doze, treze comigo -, j4 meu corpo estava
completamente tomado (ABREU, 1996, p.14)

Marcio Seligmann-Silva, no ensaio “Histéria como trauma”, reflete sobre a
impossibilidade de representacdo das catastrofes histéricas do século XX. Assim
como Ginzburg, o autor discute a crise da representacao tomando o holocausto como
um evento catastréfico limite, problematico de representar devido ao seu excesso, a
sua proporcao desmedida, para além da capacidade de imaginacdo e representagao
humanas. Fundamentado no conceito psicanalitico de trauma proposto por Freud, de
que o trauma se caracteriza pela incapacidade de recepcdo de um evento
transbordante, ou seja, que ultrapassa o limite da percepcao, Seligmann-Silva coloca
o problema do acesso ao real que, encoberto pelo choque traumatico, ndo se
apresenta de forma plena e literal. Dessa maneira, a literatura produzida nesse
contexto enfrenta um problema histoérico, psicanalitico e estético.
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Assim como afirma Walter Benjamin nos textos “O Narrador” e “Experiéncia e
Pobreza”, a modificacdo rapida e total da paisagem, apds a experiéncia da Primeira
Guerra, empobreceu a comunicacdo da geragdo pés-guerra, que ainda fora a escola
num bonde puxado por cavalos e de repente s6 restaram as nuvens e o corpo fragil
de seus semelhantes. O estado de perplexidade provocado por tal experiéncia
abrupta e o alcance insuficiente da percepcdo sobre a totalidade do acontecimento
catastrofico exige da literatura uma representacdo que traduza, esteticamente, esse
momento histérico. No artigo “Narrar o trauma - A questdo dos testemunhos de
catastrofes histéricas”, Seligmann-Silva afirma que o testemunho é também uma
performance testemunhal, pois é marcado pelo tempo presente, tendo em vista que
nao existe um “depois”, ja que o trauma nao é superavel em absoluto, como também
ndo existe um “antes”, porque ndo ha um retorno direto ao ocorrido, pois é preciso
um distanciamento em relacado ao fato catastréfico para realizar o testemunho:

O testemunho, na verdade, é marcado pelo tempo do presente. Trata-se
também sempre de uma performance testemunhal. O ato de
testemunhar tem o seu valor em si, para além do valor documental ou
comunicativo deste evento. A cena do testemunho, se o testemunho de
fato acontece, é sempre paradoxalmente externa e interna ao evento
narrado. Interna porque em certo sentido ndo existe um “depois”
absoluto da cena traumatica, j& que esta justamente é caracterizada por
uma perenidade insuperavel. Por outro lado, o testemunho é externo
aquela cena traumatica na medida em que ele cria um local meta-
reflexivo. Ele exige um certo distanciamento (SELIGMANN-SILVA,
2008, pp. 79/80)

Em “Holocausto”, a narrativa testemunhal é marcada pelo tempo presente. O
narrador, envolto na experiéncia de choque, encerra a narrativa com o antincio da
sua morte “daqui a pouco”. Ndo fica explicito se a narrativa corresponde ao tempo
real presente ou se trata da persisténcia do trauma no narrador, que o insere no
tempo constantemente presente, como coloca Seligmann-Silva, baseado no
pensamento de Freud acerca da repeticdo compulsiva da cena traumaética. Ao mesmo
tempo, ao narrar o aprisionamento e a degradacdo de seu corpo na casa, o narrador
se distancia, de certa forma, desta situacdo, ja que através de seu testemunho coloca-
se como porta voz do grupo.

O espago fisico é a casa, mas as condi¢des precarias do espaco em abandono
imobiliario e o grupo social que o habita - provavelmente exilados em conflito com a
policia - caracterizam a casa como um campo de concentragao. A semelhanga entre os
efeitos marcados no corpo pela (sub) vivéncia no campo de concentragao e os efeitos
marcados no corpo do narrador que sobrevive, por enquanto, amontoado com mais
doze pessoas em reftigio na casa, sao efeitos de corpos violentados e sem condicdes
basicas de existéncia.

A fome, a falta de higiene, as doengas e a eliminacao de qualquer expectativa
de superar essa experiéncia vivida deixam marcas no corpo que s6 podem ser
descritas no discurso do narrador. Dessa maneira, a descricdo feita pelo narrador do
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corpo fisico, num estado de desumanidade, constitui uma narrativa espacial (por se
apoiar em descri¢Oes visiveis produzidas por essa experiéncia) e traumatica.

Mergulhadas no choque, as memorias do narrador referem-se a um passado
recente em que ainda havia sol em sua vida, isto é havia alguma liberdade que o
possibilitava ver o sol. Neste caso, sol e escuridao ndo se alternam como na ordem
cosmoldgica do tempo, mas sdo representacdes psicolégicas que marcam duas
épocas distintas e definitivas na vida do narrador: o antes e o depois do
confinamento total na casa abandonada.

No tempo em que havia sol ainda era permitido ao narrador ter janelas abertas
para jogar os piolhos na a rua, afogar a cabeca na grama e relaxar os musculos do
corpo com o rosto voltado para o sol, sair e roubar velas da igreja para iluminar a
casa. No tempo tomado pela escuriddo ndo é mais possivel iluminar a casa, o frio
amontoou os corpos do narrador e dos outros presentes até confundirem-se numa
mesma massa, as dores estdo generalizadas, os corpos repletos de “feridas imidas e
violaceas”.

Instaurada a escuridao e o aprisionamento total do narrador e das outras
pessoas presentes, a casa € um espaco concentraciondrio. Perante a constante
presenca do frio e a impossibilidade de sair, os habitantes do lugar foram impelidos a
queimar os moéveis da casa. O fogo trouxe de volta luz, calor e a percepcao do
narrador em relagdo aos “outros” e a casa. E a partir da percepcao dos outros, e de
que naquela situacdo extrema todos os corpos se encontram em condicdes iguais, o
narrador passa a ser coletivo e representa todas as pessoas confinadas no local, tanto
no testemunho psicolégico quanto no siléncio da voz pela impossibilidade de
comunicar tal experiéncia. Assim, a existéncia das outras pessoas, silenciosas e
também mergulhadas em si mesmas, evidencia a incomunicabilidade diante do
horror vivido.

Somente ha uma semana - como fazia muito frio e precisassemos de
lenha para a lareira - fomos obrigados a queimar os moéveis do andar de
cima. As chamas enormes duraram algumas horas. Creio que movido
pela esperanca de que a luz e o calor pudessem amenizar a dor e secar
as feridas, aproximei-me lentamente do fogo. Estendi as maos e,
quando olhei em volta, havia mais doze pares de maos estendidas ao
lado das minhas. Os doze pares de maos estavam cheios de feridas
umidas e violaceas. Todos viram ao mesmo tempo, mas ninguém gritou
(ABREU, 1996, p.15)

Annette Becker, no ensaio “Exterminios: O corpo e os campos de
concentragdo”, reflete sobre os efeitos dos campos de concentragdo soviéticos e
nazistas no que diz respeito ao “exterminio selvagem”, expressao utilizada pelo Dr.
Haffner em sua tese sobre os aspectos patologicos do campo de concentracgdo, escrita
apos ser libertado de Auschwitz e que se refere ao periodo anterior as caAmaras de géas
no campo de concentracdo nazista, precedente ao Holocausto. Através da descrigao
fisica dos efeitos catastréficos sobre os corpos e o cotidiano de trabalho nos campos
de concentracdo descritos por Becker, é possivel estabelecer uma relacdo com a
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degradacdo nos corpos descrita pelo narrador de “Holocausto”, a considerar um
grau destrutivo mais aberrante e descomunal nos campos de concentracao.

As condicdes anormais de higiene, alojamento e alimentacdo, sem contar as
torturas psicoldgicas e a submissao a trabalhos pesados nas minas, pedreiras ou nos
pantanais, levava os prisioneiros dos campos de concentragdo a morte em poucos
dias ou semanas. O odor dos corpos em decomposicdo penetrava os campos, a
coletividade dos banheiros inundados por fezes, o acaimulo de sujeira e de parasitas,
como as pulgas e os piolhos, causavam tifo e outras doengas de pele. Becker também
afirma que era comum nos campos de concentracdo queimaduras nos olhos seguidas
de cegueira temporaria ou definitiva durante o inverno, devido ao clima associado a
falta de vegetacdo e ao amontoado de lixo e fezes.

Os campos de concentragdo pareciam depésitos de imundicies, pois ali
nao se via mais um traco de vegetacao, pisada ou comida, inclusive as
raizes. No inverno e nas estacdes intermediarias os locais se tornavam
cloacas com ou sem neve, que provoca queimaduras atrozes nos olhos
seguidas de cegueira temporéria ou definitiva. No verao, a seca da terra
nua e a poeira que se infiltra por toda a parte. Somando a isto os
parasitas da sujeira, as pulgas, a sarna, a verminose, os percevejos e 0s
mosquitos, compreende-se que quase todos os deportados tenham
sofrido de doencas da pele mais ou menos invalidantes, fleumdes,
furunculoses, etc. (BECKER, 2008, pp.422/423)

No conto o narrador descreve a progressao de seu corpo tomado por bolhas,
piolhos e feridas, indicando as péssimas condicdes de higiene da casa. A cegueira
causada pelo frio e falta de higiene, também atingem o narrador:

Eu gostaria de té-los conseguido olhar no fundo dos olhos, de ter visto
neles qualquer coisa como compaixao, paciéncia, tolerancia, ou mesmo
amizade, quem sabe amor. Nao tenho certeza de ter conseguido. Na
verdade nao sei se ndo estarei cego. H4 feridas em torno de meus olhos,
as sobrancelhas e os cilios fervilham de piolhos. Os dentes fizeram meu
rosto inchar tanto que os olhos se estreitaram e recuaram até se
tornarem quase invisiveis. Suponho que os olhos de todos eles também
estejam assim (ABREU, 1996, p.15)

Além dos parasitas da sujeira, outro ponto de semelhanca est4 nos efeitos que
a fome provoca nos corpos. Becker relata que a dieta nos sistemas concentracionarios
era composta apenas de sopa rala e pao, distribuidos em quantidades em que os
presos continuavam esfomeados. Dessa forma, o escorbuto era inevitavel, os dentes
tficavam descarnados, consagrando uma expressdo que se tornou popular no campo
de concentracdo soviético: “Os dentes estdo na prateleira.” A falta de vitaminas
também provoca a pelagra, doenca em que a pele se descama do corpo em placas
inteiras. A fome cerca os treze confinados na casa em “Holocausto”. O narrador
descreve a dor generalizada nos dentes e a escamacdo da pele: “Minhas unhas
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crescidas dilaceravam a fragil pele rosada que escamava, transformando-se em
feridas tmidas e lilases” (ABREU, 1996, p. 14)

O aprisionamento do corpo modifica a percepgdo do espaco, criando novas
relacdes em que o aniquilamento dos sujeitos reduz o corpo e o espago a matérias
iguais: um transforma-se na extensao do outro, a mesma matéria precaria e habitada
por parasitas. De acordo com Becker:

O confinamento diminui o espago que o prisioneiro se move, seja qual
for o seu tamanho real, e as extensdes podem ser imensas: a floresta, a
neve, os pantanos sao guardas formidaveis. Nesse espaco que encolheu
pela privacao da liberdade, o corpo emagrece e também se encolhe, pela
sobrecarga de trabalho, pela subnutricao, pela sede, pela falta de sono,
o calor e a umidade do verdo, do frio no inverno, sem contar os maus
tratos e o terror (BECKER, 2008, p. 420)

O aniquilamento se fortalece no narrador do conto e subtrai dele a capacidade
de intervir no espago, enfraquecendo as relacdes que o narrador pudesse manter com
o0s outros e com a casa. A medida que o enfraquecimento dessa relacdo distancia o
narrador do seu entorno, no sentido social e comunicativo e, por isso, vivo e passivel
de transformacoes, aproxima e identifica o narrador e o espaco na consolidacdo de
um todo homogéneo, desumano e degradado.

Suponho também que seus pensamentos tenham sido iguais aos meus,
porque quando a dltima madeira estalou no fogo e se consumiu aos
poucos, fazendo voltar o frio e a escuriddo, aproximamo-nos
lentamente uns dos outros e dormimos todos assim, aconchegados,
confundidos. Pela noite julguei ter escutado alguns gemidos. E fiquei
pensando se era mesmo verdade que ainda sofriamos. (ABREU, 1996, p.
15)

A casa torna-se o lugar em que os seres vivos que a habitam, e todos os objetos
que compdem seu interior, aproximam cada vez mais suas formas de existir, levando
a uma estreita relacdo identitaria entre o narrador, os outros habitantes e o espago.
Essa relacao é mediada pelas modificagdes no espago da casa e do corpo provocadas
pelo efeito acumulativo do tempo.

O tempo acumula a sujeira no local, as doencas e mazelas do narrador e dos
outros habitantes, pois num espaco em que nao é possivel mais transitar, ir e vir, nem
satisfazer as necessidades basicas de sobrevivéncia humana diante das condicGes
precarias de higiene, a passagem do tempo acumula suas marcas no espaco,
condenando o ser que se encontra em condi¢des de (sub) existéncia ao completo
estado de atomizacao.

A destruicao dos moéveis, das paredes e de todos os objetos da casa prenuncia
a destruicao do corpo do narrador, aproximando-se cada vez mais de seu intimo,
num movimento de consumagdo do fogo, que parte do externo em direcdo ao
interno, dos moéveis do andar de cima as cartas pessoais do narrador:
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Na noite seguinte queimamos todos os méveis do andar de baixo. Nas
noites posteriores queimamos os moéveis deste tnico andar que resta.
Como o frio ndo terminou, queimamos depois as paredes, as escadas, os
tapetes, os objetos do banheiro, da cozinha, os quadros, as portas e as
janelas. (...) Hoje é o dia em que ndo temos mais nada para queimar.
Havia ainda algumas cartas antigas, e sdo elas que estao queimando
agora. Estamos olhando as chamas e pensando que cada uma pode ser
a ultima. (ABREU, 1996, pp. 15/16)

Na trajetéria do fogo através dos objetos e partes da casa, o narrador faz
mencao a uma fita azul que ele ganhou no parque e precisou lancé-la ao fogo. Neste
trecho, o narrador manifesta ainda uma memoria afetiva que resiste e destoa da
consciéncia destrutiva assegurada pela realidade no seu entorno. Em choque, o
narrador ndo consegue compreender o sentimento que lhe acomete ao lancar a fita
azul ao fogo e define a sensagdo como “um movimento interno em mim”, um
movimento que resiste temporariamente dentro do corpo confinado e é negado em
seguida pela recusa de um dos moradores da casa em segurar a mao do narrador que
estd cheia de feridas.

Chegou um momento em que precisamos queimar também os livros e
as nossas roupas. Consegui localizar um movimento interno em mim
no momento em que queimei aquela fita azul. Eu a guardava fazia
muito tempo. Foi uma menina de cabelos vermelhos que a jogou para
mim, um dia, no parque, como quem joga um 0sso a um cao faminto. A
minha mao estremeceu quando a lancei ao fogo. Tive vontade de gritar
e tentei segurar a mao mais proxima. Mas ela recuou como se tivesse
nojo, entdo segurei minha prépria mao e fiquei sentindo entre os dedos
a umidade das feridas. (ABREU, 1996, p.16)

Imerso na experiéncia de confinamento, o narrador nao faz referéncias
historico-sociais. De acordo com Antonio Candido (2000), a censura durante a
ditadura militar instigou o sentimento de oposicdo entre artistas e intelectuais, sem,
contudo, permitir sua manifestagdo explicita. A narrativa de “Holocausto”, associada
ao conhecimento biogréafico do autor e do periodo histérico em que o conto foi
produzido, permite construir referéncias interpretativas que vao além da narrativa
em si.

Neste ponto, vale ressaltar que entre os anos de 1973 e 1974, poucos anos antes
do lancamento do livro Pedras de Calcutd, Caio Fernando Abreu passou um periodo
de exilio na Europa e sobreviveu em Londres em alguns squatter-houses* sem agua e

4+ O movimento squatter surge na década de 1960 na Europa, no fervor da contracultura, e propde a
ocupacdo de casas e apartamentos desocupados ou abandonados como pratica de oposicao a
especulagdo imobilidria. Os squatters geralmente eramhippies, ecologistas, ex-presidiarios, anarquistas,
punks e desempregados, que revitalizavam o espago instalando luz elétrica, dgua, limpando e muitas
vezes transformando em centros culturais. No Brasil, o movimento squatter teve forca na década de
1990, especialmente na regido sul do pais. Sobre o movimento de ocupagdo squatter ver: “Urbana
subversdo: a pratica squatter no Brasil”, de Cleber Rudy.

R YAk Londrina, Volume 23, p. 49-62, jun. 2019

ESTACAO LITERARIA



Gabriela de Souza Arruda (PPGL-UFPB) Ana Cristina Marinho (PPGL-UFPB) 60

A degradacéo da casa e do corpo em confinamento no conto Holocausto, de Caio Fernando Abreu

luz elétrica instaladas. O cotidiano do escritor nos squatter-houses estd descrito no
conto predominantemente autobiografico, em formato de didrio, chamado Lixo e
Purpurina (citado na epigrafe desta andlise) e publicado apenas em 1995 na coletanea
de contos Ovelhas Negras, apesar de ter sido escrito na época do exilio. Dessa forma, é
dada a sugestdo histérica da narrativa “Holocausto” se referir a uma experiéncia de
exilio.

O discurso apresentado no conto demonstra um narrador que, por motivos
nao expostos na narrativa, entra em crise com a realidade e é levado a distinguir seus
pensamentos “daqueles outros movimentos, externos, escuros” (ABREU, 1996, p. 13).
Nos primeiros sinais de deterioracdo do corpo, a dor de dente e os piolhos, uma
fronteira entre o espaco externo do mundo e o espaco interno do narrador é
delimitada, numa ruptura que demonstra a incompatibilidade entre os pensamentos
e desejos do narrador e a realidade. Esse rompimento com o mundo partiu de um
movimento de alerta feito por “alguém” nao identificado que, ao puxar um piolho da
cabeca do narrador, levou-o a diferenciar seus pensamentos novos e incontrolaveis,
dentro da cabeca, da escuriddo externa que oprime esses mesmos pensamentos.
Dessa forma, o acesso ao que esta externo ao narrador, seu comportamento
ideologico e o contato interpessoal também estdo inscritos no corpo:

Antes, antes ainda foram os piolhos. Eu sentia alguns movimentos
estranhos entre meus cabelos. Mas naquele tempo eram tantos
pensamentos novos e incontrolaveis dentro da minha cabeca que eu
ndo sabia mais distingui-los daqueles outros movimentos, externos,
escuros. Até o dia em que alguém tocou nos meus cabelos eu julguei
que apenas dentro havia aquelas suibitas corridas, aquele fervilhar.
Ainda havia sol, entdo, e esse alguém puxou para fora, entre as pontas
unidas de trés dedos, aquela pequena coisa branca, mole, redonda, que
ficou se contorcendo ao sol. Desde entdo, alertado, passei a separar a
sua ebulicdo daquela outra, a de dentro (ABREU, 1996, pp. 13/14).

No decorrer do conto a progressiva degradacdo da casa e do corpo vai
aproximando novamente o interior do narrador ao espaco externo, ndo pela
retomada da identificacdo ideol6gica do narrador com a realidade, mas pela reducao
do narrador, e dos outros doze ocupantes da casa, a uma existéncia atomizada e
desumana. Nesse processo de desumanizagdo que uniformiza a casa e seus
habitantes, o fogo apresenta-se tanto como destruicdo quanto como salvagdo para
essas existéncias insustentaveis.

Estamos olhando as chamas e pensando que cada uma pode ser a
altima. Ha bem pouco um pensamento cruzou minha mente, talvez a
mente de todos: creio que quando esta dltima chama apagar um de nés
terd de jogar-se ao fogo. Quando pensei nisso, minha primeira reacdo
foi o medo. Depois achei que seria bom. Os piolhos morreriam
queimados, as bolhas rebentariam com o calor, o fogo cicatrizaria todas
as feridas. Os dentes ndo doeriam mais. (ABREU, 1996, p. 16)
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O fogo tem a finalidade de destruir e reduzir tudo em cinzas, constituindo, no
caso de crimes e catastrofes historicas, além da destruicao fisica da casa e de todos,
também o apagamento da memoria pela eliminacdo de qualquer testemunha ou
rastro do ocorrido. Como coloca Becker “No lugar da destruicdo, que era o campo de
concentracdo, qualquer rastro devia ser também destruido: nada de corpos, nem
testemunhas, nem arquivos” (BECKER, p. 440). Para as vitimas do confinamento,
tomando as personagens do conto, o fogo apresenta-se também como a salvagao, o
segundo Sol, a solucdo para o sofrimento causado pelo exilio e pela degradagao.

De volta aos “lugares-outros”

A anélise do conto aqui proposta buscou contribuir para os estudos criticos
sobre a obra de Caio Fernando Abreu, baseados na investigacdo do modo como a
experiéncia da repressdo e violéncia problematizam a comunicagdo do narrador e
exigem uma nova forma de narrar, ressaltando as relagdes criadas entre narrador e
espaco, que se destacam na contistica do escritor.

Através da narrativa no tempo presente (ou préxima ao presente), o narrador
de “Holocausto” representa a voz dos vencidos e silenciados. Sao personagens a
quem o horror devastou seus corpos e suas subjetividades. Diante desse contexto
traumatico, a narrativa mostra a fragmentacdo formal e a descri¢do espacial como
caminhos estéticos para o narrador expor a dialética entre o seu passado e a
impossibilidade de reconciliar-se com ele.

E possivel observar nesta andlise que a narrativa de fragmentagdo formal
possibilita brechas de didlogo entre momentos histéricos que estdo ligados entre si.
Em “Holocausto” os fatos narrados ndo apresentam uma temporalidade histérica
definida e linear. A caracteristica do entrecruzamento de temporalidades e espacos
ou “lugares outros” nas narrativas fragmentadas - através do testemunho traumatico
e de referéncias a acontecimentos histéricos distintos - traz a dissipagdo do espaco-
tempo e uma maneira politica de driblar a censura.

As subjetividades atomizadas, os corpos exilados, perseguidos e violentados
sdo os protagonistas das narrativas, realizando o movimento de margem politica e
social para lugar central na narrativa. Personagens andnimos que transmitem através
de seus relatos pessoais um registro das atrocidades cometidas pelas ditaduras e
configuram um trabalho de resisténcia a memoria e verdade historicas, direitos
fundamentais para evitar repeticdes de violéncias institucionais.

THE DEGRADATION OF THE HOUSE AND THE BODY IN CONTAINMENT
IN CAIO FERNANDO ABREU’S HOLOCAUST TALE

Abstract: In this article we analyze “Holocaust”, tale written by Caio Fernando
Abreu, published in the book Pedras de Calcutd, in 1977, period known in Brazil as
“lead years” of military dictatorship. The proposal is to observe, in this tale, the
relationship between the literary categories “storyteller” and “space”, using as basis
the concepts of heterotopia (Foucault - 1967), and trauma (Ginzburg - 2000 e
Seligmann-Silva - 2008). The confinement experience develops from the increasing
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degradation of the house and the body, constituting a structural use of space in the
narrative, aspect also explored in the analysis.

Keywords: Caio Fernando Abreu; Narrative space; Pedras de Calcutd; Brazilian civil
military dictatorship.
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