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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar de que modo se
apresentam as questoes de alteridade no romance O Irmao Alemao (2014),
de Chico Buarque. Mais especificamente, buscamos pensar a representacio
de mundo que esta obra postula aos seus leitores em dimensio ética e estética.
Para tanto, o embasamento tedrico ampara-se nas contribuicoes teoricas
propostas por Fredric Jameson (1991), Antonio Candido (1995) e Elias
Canetti (1995). Conclui-se que a obra problematiza a impossibilidade de o
narrador-protagonista expressar a dimensdio de uma experiéncia humana
atravessada por um contexto social violento e opressivo.
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Consideracoes Iniciais

Sem necessariamente adentrar no mérito da discussdo polémica que viceja,
com intensidade, no campo do pensamento critico das ciéncias sociais e também na
elaboracdo contemporanea de muitas produgdes artisticas, cabe mencionar, de um
modo geral, as ideias de Fredric Jameson no ensaio Pds-Modernismo: a logica cultural
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do capitalismo tardio (1991). Isso porque o autor, ao refletir sobre o tempo e as
circunstancias que constituem a chamada pés-modernidade, assinala que ja ndo se
pode pensar as questdes de arte e literatura dissociadas, entdo, de uma reflexao
contumaz relacionada a prépria logica cultural de uma sociedade de consumo imersa
nesse atual estagio do capitalismo. Noutras palavras, corresponde dizer que a
construcao epistemoldgica do autor para sustentar uma explicacdo dos eventos que
particularizam o momento histérico-cultural em que vivemos, cuja origem responde,
invariavelmente, as transformacdes paradigmaticas instauradas a partir da
Revolucao Francesa, estd atravessada por uma compreensdo histérica de evolugao.
Nesse sentido, ainda é persistente o senso de progresso, de producdo e de valor
depositado sobre o consumo como atributos determinantes das defini¢des de
comportamentos sociais que se avultam desde o estabelecimento hegemoénico dos
padrdes burgueses de vida humana.

Em funcdo dessa mesma compreensao, para além das ponderacdes que outras
perspectivas podem fornecer ao tema discutido por Jameson, quando se aceita a
propria inteligibilidade da formula¢do do autor como uma possibilidade de manejo
tedrico capaz de aclarar as complexidades e as contradi¢cdes que temos na realidade
do mundo presente, depreende-se, ainda, um inquietante questionamento
relacionado a natureza do fazer artistico e literdrio, bem como o seu sentido e a
funcdo que a ela pode ser atribuida. Isso porque o que se apresenta é um contexto
onde a realizagdo de qualquer atividade humana esta determinada pela atribuicao de
uma cifra monetéria, cujo empenho aplicado a producdo de algo ndo tem valor
propriamente em si, porque, para que este exista enquanto tal, é preciso que
corresponda, na maioria das vezes, a algum tipo de interesse comercial, de procura e
oferta, capaz de figurar, materialmente, como um bem para o consumo.

Por isso, o que se apresenta como um dos desafios para a elaboragdo da arte,
da literatura e da cultura, em geral, emerge da necessidade de conceber meios e
modos de resistir as clausuras e insignias de uma légica de mundo dominada pelas
conformacdes desse capitalismo tardio e constituinte de nosso tempo histérico. Nessa
perspectiva, poderiamos, com uma igualdade de forcas, lutar por uma qualidade
muito cara a sensibilidade, por exemplo, dos poetas, sobretudo, aqueles que
perceberam e vivenciaram os primeiros sinais da sociedade moderna, hoje
conhecidos como simbolistas franceses: a autonomia da obra diante do mundo. Esta
autonomia se traduz no arranjo da criacdo artistica como um fazer humano capaz de
manifestar, pela via da formulagdo estética, uma visdao de mundo que se singulariza
e, consequentemente, adquire para si um carater de significagdo universal, dada a
complexidade humana que realiza como percepc¢ao, independente das circunstancias
imediatas da realidade referencial a qual esta associada no seu momento de
nascimento.

Se pensarmos, assim, na autonomia e nas possiveis relagdes que a obra de arte
estabelece para com o mundo, do qual ela (a obra) também faz parte, porque,
inclusive, o recria, oferecendo-lhe outras realidades imaginarias e se dentro de tal
contexto, tomarmos como referéncia a natureza das implicagdes proprias a criagdo
literaria, faz-se pertinente retomar a reflexao de Elias Canetti. Em discurso proferido
no ano de 1976, quando, apés ja a existéncia de eventos extremamente traumaticos
para a humanidade, como as duas grandes guerras mundiais, o escritor bulgaro
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experimenta refletir sobre a funcdo do oficio do poeta, e, por 6bvio, do préprio
escritor, circunscrita pela particularidade de um real bastante desenhado por
diversas tensdes historicas, sociais e paradigmaticas em termos de valores humanos.
E de tal modo a reflexdo articulada que a posicao da qual ele diverge resulta
da ideia de que a literatura esta fadada ao esgotamento, a inércia enquanto discurso
capaz de oferecer uma significagdo ao mundo. Ou seja, a ideia de que a literatura esta
condicionada a um fim. Justamente contra a natureza pessimista de tal postura, que a
época foi pensamento recorrente, é que o escritor afirma, com énfase, que “a
literatura pode ser o que for, mas uma coisa ndo é- assim como nao o é a
humanidade que ela ainda se agarra: a literatura ndo é algo morto” (CANETTI, 1995,
p. 312). Convicto de tal vitalidade, ele defende a funcao do poeta e do escritor diante
do mundo. Assim, coloca uma atribuicdo muito importante que pode ser resumida

pela chancela dada aos poetas de guardides das metamorfoses:

Num mundo onde importam a especializagao e a produtividade, que
nada vé sendo d4pices, almejados pelos homens em uma espécie de
limitagdo linear, que emprega todas as energias na solidao gélida desses
apices, desprezando e embaciando tudo o que estd no plano mais proximo — o
multiplo, o auténtico -, que ndo se presta a servir ao apice; num mundo
que proibe mais e mais a metamorfose, porque esta atua em sentido
contrario a meta suprema da producdo, que multiplica irrefletidamente
0s meios para a sua propria destruigio, a0 mesmo tempo que procura
sufocar o que ainda poderia haver de qualidade anteriormente
adquiridas pelo homem que poderiam agir em sentido contrério ao seu
- num tal mundo, que se poderia caracterizar como o mais cego de
todos os mundos, parece de fundamental importancia a existéncia de
alguns que, apesar dele, continuem a exercitar o dom da metamorfose
[...] SO pela metamorfose (no sentido extremo em que essa palavra é
usada aqui) seria possivel sentir o que um homem é por tras de suas
palavras: ndo haveria outra forma de apreender a verdadeira
consisténcia daquilo que nele vive. Ha em sua natureza um processo
misterioso e ainda muito pouco investigado, que constitui a unica e
verdadeira via de acesso ao outro ser humano. (CANETTI, 1995, p. 317-
318,grifo nosso).

Destas consideracdes, parece-nos de fundamental importancia resgatar o
conceito de metamorfose. O termo é compreendido como principio fundamental da
funcdo do oficio poético em sua tal inerente relevancia (incluindo-se, aqui, o fazer
literario e o artistico) no cerne de um mundo que, freneticamente absorto pelo senso
de producdo e consumo, nos termos de Jameson, promove a propria, inevitavel,
destruicdo. E, assim, obviamente, ndo resulta gratuita a formulacao relacional que
Canetti apresenta entre a nogdo de auséncia de metamorfose e a de esgotamento e
destruicdo da realidade humana do mundo, como referencia em seu discurso. Isso
porque a emergéncia de um comportamento massivo, particularizado pela
substituicdo de valores voltados para o desenvolvimento de um espirito perceptivo
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do humano, por concepgdes que objetivam, apenas, a conquista cega dos grandes
dpices, para desfrutarmos da metafora utilizada pelo escritor bulgaro, acaba
produzindo um distanciamento “do multiplo e do auténtico”. Isto é, de tudo aquilo
que, como diferenca, desajusta o hegemoénico presente em um real de mundo
determinado pela realizacdo constante do progresso.

Entendemos que Canetti, ao considerar a funcdo do poeta no mundo como
quardido de metamorfoses, esta pensando a literatura e arte, em geral, como uma forma
auténtica de oferecer resisténcia a essa hegemonica légica de primazia de valores,
que coloca o humano em segundo plano ou, por vezes, nem o considera em sua
dimensdo complexa e heterogénea. Por conseguinte, ao conceito de metamorfose,
integra-se ainda outro, elementar e indicidrio de toda a wuniversalidade do
pensamento do escritor quando faz o tratamento desse tema. Para dizer em outros,
ele toma a arte e a literatura como via possivel de encontro com o diferente, o
multiplo e o auténtico, que s6 pode acontecer através da chamada alteridade:
“processo misterioso e ainda muito pouco investigado, que constitui a tnica e
verdadeira via de acesso ao outro ser humano” (CANETTI, 1995, p. 318).

Assim, a metamorfose, principio constitutivo da fungdo do poeta no mundo,
apresentar-se-ia pelo modo como este percebe a alteridade, em uma capacidade
propria de abrigar a multiplicidade da variedade humana na sua obra, para, entao,
construir uma forma estética capaz de refletir a complexidade de valores do espirito
humano anterior a qualquer determinacdo ou exigéncia do mundo real. A
metamorfose acabaria por reinventar o proprio estatuto da autonomia da obra. Em
tltima instancia, a luta de resisténcia travada no exercicio do fazer poético e literario
da-se pela via da contemplacao da diferenca, a qual é, essencialmente, marcada pela
expressdo perceptiva que se realiza sobre o outro. Promove-se, desse modo, um
senso de humanidade tao necessdrio em um mundo que se destréi a cada vez que
privilegia apenas o interesse pelo material enquanto produto de consumo, sem
priorizar o que seria, segundo Canetti, 0 mais importante: as no¢gdes fundamentais de
alteridade. Nao é por acaso que o contexto histérico em que se insere o discurso
proferido pelo escritor relaciona-se a existéncia das duas grandes guerras mundiais,
que, como sabemos, colapsaram qualquer nogdo de respeito as diferencas e
heterogenia humana, isto é, a prépria alteridade.

Em conformidade com essa perspectiva do escritor sobre o oficio do poeta, sua
necesséria relacdo com a metamorfose, e, portanto, com a prépria dimensao da
alteridade, podemos colocar em didlogo a formulacdo do critico brasileiro, Antonio
Candido, presente em um ensaio de 1988, intitulado O Direito a Literatura. Ao
defender a tese de que todo homem carrega em si um anseio pela literatura,
entendida desde um prisma amplo, “todas as criacdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de uma sociedade” (CANDIDO, 1995, p. 174), o que se
instaura é uma preciosa problematizacdo de Candido sobre um certo entendimento
acerca dos Direitos Humanos, quando o momento histérico, este que ja vinhamos
comentando, diz respeito, conforme as reflexdes do critico, a uma sociedade
ocidental que desfruta de um inigualdvel desenvolvimento material, tecnolégico e
cientifico, mas sem ainda apresentar resolucdes para as suas frequentes e mais caras
contradi¢des sociais e humanas. Desse modo, o que ele elabora como a questao
fundamental para se pensar a inter-relagdo entre os Direitos Humanos e a literatura
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estd relacionada a proépria ideia que se tem a respeito do ser humano em relacdo a
condicao de alteridade. Nas palavras de Candido:

Por qué? Porque pensar em direitos humanos tem um pressuposto:
reconhecer que aquilo que consideramos indispensadvel para nds é
também indispensavel para o préoximo. Esta me parece a esséncia do
problema, inclusive no plano estritamente individual, pois é necessario
um grande esforco de educacio e auto-educacdo a fim de
reconhecermos sinceramente este postulado. Na verdade, a tendéncia
mais funda é achar que os nossos direitos sdo mais urgentes que os do
préoximo. Nesse ponto, as pessoas sao freqiientemente vitimas de uma
curiosa obnubilacdo. Elas afirmam que o préximo tem direito, sem
davida, a certos bens fundamentais, como casa, comida, instrucao,
saude -, coisas que ninguém bem formado admite hoje em dia que
sejam privilégio de minorias, como sdo no Brasil. Mas sera que pensam
que seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoievski ou ouvir os
quartetos de Beethoven? Apesar das boas intengdes no outro setor,
talvez isto ndo lhes passe pela cabeca. E ndo por mal, mas somente
porque quando arrolam os seus direitos ndo estendem todos eles ao
semelhante. Ora, o esforco para incluir o semelhante no mesmo elenco
de bens que reivindicamos estd na base da reflexao sobre os direitos
humanos. (CANDIDO, 1995, p. 172).

A reflexdo do autor estd muito distante de qualquer reducionismo no que se
relaciona a percepcdo da dimensdo da alteridade. Ele alerta para o necessario
cuidado que se deve ter, em um senso de vigilancia constante, no sentido de evitar
armadilhas e contradigdes como esta, que ele mesmo expde, quando se esta no
tratamento das questdes sobre a igualdade de direitos no aspecto da vida humana. E,
entdo, que chegamos ao problema de indole ética, a qual se apresenta como parte
bastante constitutiva de elaboracdo literdria e artistica: o dominio da representacao
da vida e da experiéncia humana do outro na construcdo de uma significacdo estética
que a literatura e a arte em geral permitem promover diante de uma realidade de
mundo. Nesse sentido, explica o critico:

Toda obra literaria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de
objeto construido; e é grande o poder humanizador desta construgao,
enquanto construgao. De fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta
ou o narrador nos propde um modelo de coeréncia, gerado pela forca
da palavra organizada. Se fosse possivel abstrair o sentido e pensar nas
palavras como tijolos de uma construcao, eu diria que esses tijolos
representam um modo de organizar a matéria, e que enquanto
organizagdo eles exercem papel ordenador sobre a nossa mente. Quer
percebamos claramente ou nao, o carater de coisa organizada da obra
literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a
nossa propria mente e sentimentos; e, em conseqiiéncia, mais capazes
de organizar a visdo que temos do mundo. (CANDIDO, 1995, p. 177).
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Conforme expresso no excerto acima, a obra literaria processa uma imagem de
mundo a ser transmitida ao seu receptor, uma vez que, como constructo discursivo,
formaliza uma organizacio prépria das estruturas do mundo empirico que referencia,
entregando ao sujeito da recepcdo uma coeréncia que ndo necessariamente esse
mundo empirico possui, e, por isso, a obra constitui, e até mesmo cria, a nossa
realidade social, histérica e, por isso, plenamente humana. Assim, se pensarmos no
potencial da literatura a partir de sua autonomia e de sua condicdo de abrigar
complexidades e contradi¢des para construir o seu poder humanizador, o que se coloca
como fundamental em uma leitura de abordagem critica reside na observacdo e
andlise do modo como uma obra literdria, por meio dos seus elementos
composicionais de organizagdo e coeréncia formal, entrega, ao real do mundo
histérico, uma dimensao ética e estética, pois é isto que, de pronto, a particulariza
enquanto representacdo de mundo, salvaguardando-a de possiveis comparacdes e
confusdes com qualquer outro constructo ou produto do fazer humano,
materialmente, direcionado para o consumo e para as légicas de mercado.

A partir de tais pressupostos, o presente artigo tem como objetivo analisar de
que modo se apresentam as questdes de alteridade no romance O Irmdo Alemio
(2014), de Chico Buarque, para, através disso, pensar a representacdo de mundo que
esta obra postula aos seus leitores em dimensdo ética e estética. No cenario da
producao brasileira de narrativas ficcionais contemporaneas, ha muitos escritores
que, em seus trabalhos ficcionais, tém explorado o que se convencionou chamar de
escritas de si, cujo teor do autobiografico® ganha bastante destaque, tal como acontece
nessa obra ficcional do Chico Buarque. Pedro Galas Aratjo (2011) destaca sobre tal
cendrio a existéncia de “[...] uma profusdo de relatos ficticios que incorporam fatos
reais vividos por seus autores, e mesmo falsas autobiografias, que imitam seu cédigo
e transitam em um terreno de ambiguidade e indecisdo entre o que é verdadeiro e o
que é falso, inventado (ARAU]O, 2011, p. 21).

Apenas para citar alguns romances, lembramos titulos como Nove Noites
(2002), de Bernardo Carvalho, O falso mentiroso (2004), de Silviano Santiago, O filho
eterno (2007), de Cristovao Tezza e, por fim, Divdrcio (2013), de Ricardo Lisias, uma
vez que sao narrativas que, de um modo ou outro, problematizam a legitimidade dos
discursos de sujeitos cujas vozes tecem o relato da prépria histéria de suas vidas. No
caso da obra O Irmao Alemdo, justamente, o que mais parece chamar atencdo é a
intriga elementar de um relato que se fundamenta no recolhimento, ou tentativa, de
indices e dados, por parte do narrador-protagonista, sobre o desaparecimento do seu
irmao bastardo durante a instauragdo do regime nazista na Alemanha comandada
por Hitler. Esse fato chega por acaso ao conhecimento do narrador-protagonista
quando, ao abrir um livro da biblioteca de seu pai, Sergio Buarque de Holanda,
localizada na casa da familia na capital paulista dos anos 1970, encontra uma carta
onde descobre por primeira vez a existéncia desse seu outro familiar, o seu irmao
alemao.

3 Sobre o conceito de autobiografia utilizado neste trabalho, ver Luiz Costa Lima (2007) e Philippe
Lejeune (2014).
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Desse modo, o que se apresenta é o fato de o narrador-protagonista construir
um relato autobiografico em que a sua inten¢do é descobrir a existéncia de alguém
totalmente desconhecido e afastado de sua convivéncia pessoal. Em sua natureza
estética de discurso ficcional, a narrativa sustenta-se, legitimamente, sem que o
narrador-protagonista conheca de modo global a histéria que motiva o seu relato
quando toma por desejo de seu interesse a vida de seu irmdo estrangeiro,
desaparecido, e, até entdo, completamente ausente da propria experiéncia existencial
e familiar desse narrador-protagonista. Por isso, cabe perguntar sobre que
implicagdes éticas se colocam na representacdo narrativa de uma obra literaria que,
expressamente, comunica uma dimensao de alteridade, inerente a um outro alguém
desconhecido, como esta que se articula pelo enredo do romance O Irmido Alemao?
Acreditamos que se tece, portanto, uma engenhosa arquitetura ficcional capaz de
permitir, entre tantas outras possibilidades de debate, uma discussdo sobre
alteridade, ética e estética, a partir do romance em questao.

A descoberta de um irmao alemdo: apontamentos de andlise para o romance de
Chico Buarque

Articulando fatos histéricos relacionados a histéria de sua prépria vida e
também do seu universo familiar, Chico Buarque, em O Irmdo Alemdo, promove um
pacto de fusdo entre o ficcional e o autobiogréfico, de modo a incluir, no interior do
livro, a reproducdo, em tese real, de cartas, fotos, registros e documentos histéricos
oficiais que haviam sido escondidos, ou camuflados deliberadamente por seus pais
(ndo ha como saber, visto que o narrador-protagonista também ndo sabe), mais
precisamente nos livros da biblioteca de Sergio, seu pai, ou em gavetas de comodas
de Assunta, sua mae. A partir dessas reproducdes, o romance vai condensando
vérias tessituras discursivas no seu tecido ficcional, o que acaba tornando o livro uma
obra multifacetada e sempre na iminéncia de sua prépria significagdo, pois ndo ha
como fixar a narrativa nesta ou naquela diretriz semantica. Diante deste
descentramento expresso no romance, faz-se pertinente destacar os procedimentos
composicionais que personalizam essa obra como um constructo de expressdo
literaria.

Para isso, torna-se curioso assinalar como cada cena do romance guarda em si
um qué de descontinuo, ou de descentramento. Nessa perspectiva, observamos que a
fibra das articulagdes dos fatos ou das agdes do narrador-protagonista estd,
invariavelmente, comprometida pela auséncia de algum dispositivo ou aspecto
discursivo da narracdo capaz de dar um enlace sequencial aquilo que é relatado. De
tal maneira, ndo hé& nessa narrativa a precisdo de coordenadas de tempo ou espago
ou, ainda, a armacdo de um pensamento l6gico-pragmatico capaz de revelar uma
linearidade tnica de inicio, meio e fim para os fatos apresentados pelo narrador-
protagonista, embora, desde as primeiras linhas, o romance crie no leitor a impressao
de expectativa de vivéncia de um mistério (o paradeiro do irmdo alemao) que tera a
sua consequente resolucdo. Se houvesse essa precisdo, resultaria em um aporte
ficcional ttil para a elaboracdo verossimil de uma totalidade, onde causa-
consequéncia dizem muito sobre os eventos da histéria narrada. Nao é o que
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acontece no romance em funcdo, sobretudo, da casualidade que determina a
descoberta dos fatos narrados pelo sujeito da enunciacao.

Notamos que o narrador-protagonista, ao procurar pelo ente desaparecido
face ao contexto histérico de perseguicdo aos judeus em uma Alemanha Nazista,
apresenta um empenho arduo, quase obsessivo, e bastante solitario. A rigor, o que se
fundamenta é o fato de que nenhuma agao efetiva do protagonista, na qualidade da
investigacdo dos vestigios do irmdo estrangeiro, é capaz de lhe fornecer dados
concretos, sequéncias de causa-consequéncia sobre a vida do investigado. Nessa
instancia, o que o leitor acompanha é um verdadeiro emaranhado de informagdes
desconexas provenientes do fortuito ou do circunstancial das revela¢des justapostas
ao acaso e, as vezes, por mera coincidéncia ao narrador-protagonista. Como é

possivel observar no trecho abaixo:

Com isso me vem a mente a carta que encontrei por acaso outro dia, e
sem querer pego a fantasiar o romance secreto do meu pai em Berlim, j&
brinco de procurar meu irmdo alemao no saldo. Serd homem de seus
trinta anos, provavelmente de 6culos, loiro, queixo, proeminente, rosto
muito comprido, cocuruto, alto. (BUARQUE, 2014, p. 25).

Ao saber da existéncia desse irmdo, o que se apresenta pelo modo como o
narrador-protagonista articula a sua enunciacdo corresponde, justamente, ao carater
fortuito dos acontecimentos, sem a evidéncia de qualquer outra l6gica que possibilite
subtrair expectativas proprias da especulagdo. Entao, a expressividade discursiva de
sintagmas como “por acaso”, “outro dia”, “sem querer”, “me pego a fantasiar” é
indicativa de uma perspectiva que se sustenta, basicamente, pela percepgao
imaginativa de um sujeito sobre a vida de um outro alguém a partir das elementos
materiais que descobre e recolhe ao acaso, as cartas e documentos que registraram tal
existéncia. Essa passagem do romance resulta bastante representativa do estofo
ficcional articulado por meio da voz desse narrador-protagonista, pois em toda a
narrativa o que ndo ocorre, de fato, ¢ uma organizacdo interpretativa de todos os
aspectos que compdem a vida do irmao estrangeiro. Em todo o romance, o narrador-
protagonista sustenta o carater hipotético, sem lancar mado de qualquer outra
possibilidade de arranjo para aquilo que é o cerne do relato narrado.

Paulatinamente, o que vai se apresentando é também o inapreensivel dos fatos
que culminaram no desaparecimento do irmdo alemdo, de modo a atingir
consequentemente o narrador-protagonista, pois o acesso que tem a eles, os fatos, é,
por assim dizer, o fragmentdrio. As cartas, os documentos oficiais, as fotografias, em
tltima instancia, também ndo figuram como rastros de alguém, porque ja esvaziados
de qualquer outra significacdo, face a indiferenca e o siléncio dos sujeitos agentes e
testemunhais dos acontecimentos, mais especificamente, o pai e a made do narrador-
protagonista.

Em outros termos, cabe dizer que a referéncia ao ‘real’, externo a ficcao do
qual se apropria o romance na sua dimensdo historiografica e documental, numa
articulacdo autobiografica, se perfaz nebulosa e movedica, porque a ficcdo dissolve
todo grau de veracidade ao sustentar o especulativo proprio da perspectiva do
narrador-protagonista. Assim, qualquer finalidade utilitdria das cartas, fotos e
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documentos presentes para fins testemunhais ou comprobatérios do paradeiro do
irmao procurado esfumaca-se, pois resta mesmo a natureza do residual, do
inapreensivel, sem que a existéncia dele seja passivel de recomposicao na medida da
certeza sobre o seu passado no contexto de uma Alemanha nazista.

Nada aparentemente parece desajustar o comportamento das outras
personagens do enredo em reacdo a esta busca que, entdo, resulta ser a mola
propulsora do narrador-protagonista e da narracao. Inclusive, por isso, tal procura se
da de forma hiperbélica em comparacao a imobilidade do sujeito que narra, quando
o seu outro irmdo, aquele que divide a mesma moradia familiar com o protagonista,
desaparece, vitima da arbitrariedade militar a época da ditadura militar no Brasil.

Como modo de ilustrar essa qualidade do inapreensivel na manifestagdo mais
organica do narrador em primeira pessoa, na sua enunciagdo, talvez, facam-se
exemplares os primeiros acenos ficcionais do texto, que desponta uma génese de
indole metonimica referente ao registro do encontro ao acaso de uma carta, escrita no
idioma alemdo, por parte do narrador-protagonista no interior do livro O Ramo de
Ouro. Ha, pois, um primeiro gesto, simbolicamente, representado de interseccao
entre discursos. Ndo que aqui o romance pressuponha o imediato contrato
intertextual por meio de uma citagdo implicita a um outro discurso que resulta de
uma obra de especulagdo sobre aquilo que se imaginava ter existido tal qual, desde a
raiz de investigagdo antropolégica do autor, Sir James George Frazer, quando teoriza
sobre os misticismos, as crencas e as lendas dos, conforme denomina, ‘povos
primitivos’.

Assim, o que se estabelece nesse filamento relaciona-se, justamente, a tal
aspecto do romance que, passo a passo, vai se figurando em uma tessitura discursiva
que se desvela, desponta de outras, ou até mesmo perpassa por substratos de
significacdo intercambiavel, porque conta, inclusive, com o confronto de outros
elementos, cuja indole recai como registro histérico de documentos oficiais, cartas
pessoais, etc.:

Desta vez eu vinha lendo O Ramo de Ouro, numa edigao inglesa de 1922,
e ao virar a pagina 35 dei com uma carta enderecada a Sergio de
Hollander, rua Maria Angélica, 39, Rio de Janeiro, Stidamerika, tendo
como remetente Anne Ernest, Fasanentrasse 22, Berlin. Dentro do
envelope, um bilhete batido a maquina em papel almago amarelado e
puido [...].

[...] Escrito em alemao, cheio de mintsculas, dele s6 posso entender o
cabecalho e a assinatura Anne com caligrafia inclinada para a direita.
Sei que meu pai ainda solteiro morou em Berlim entre 1922 e 1930, e
ndo custa imaginar um caso dele com alguma Frédulein por la. Na
verdade, acho que ja ouvi falar de algo mais sério, acho até que ha
tempo ouvi em casa mencionarem um filho seu na Alemanha. Nao foi
discussao de pai e mae, que uma crianca ndo esquece, foi como um
sussurro atrds da parede, uma rapida troca de palavras que eu mal
poderia ter escutado, ou posso ter escutado mal. (BUARQUE, 2014, p.9-
10).
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Aqui, mas uma vez os acontecimentos da narrativa sdo propostos em
decorréncia da casualidade, em funcdo mesmo da descoberta de uma carta
desconhecida no interior de um livro. O romance, em sua cena de abertura, ja
apresenta o que sera recorrente em todo o discurso narrativo, pois assim se serve o
mote geral de desenvolvimento dos episédios subsequentes. E, desse modo, esta
posta a condicdo do narrador-protagonista em relacdo a propria histéria a ser
narrada, uma vez que, frente a ela, ndo h4 a particularidade da auto-suficiéncia, fato
que o coloca como signatdrio de um mesmo estrato de instancia discursiva em
relacio ao leitor do romance. Resulta dizer que o leitor testemunha, junto ao
narrador, uma conformagdo narrativa restrita, pois ndo ha, para ambos, nenhum
outro conhecimento prévio sobre os fatos reais aos quais se serve a ficcdo romanesca,
sendo o da constatacdo imediata de que o narrador e o leitor estdo em posigcdes
semelhantes. Isso em funcdo da engenharia ficcional que se da a partir da
contundente descoberta de um passado escamoteado da rotina familiar. No trecho
transcrito acima, essa composicdo se revela evidente pela maneira como os eventos se
justapde, uma carta, no interior de um livro, em tese, aleatério presente na biblioteca
do pai, desencadeia uma revelagdio sobre um passado escamoteado pelos
personagens paternos. Ainda assim, essa histéria que desponta de um acaso adquire
a suspensao da memoria do préprio narrador-protagonista, pois “eu mal poderia ter
escutado, ou posso ter escutado mal” relativiza a evidéncia da carta encontrada
enquanto contetdo que ela apresentada, sobretudo, pela dubiedade do testemunho
do narrador-protagonista ao suspender aquilo que havia presenciado como
“discussdo” por meio da sua percepcao ja filtrada pelo transcurso do tempo.

Entdo, o que se torna vivo no ambito dessa matéria é o engenho criativo do
autor, entregue ao narrador, para que este possa, assim, narrar uma histéria que ndo
é sua, porque tampouco a vivenciou (ndo é sua, ja que o contetido narrado por ele
ndo tem como temdtica o0 modo como esta descoberta impacta em seu percurso
existencial), mas de um ser outro, numa circunstancia de descoberta e consequente
procura. Tampouco sdo dados, ao saber do narrador-protagonista, registros
memoriais dos fatos, como poderia ser, caso o pai, Sergio, fosse uma espécie de
narrador que conta o passado por ele mesmo vivido, natureza, por exceléncia,
determinante do perfil de narrador ao estilo classico, conforme formaliza W.
Benjamin (1994) em ensaio ja bastante conhecido.

Toda a matéria ficcional se perfaz, portanto, pela dimensao do desconhecido,
da suspeita, do inapreensivel, entendido aqui como evento que se passa ou deixa-se
conhecer, mas sem que se constitua nos moldes de uma certeza absoluta em relagcao a
sua propria potencialidade concreta de real, conforme o préprio discurso do
narrador-protagonista como ja assinalamos anteriormente. Para sustentar uma
narrativa sem o estofo da precisdo real sobre a vida do outro, a possibilidade
discursiva verossimil, neste caso do romance, e que arranja toda a matriz do
narrador-protagonista, se d& por meio da formacdo de uma nocdo especulativa, num
carater mesmo hipotético sobre as possiveis diretrizes de verdade e de real que
emergem da ordem fragmentaria que estd inserido o contexto de enunciagdo. O
procedimento retdrico que se firma como lastro de toda a complexidade ficcional do
romance estd, exatamente, cerzido pelo fio da imprecisdo, do que nao se tem como
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apreender: “ndo custa imaginar”, “acho que ja ouvi falar de algo mais sério”, “ou
posso ter escutado mal”.

Seria plausivel que, diante de tal contexto de fatos, o relato compusesse um
narrador em que a sua agdo de protagonista estivesse direcionada a uma motivagdo
investigativa capaz de lhe conduzir a descoberta do real paradeiro do irmao
estrangeiro. No entanto, o romance quase ndo d4 conta de uma narragdo
pormenorizada sobre o percurso de busca racional e pragmatica, calcado em indicios
materiais provenientes, inclusive, de documentos (inseridos no interior da obra) que
oficializam o passado do pai na correlagdo de existéncia de um filho de origem
judaica e alema. Pelo contrério, o que o romance apresenta é um narrador que, frente
a uma provavel evidéncia relacionada ao passado de seu pai, coloca-se em uma
situagdo que ¢é, sim, de procura pelo irmao, mas que esta marcada, sobretudo, pela
propria natureza errante em que se atravessam casualidades e acaso, sendo estes
capazes de figurarem, tais como determinantes, para o desenvolvimento e desfecho
da historia narrada.

Por isso, a organizacdo romanesca, com base na elaboragdo de um universo
ficcional onde o hipotético e o especulativo permeiam, até mesmo integram a ordem
natural de uma forma realista, suplantam ou colocam a obra frente a um impasse que
parece se manter por todo o romance. O narrador relata ndo necessariamente o que
consegue recolher de indicios materiais sobre o desaparecimento de seu irmao, mas o
que, a partir desses indicios, consegue especular ou formular como raciocinio de
sugestdo em termos estritamente hipotéticos, sem produzir, no entanto, nenhuma
certeza ou possibilidade de arranjo interpretativo para os eventos que fustigaram a
existéncia deste outro, cuja presenca so é sentida enquanto incognita, enigma.

Desse modo, o que se estabelece pela via do arranjo discursivo do romance,
conforme dissemos antes, implica o reconhecimento da insuficiéncia do narrador,
que, por maneira, ¢ a mesma do leitor, diante da histéria narrada, porque o que se
estabelece é a confirmacgao, primeiro, da perspectiva exclusiva, tinica, do narrador.
Em sintese, a Ginica que materialmente possui envergadura no contexto do jogo
ficcional e, relacionada a esta, a figuracdo do que atestam os documentos oficiais,
cartas e fotos enquanto registros de veracidade da histéria, entdo, tomada como
referente externo a ficcdo, mas em cima da qual se sustenta a prépria ficcionalidade
do romance.

Se, entdo, o leitor encontra-se restrito ao mesmo foco de visdo que o do
narrador sobre os eventos ficcionais, bem como a autoridade da voz que narra, o que
se arregimenta, quicd, é a l6gica de uma composicao romanesca onde o que também
se integra é a margem particular do que escapa. Nesse sentido, a falta ou mesmo o
que ndo se fecha no dominio do absoluto, uma vez que essa cavidade do discurso
narrativo possibilita sugerir a formulacdo de um impasse frente a esse real historico
que s6 se mostra por meio de indices incompletos ou circunstanciais, sobretudo,
quando esse real se relaciona a um pesado e sofrido momento da sociedade mundial.

A partir do modo como se formaliza o romance em sua representacdo
discursiva e estética, centrada em um narrador-protagonista, arriscamos concluir que
se expressa uma impossibilidade e insuficiéncia de composicao de uma totalidade,
para usarmos o termo empregado por Candido, mencionado no inicio deste artigo,
capaz de manifestar a dimensdo de uma experiéncia humana de um ser outro, nesse
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caso, do irmdo alemdo, cuja histéria estd atravessada por tudo que significou a
perseguicdo dos nazistas ao povo judeu. Os determinantes absolutos, geralmente
ideoloégicos e sociais, desse passado barbaro ndo se recompdem como uma
experiéncia no presente da narrativa em que se passa o relato do romance.

Ainda que o narrador-protagonista se aproxime da histéria de seu irmdo na
Alemanha nazista, ele, enquanto sujeito histérico, ndo experimentou a barbdrie e,
quicd, por isso, como narrador, apenas, especule hipoteticamente sobre um passado
que ndo é o seu. Acontece que essa barbarie deixa seus rastros histéricos de uma
violéncia institucionalizada como a politica de um Estado-Nacao, com a finalidade de
alcancar o exterminio das diferencas e heterogenias humanas, cujas consequéncias
histéricas e sociais ainda resultam imensuraveis. Por essa via, é que se pode
entender, pensamos, a natureza das cartas, fotos e documentos presentes no interior
do romance.

Nao héa sobre esses registros historiograficos o peso de um discurso
pragmatico e analitico, apenas especulativo. E, desse modo, sob o especulativo que a
obra parece filiar a sua natureza literaria a uma correspondéncia de indole ética, pois
na vitalidade do hipotético, conforme o detalhamento analitico que realizamos,
emerge a sugestdo do incomensuravel acerca da barbarie, da violéncia, da auséncia
completa de qualquer valor de humanidade, isto é, de tudo aquilo que, pelo caminho
da racionalidade, ndo se tornaria possivel alcancar em termos de explicacdo ou
significacdo histérica das grandes tragédias humanas que neutralizaram o
sentimento de compaixao pelo préximo em favor de ambicOes rasteiras e ideologias
torpes.

Consideracdes finais: o compromisso ético e a expressdo literaria no romance O
Irmao Alemdo

Quando Canetti proclama o poeta como guardido das metamorfoses, o que se
avulta é o entendimento de que mais do qualquer outro sujeito atento ao mundo, o
poeta é quem se torna capaz de, no exercicio de seu oficio, que engloba um esforco
sensivel de percepc¢do do estado das coisas e do espirito humano, colocar-se no lugar
do outro. Ou seja, intercambiar a sua propria experiéncia existencial com a daquele
que é distinto de si, para, deste modo, aproximar-se das complexidades e
contradi¢des que constituem a nossa realidade social e histérica, possibilitando, dessa
forma, uma imagem do mundo, a representacdo literdria, que se incorpora a este (o
mundo) e, por isso, também o constitui. Em dltima instancia, o que se apresenta é um
compromisso ético posto ao poeta de sempre buscar transmitir, na realizagao
literaria, um conhecimento e uma coeréncia da expressdao humana, de modo a
promover, pela via da experimentacgao estética, uma emancipacao das consciéncias as
quais se dirige quando articula a natureza de sua prépria obra, salvaguardando, ai, o
espetacular poder humanizador da literatura, de acordo com a formulacdo de Candido.

De tal modo, cabe mencionar as consideracdes de Compagnon (2010) ao
problematizar as formulacdes tedricas acerca do conceito de representacdo que a
literatura permite promover. Em um processo, assim, de resgate das historias das
ideias a esse tema relacionado, o critico recorre a Paul Ricoeur, e por meio do
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pensamento deste filésofo, apresenta a sua perspectiva e proposta teérica sobre as
questdes proprias que envolvem a capacidade mimética em literatura no tratamento
que da as complexas faculdades da experiéncia humana:

A narrativa, segundo Ricoeur,é a nossa maneira de viver no mundo-
representa nosso conhecimento préatico do mundo e envolve um
trabalho comunitario de construcdo de um mundo inteligivel. A
producdo da intriga, ficcional ou histérica, é a prépria forma do
conhecimento humano distinto do conhecimento 16gico-matemaético,
mais intuitivo, mais presungoso, mais conjetural. [..] Assim,
novamente, a mimesisndo é apresentada como copia estatica, ou como
quadro, mas como atividade cognitiva, configurada como experiéncia
do tempo, configuragdo, sintese, prdxis dindmica que, ao invés de
imitar, produz o que ela representa, amplia o senso comum e termina
no reconhecimento. (COMPAGNON, 2010, p. 128).

Podemos, entao, tomar a formulacao do autor e ampliar o sentido para pensar
a obra literaria e a sua natureza estética enquanto ‘forma de conhecimento humano’e,
desse modo, teremos como fundamental o fato de que toda a obra possibilita o
processo do que o tedrico chama de ‘reconhecimento’. Isto é, a experiéncia humana a
qual esta veiculada no momento em que costura e formaliza a representacdo de
mundo a ser transmitida ao seu receptor. No caso do romance em questdo neste
artigo, o que se destaca é como justamente a realidade empirica e histérica se faz
presente na transfiguragdo para o universo literario, porque, como dissemos, nela se
fundamenta a potencialidade de toda a engenharia ficcional desta narrativa que,
inclusive, flerta com o autobiografico conforme indices plausiveis de identificacao
com a vida pessoal do autor. Estes indices existem, mas ndo fazem parte do que é
preponderante e vital no romance.

A partir da analise que elaboramos, o que desejamos demonstrar é como a
narrativa alca para o destaque do primeiro plano a questao da alteridade no relato do
narrador-protagonista sobre alguém desconhecido, sobre a vida de um outro, o seu
irmdo alemdo, que por capricho do acaso, do circunstancial, torna-se presente em
forma de um passado distante e sob as marcas de um recorte histérico da sociedade
moderna ocidental feito de barbarie e violéncia. Desse modo, parece-nos bastante
significativo o dispositivo discursivo empenhado na obra de maneira a permitir o
acontecimento da narrativa e a isso definimos, como préprio do especulativo, do
hipotético, que, de pronto, desponta para o terreno do sugestivo de uma sensivel
percepcdo, por parte do narrador-protagonista, da complexidade que envolve a
historia desse seu o irmao.

E, entdo, que se desenha a indole ética do romance, uma vez que este nao se
sustenta sobre um lastro pragmatico de investigagdio para dar conta do
desaparecimento do familiar judeu presentificado em esparsos documentos, fotos e
cartas. Pelo contrario, toda materialidade ficcional se da pela vida da dimensao da
incompletude, da insuficiéncia de um narrador-protagonista entregue as surpresas
do acaso, da dimensao da realidade histérica, que ndo se fecha num absoluto, numa
determinacdo estanque, porque, inclusive, pode ser ciclica e a sua percepcao
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complexa, conforme podemos, quicd, inferir num caso comparativo da histéria do
irmado brasileiro deste mesmo narrador-protagonista perseguido pela prética
ideoldgica de um governo violento e criminoso, como ocorreu com a ditadura militar
no Brasil.

Portanto, o que se apresenta como fundamental no romance é a subjetividade
da perspectiva de quem conta a histéria de alguém outro, de tal modo a fazer
emergir o incomensuravel, como passa a descobrir, de uma experiéncia humana
marcada pela lassiddo, apagamento e exclusdo de todo senso de respeito as
diferencas proprias da alteridade, sendo este 0 compromisso maior da obra O Irmio
Alemao: sugerir o indizivel, aquilo que ndo se pode traduzir racionalmente, quando
se tem a realizagdo da barbdrie humana como experiéncia imposta a este mundo
nosso de realidade social e histérica.

A CREATIVE DEVICE FOR THE DISCOVERY OF MYGERMAN BROTHER:
CONSIDERATIONS UPON ETHICS AND AESTHETICS IN CHICO
BUARQUE’S NOVEL

Abstract:This paper analyzes how alterity isdepicted in Chico Buarque’s novel My
German brother (2014). More specifically, this study reflects upon the representation of
the world portrayed in the novel to its readers regarding its ethic and aesthetic
features. To do so, we based our analysis onstudies developed by Fredric Jameson
(1991), Antonio Candido (1995) and Elias Canetti (1995). The findings indicate that
the novel raises questions related to the narrator-protagonist’s inability to expressthe
dimensions of a human experience marked by a violent and oppressive social
context.

Keywords: ethics; aesthetics, Chico Buarque; My German brother.
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