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UMA CONVERSA SOBRE
TEATRO, HISTORIA E POLITICA
COM MARIO FRAGOSO

por Sonia Pascolati (UEL)!

“Todo teatro é necessariamente politico, porque politicas sdo todas as
atividades do homem, o teatro é uma delas” (BOAL, 2005, p. 12)

Em pesquisa recente sobre o PROTEU - Projeto de Teatro Experimental
Universitario, grupo criado como atividade extensionista da UEL, em 1978, tive a
oportunidade de ouvir alguns membros do elenco do espetaculo Bodas de cafe,
montado em 1984 pelo grupo, em comemoracdo ao cinquentenario de Londrina. O
PROTEU manteve-se em atividade de 1978 a 1996, periodo no qual montou mais de
20 espetaculos de circulagdo nacional e internacional, recebeu muitos prémios e
elogios da critica especializada.

Dentre os generosos depoentes, encontrei-me com Mario Fragoso - ator e
jornalista, morador de Londrina desde 1964 - em 20 de fevereiro de 2018, na Casa de
Cultura da UEL, para uma conversa de quase duas horas nas quais ele falou sobre
teatro, histéria, politica e a cena cultural londrinense. Aqui, recorto apenas
informacoes relevantes sobre o trabalho do Proteu e a dimensao politica intrinseca a
atividade teatral.

Sonia Pascolati: Fale sobre sua participacao na montagem de Bodas.
Mario Fragoso: Eu acho legal dar um contexto. Por que eu acabei entrando em Bodas?

Nos estamos falando de 1984, que é o ano das Diretas, a primeira grande mobilizagao
de massa p6s-64. O reitor da época, Marco Antonio Fiori, ele tinha sido o grande
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responsavel pela criagao da Orquestra Sinfonica da UEL e a Orquestra ensaiava neste
espaco [11°. andar do Edificio Jalio Fuganti] e a sala do pessoal da misica era aquela
salinha 14 e essa sala aqui [a esquerda da entrada] era a sala do Proteu, onde a gente
guardava as coisas, fazia as reunides. A gente dividia esse espaco aqui [saldao
principal], tanto que a Orquestra ensaiava antes da gente, a gente chegava e ficava ali
reunido, discutindo os encaminhamentos, e vinha para fazer os ensaios cénicos
depois que a orquestra saia. O Marco Antonio Fiori ndo tinha, digamos assim, muita
simpatia pelo teatro e muito menos pela Nitis Jacon [atriz, diretora do Proteu,
fundadora do Festival de Londrina, em 1968, icone da cena teatral paranaense], que
era a diretora. Ele estava num processo de “fritura” da Nitis e a gente imaginava que
redundaria na demissao dela e a extingao da Divisao de Teatro, por consequéncia. Na
época, eu era assessor de imprensa do Sindiprol [Sindicato dos Professores do Ensino
Superior Publico Estadual de Londrina e Regido]. Eu ainda era estudante, mas ja
trabalhava 14, e o professor Alcides Carvalho, que era o Presidente do Sindiprol a
época, tinha feito teatro com a Nitis no grupo 1a de Arapongas [Gruta - Grupo
Universitario de Teatro de Arapongas], ganhou prémio de melhor ator com a peca O
verdugo [primeira montagem nacional do texto de Hilda Hilst], e ele falou assim:
“Mario, vai la na Casa de Cultura, conversa com a Nitis que, no préximo jornal, nés
ndo vamos falar do que estd acontecendo, mas nés vamos mostrar para a direcdo da
UEL, para o Reitor, que a gente estd de olho. Era justamente 0 momento em que o
Proteu tinha conquistado uma projecdo nacional com o texto do Mario Prata, o Salto
alto, que ele escreveu e deu na mao da Nitis: “Monta, porque eu escrevi para vocés”.
O grupo tinha ido para Sao Paulo, se apresentou no SESC Anchieta, que é um baita
de um teatro, teve criticas favoraveis, teatro lotado. Entdo eu vim, conversei com ela.
Eu me lembro até o titulo da matéria: “O salto alto do Proteu”, que cumpriria essa
funcado, de a reitoria saber que a Nitis ndo estava sozinha, ela tinha o apoio do
Sindicato dos Professores, embora a gente ndo colocasse isso diretamente. Eu vim
para essa entrevista, mas acabei chegando um pouco atrasado, o pessoal ja estava
trabalhando e eu fiquei assistindo. Depois sentei com a Nitis, conversamos, e eu falei:
“Eu vi que vocés estao preparando um espetdculo comemorativo ao cinquentenario
de Londrina. Como a gente faz para fazer parte disso ai?”. E o André Lopes falou:
“Marido, aqui ndo tem teste para entrar, tem teste para ficar. Se vocé aguentar o
tranco, amanha vocé apareca aqui”. E eu acabei, no dia seguinte, vindo para o
trabalho e me incorporei ao grupo, entrando na montagem de Bodas de café. Entre
indas e vindas, acabei ficando quase uma década envolvido com esse grupo.

Tem dois espetaculos do Proteu que nao me saem da cabeca, que é Bodas de café, por
ter sido o primeiro, por ter sido um trabalho que mobilizou, foi um trabalho de
pesquisa coletiva. Fra todo mundo estudante, estudante de Medicina, Direito,
Engenharia, Arquitetura, Jornalismo, entdo houve uma mobilizacdo muito grande no
sentido de “Como é que nés vamos contar essa histéria?” A gente, primeiro, foi,
claro, na historiografia oficial, ler os livros que foram escritos a respeito dessa histéria
de Londrina. Aquela histéria tinha alguma coisa que ndo encaixava. Entdo, o que a
gente comecou a fazer? A gente comecou a ouvir pessoas comuns. Uma das fontes
riquissimas para as cenas da Boate Colonial, basicamente foram montadas em cima
do depoimento do Piaui. Piaui era um alfaiate. Ele era um cara que chegou jovem em
Londrina, que frequentava a zona. Naquele tempo, tudo acontecia na zona, pelo que
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a gente pode perceber. Com base no depoimento dele a gente percebeu que a histéria
oficial de Londrina, cenicamente, dramaturgicamente, ndo era interessante, mas, a
historia oficiosa era de uma riqueza!! A gente optou, entdo, por apostar na historia
oficiosa da cidade. Essas pessoas que ndo tiveram sucesso, que ndo ficaram ricas, que
ndo passaram ninguém pra trds, vamos ouvir o que elas tém a dizer. E achamos um
cara que tinha tido uma fabrica de carrogas e agora estava pobre e morando na
periferia. Tanto que uma das cenas mais fortes do espetaculo, a daquela carta que a
mae recebe do filho que foi para a fronteira agricola da época [cena 32 de Bodas de
café], que era Rondodnia, é um exemplo desse fracasso. Atualmente, eu brinco com
meus amigos historiadores e falo que quando eu quero saber alguma coisa sobre
determinado periodo, eu vou buscar nos romances que foram escritos naquela época,
porque eles me falam muito mais da vida, de como era, do que os livros de histéria.
Se eu quero saber da Franca em determinado periodo, eu vou ler Balzac, Stendhal,
Flaubert, Zola, porque os livros de histéria da Franca sao tao chatos quanto os livros
da histéria do Brasil. A grande sacada de Bodas de café foi essa opgao pela histéria
oficiosa, e ao fazer essa opg¢do, vocé acaba dando vazdo a certas fantasmagorias, a
certos mitos, lendas de uma cidade impar. O processo de colonizacdo de Londrina é
comparado por pesquisadores a corrida do ouro da Califérnia pela forma como se
deu o surgimento dessa cidade. E os fatores interferentes. E sabido que o projeto da
Companhia [CTNP - Companhia de Terras Norte do Parand, de capital inglés] era
para uma cidade ligada a ferrovia. J4 tinha um trecho de Cambaré até a barranca do
rio Tibagi. E era para ser cidades de trinta, cinquenta mil habitantes no méximo,
cercadas por propriedades rurais de pequeno porte, cidades autossustentaveis.
Londrina foi emancipada em 1934. Cinco anos depois, estoura a Segunda Guerra
Mundial e o capital inglés, disperso pelo planeta, foi repatriado em funcao do esforco
de guerra. Londrina teve esse crescimento desordenado por conta disso. Porque
havia uma estratégia, que é, inclusive, uma das cenas do inicio do espetaculo [cena 7
de Bodas de café], que sdo aqueles corretores - o Japonés, o Italiano - estdo na Estacdo
Sorocabana, em Sao Paulo, panfletando, vendendo o Norte do Parana. Esse fluxo tem
inicio, explode a guerra, mas as pessoas continuaram vindo. O que a gente conseguiu
apurar é que no projeto da Companhia, a metrépole do Norte do Parana seria
Maringa. As outras seriam todas de pequeno porte. S6 que em decorréncia desse
processo acidental e incontorndvel, houve esse crescimento desordenado de
Londrina, e a gente herda esse caos - que é maravilhoso! Eu costumo dizer que a
gente ndo tem como escolher onde nascer, mas a gente pode escolher onde morrer. E
eu ja decidi que é aqui que eu quero ser devolvido ao pé. E com essa terra vermelha
que eu me identifico.

Sobre a pré-histéria da cidade, eu lembro daquela cena da mata [cena 2 de Bodas de
café], eu acho aquela cena maravilhosa. Nao sei como isso ficou em video, porque eu
nunca vi. Ela era toda feita com saco de estopa, porque o grupo ndo tinha recursos, ia
muito da criatividade das pessoas, e nesse sentido eu acho que o grupo era
privilegiado, tinha bastante gente criativa.

SP: Eu queria que vocé falasse dessa cena inicial.
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MF: A ideia era assim. Até a chegada da Companhia, isso aqui era mata virgem.
Entdo a cena da mata queria, justamente, mostrar isso, a exuberancia vegetal,
florestal que era isso aqui. Era o palco todo tomado, coberto por muito saco de
estopa, que vocé olhava e era uma coisa linda, muito bonita, com luz e com os atores
em cena fazendo ruidos de bichos da mata, de grilo, de passarinho. Ela terminava
com uma musica do Arrigo Barnabé, que se chama “Ibipora”. E ai dava um corte
seco da cena da mata para a cena dos ingleses conversando em inglés.

SP: Na verdade, o video, e o texto também, comeca com essa cena em inglés. A peca
comega assim e depois é que vem os ruidos de passaros, a sonoplastia com som de
machadadas e os atores caindo. A peca comeca com os ingleses e um ator corta:
“Perai, o que ndés queremos saber é como foi esse negécio ai entre ingleses e
brasileiros”.

MEF: E ai o André fala: “E alguma vez a gente ficou sabendo...”. Ele sai da pose de
escoces.

SP: Essas quebras sdo muito legais. Sdo muito bem utilizadas as transi¢cées do nivel
dramaético para o metateatral.

MEF: Existe um jargao do teatro que é “cuecdo”. Cuecado é como, de um determinado
ponto pra frente, comecou a ser tachado o teatro politico. Voceé tinha ai uma tradicao
- o Oficina, o Arena - varios ntcleos de teatro de discussao de questdes. E durante
aquele periodo de excecdo [ditadura militar no Brasil, de 1964 a 1985], esse teatro
politico passou a ser chamado de “cuecdo” e em alguns momentos, a gente
apresentando Bodas de café por ai, foi feita essa referéncia. Ele tinha sim, seu lado
“cuecdo”, ele era panfletario, defendia uma causa. Tanto defendia que foi interditado
pela censura. Eu lembro da histéria. Toca o telefone. Era da Divisao de Censura em
Brasilia. E quando a funciondria viu quem era, ja pegou o texto e o lapis para fazer as
anotacgdes, porque ela sabia que haveria. Mas ela foi informada que o texto estava
interditado, ele ndo podia ser apresentado. Ele estava interditado na integra, porque
ele trazia a discussdo, retomava a discussao da reforma agraria. A guerrilha de
Porecatu, ela estava em cena em Bodas de café, o conflito pela posse da terra, que ndo é
muito diferente daquilo que o Jorge Amado relata em Terras do sem fim: a pilhagem, a
grilagem, a acdo de jagungos, é muito semelhante.

O espetaculo, antes de ele ser concluido, tinha sido escolhido pelo INACEN [Instituto
Nacional de Artes Cénicas] para representar o Parand no Projeto Mambembao
[criado pelo INACEN com o objetivo de promover a circulagdo de espetdculos fora
do eixo Rio-Sdo Paulo pelo pais] e ai acontece essa interdigdo. A Nitis entrou em
contato com Fernando Peixoto, que era, a época, o Diretor do INACEN. Fernando
Peixoto, uma pessoa de renome nacional, pesquisador, escritor, dramaturgo,
negociou com a censura federal em Brasilia que o grupo suprimiria as falas que
incitavam o conflito pela reforma agréria e a gente saiu de Londrina para o Rio de
Janeiro sem saber se a gente iria apresentar ou ndo, porque o combinado era que,
chegando ao Rio de Janeiro, a gente faria uma apresentacdo para trés censores.
Estavam la o Joao das Neves, que é outro grande dramaturgo, também amigo da
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Nitis, e o Arrigo Barnabé. Eles deram uma mexida no texto e a gente ensaiou. A
gente fez uma apresentacdo para os censores suprimindo as falas consideradas
subversivas pela censura federal. E os censores liberaram. S6 que nds estreamos com
o texto original. Sio dois momentos em que a Nitis foi absolutamente abusada,
ousada. Foi nesse episédio de Bodas de café e noutro aqui com Toda nudez serd
castigada. O presidente da Confenata [Sandro Lima. Confederagao Nacional de Teatro
Amador] até foi preso. O Toda nudez seri castigada, acho que ja é 1988, se ndo me
engano. Era aquilo que o [Leonel] Brizola, com muita propriedade, classificou como
“entulho autoritario”. Oficialmente, vocé nado tinha mais a legislacdo de excegdo - o
AI5 ja tinha sido revogado em 78 -, mas a estrutura, ela ndo tinha sido desmontada. E
o que a Nitis fez? Ela colocou Toda nudez serd castigada, que era um espetaculo
proibido para menores de 18 anos, como convém a um Nelson Rodrigues desde
sempre, s6 que ela fez a abertura solene do Festival de Teatro, ali no Ouro Verde,
com as portas abertas e o teatro bufou!!! S6 que dai, a hora que terminou a
solenidade, que comecou a desarmar a mesa solene, o Comissario de Menores, junto
com o Delegado da Policia Federal, chamou a organiza¢do do Festival e falou: “Vai
ter que sair todo mundo e voltar comprovando a idade minima pra poder assistir ao
espetaculo”. Eles fizeram um bate-boca dos infernos la dentro, mas no fim das
contas, teve que todo mundo sair e aconteceu um negécio muito interessante. A
Luiza Barreto Leite, ela era a Ginica remanescente do grupo Os Comediantes, que
tinha estreado em 1947, acho, o Vestido de noiva, que é considerado o espetaculo que
cria o teatro brasileiro, que até entdo era teatro de costumes, era outra coisa. A Luiza
Barreto Leite, ja bem idosa, cabelo de paina, ela sai e voltam ela e a Nitis com a
carteira de identidade na mao; vocé olha [em foto publicada na Folha de Londrina] e
tem um mar de carteiras de identidade... O marido da Nitis, o Abelardo, foi preso em
1975, na Operacdo Marumbi. Ele era militante do Partido Comunista Brasileiro aqui
no Norte do Parana.

A estreia de Bodas de café foi com o texto original e no dia seguinte, nos jornais,
muitas criticas absolutamente favoraveis.

Naquele contexto, de transi¢do democrética, vocé usar a histéria de uma cidade como
fio condutor para discutir a histéria recente do pais, eu acho que era uma grande
sacada. E isso, certamente, incomodava. A partir de Bodas, ja em 1988, vem O
trabalhador e a Constituinte, que era um espetaculo que, dependendo do lugar em que
ia ser apresentado, era um nome: se era numa escola, era O estudante e a Constituinte;
se era num sindicato, era O trabalhador e a Constituinte; ou A mulher e a Constituinte, O
indio e a Constituinte. Ele tinha uma estrutura basica que ndo mudava.

Aqui em Bela Vista do Paraiso, no Distrito de Santa Margarida, que nos anos 1980 era
majoritariamente habitado por boias-frias, a gente foi apresentar O trabalhador e a
Constituinte 1a no Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Santa Margarida. Eu voltei
la um tempo depois, como estudante, para fazer um trabalho da disciplina de
Comunicacdo Rural, e fiquei sabendo que aquela passagem do Proteu por la tinha
provocado uma discussao posterior que resultou na formacdo de uma chapa de
oposicdo ao Sindicato - que era um sindicato pelego - majoritariamente composta
por mulheres e que ganhou a eleigao.

O grupo ja tinha conseguido uma projecao nacional a partir de Salto Alto [montagem
de 1983], projecao que comeca, na verdade, com Na Carréra do Divino [espetaculo de
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1980]. Depois Bodas..., com circulagdo no Mambembao. Faltava o Proteu participar do
Festival da Confederacdo Nacional de Teatro Amador. E a gente acabou indo para
Ouro Preto com A peste [estreia em 1986], em 1987, eu acho.

Ter participado da discussao toda para a montagem de Bodas de café, ter rudimentos
para entender como se d4 um processo histérico, como vocé atua nele e o interpreta,
isso foi importante para todos os integrantes do grupo, pois é um processo que ja
comeca Na Carréra do Divino, em que a questdo do homem do campo ja é colocada,
nao de forma objetiva e contundente como em Bodas..., mas a peca também foca o
problema do pequeno proprietario rural que é passado para tras pelo mascate, pelo
dono da venda.

Se eu fosse escrever alguma coisa sobre a minha passagem pelo Proteu, eu iria usar
da dialética da tese, antitese, sintese. Porque é possivel identificar na trajetéria do
Proteu trés momentos distintos. Primeiro, a fase em que o grupo comega montando
Calabar [em 1979], que é censurada, apresentada em recinto fechado. Dai parte para o
infantil, com a Sylvia Orthof, Eu chovo, tu choves, ele chove [montagem de 1979].
Depois vem Na Carréra.... Depois rompe-se esse primeiro momento, de trabalhar com
textos prontos e vai para uma dramaturgia prépria, que comeca com Bodas de café; em
seguida vem ZYDrina [1987]; Transgreunte Ascendente Aquarius [1985]; Barba Azul, um
conto de fodas [1985] e Terra do nunca [1991], que encerra a fase de construgdo de uma
dramaturgia prépria e retoma, com Tempo de loucos e bufoes [1989] e Jhennifer, o amor é
mais feio que a morte [1995, Gltima montagem do Proteu], o trabalho com textos
prontos e com uma direcdo que nao a de Nitis Jacon. Eu considero que o Proteu teve
essas trés fases muito distintas e cada uma delas contribuindo com a formacio de
atores e com a formagdo de seres humanos.

A Nitis, tinha uma coisa que ela repetia sempre: “Todo mundo devia, em algum
momento da sua vida, fazer teatro”. Ndo assim “Quero ser um ator”, “Quero ir pra
Rede Globo”, ndo: o jogo, 0 jogo cénico, dramattrgico, ele é muito envolvente. Vocé
ta trabalhando na construcdo de um espetaculo, na construcdo de um personagem
que vocé vai colocar em cena, vocé se questiona o tempo inteiro, vocé tem que
aprender coisas. Todo mundo devia fazer teatro, até como processo de
autoconhecimento.

Bodas... estreou, acho que fez umas duzentas apresentacdes, e dai teve gente que
precisou sair do grupo e foi feita praticamente uma remontagem de Boduas.... Nessa
remontagem, havia uma cena muito forte que fazia referéncia a Elza Correia
[professora, politica e ativista feminista, representada pela personagem Elvira, em
Bodas de café], que foi presa e torturada, e isso foi colocado em cena. Na remontagem,
a Nitis me colocou para fazer o torturador. Imagina vocé construir uma cena em que
vocé vai ser o torturador.

SP: E como era o processo de trabalho do Proteu?

MEF: Era uma coisa muito puxada. A gente chegava aqui toda noite por volta de 19h e
safa daqui 1h, muitas vezes 2h da manha e o trabalho era puxado. Quem passou pelo
grupo, vocé perde o contato, passa vinte anos sem ver a pessoa. O dia em que vocé
encontra, vocé tem a sensagao de que ontem vocé estava tomando uma cerveja com

2

ela, dividindo um palco. Eu acho que esse é o maior legado. E uma pena muito
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grande que o Proteu tenha “falecido”. O grupo foi muito importante no processo de
transformacdo do Festival Universitario de Londrina, que é a origem do FILO
[Festival Internacional de Londrina, quinquagenario em 2018], e que era um Festival
de musica, teatro, danca, pintura, poesia, tinha de tudo. No processo de
transformacdo do Festival Universitario em Mostra Regional, em Mostra Latino-
Americana e FILO, o Proteu cumpriu um papel muito importante nessa trajetéria. A
gente sempre trabalhou muito, voluntariamente. O Proteu foi um grupo altamente
provocador. Salto alto, por exemplo, tinha uma cena que era uma demonstracdo, de
uma forma satirica, do método de trabalho do Grotowski. Era todo mundo nu em
cena e isso, evidentemente, incomodou certos setores conservadores da provincia.
Em Salto alto, ja havia a dentincia da hipocrisia, depois traz a questdo da tortura,
coloca em cena os trabalhadores rurais se organizando.

SP: E sobre as montagens do grupo?

MEF: O Transgreunte..., por exemplo, era um espetidculo que onde a gente passava com
ele, ndo admitia meio termo: quem gostava, amava; quem ndo gostava, odiava. Eu
entrei na Peste, dai sai do grupo, e quando eu voltei estavam trabalhando em Terra do
nunca, que era o primeiro espetdculo de rua montado pelo Proteu.

SP: O que vocé se lembra do processo de criagdo de texto e espetdculo de Bodas de
café?

ME: A redacdo final do texto é da Nitis, mas a gente tinha liberdade pra criar. Por
exemplo, o Ney [Indcio] ia ser o Picareta, aquele que aplicava o golpe, vendia terra
que nao existia, vendia terra sem documento e tal. Teve muito disso aqui; alids, toda
fronteira, toda fronteira que se abre costuma ter afluéncia desse tipo de gente. A cena
do Picareta, a cena do Balaio das putas, foi praticamente ele que criou. Ele estruturou
do jeito que ele pensava. Ele era um cara que ja tinha uma boa experiéncia de teatro e
ai vocé apresentava aquilo que vocé tinha proposto, vocé apresentava aqui, todo
mundo dava palpite e a Nitis dava a redagdo final. Tem muita cena criada dessa
forma. Pra mim, Bodas de café é um trabalho, um exercicio coletivo por exceléncia.
Tinha, claro, tinha alguém que tinha de responder por aquilo, que era a Nitis, mas
tudo, tudo, tudo era feito coletivamente. Cendrio, figurino, as musicas. Todo mundo
foi a campo, todo mundo. Vocé ia, vocé entrevistava as pessoas, trazia o relato das
conversas e a partir daquilo vocé ia montando as cenas. A conversa da Fernanda
[Maria Fernanda Coelho] com o Piaui foi o que deu o eixo do que poderia ser aquele
espetdculo. A partir dessa conversa tem a cena da Luz del Fuego [cena 12 de Bodas de
café], que é a cena da Boate Colonial.

Toda vez que eu venho aqui [11° andar do edificio Jalio Fuganti] eu me lembro de
uma coisa. Tem uma cena, ndo sei se na gravagao que vocé viu ela é perceptivel, uma
cena de por do sol, com a valsa “Londrina” [cantarola a composicdo de Arrigo
Barnabé]. Aquele palco todo vermelho, aquele momento de siléncio, aquele momento
véacuo que o dia vai virar noite. Na Londrina daquele tempo era a hora da Ave Maria,
a hora do Angelus, que tinha nas radios e ai, pra preparar essa cena, a Nitis estudou
o horério do por do sol naquele domingo e era um dia perfeito. N6s chegamos aqui
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no domingo a tarde pra trabalhar e as cortinas ali daquele lado [aponta para direita]
estavam todas fechadas e a gente nem se deu conta disso. Entramos, tal, ensaia,
comeca a fazer os laboratérios, alongamento, percepcao corporal, aquela coisa toda e
o tempo foi passando e a gente foi entrando naquele processo introspectivo, quando,
num determinado momento, a gente ficou de pé, todo mundo olhando pra 14,
naquela direcdo, o Fernandinho [Jacon] e o Nilton [Marques, conhecido como Poka
Marques] foram 14 e abriram a cortina e a gente deu de cara com o sol, aquela bola
vermelha imensa. Acho que o fato de Nitis ser psiquiatra ajudava bastante nessa
questdo de trabalhar a emocgdo, a sensibilidade. Ela literalmente conseguia arrancar
leite de pedra. Os laboratérios que ela propunha, que ela preparava, eram muito
fortes. Imagina que ela convenceu um grupo de mais de trinta pessoas a entrar nu em
cena... [em Salto alto]. Para a maioria das pessoas isso é um desafio muito grande. Isso
era um processo de formacao de seres humanos. Nao era apenas formar atores. Acho
que ela misturava as duas escolas: Brecht e Stanislavski. Ela misturava de uma forma
muito interessante. Ela apostava na formacado de seres humanos.

Depois que eu sai do Proteu, eu fiquei cerca de vinte anos sem atuar num espetaculo.
Até que fui a uma leitura dramatica no Cemitério de Automéveis [Vila Cultural de
Londrina] e fui informado que haveria um processo de selecao para a formacao de
um elenco e eu me inscrevi. Acabei voltando, e foi muito legal.

O teatro é uma doenca incuravel. Ainda bem, eu diria. Se vocé nao sente mais
nenhuma necessidade de estar no palco, de estar fazendo alguma coisa nesse sentido,
vocé vai ser um consumidor [de arte], vocé vai ser um publico frequente. A arte
cénica, o teatro, como a musica, o circo, o cinema, como qualquer arte com a qual
vocé se envolva num determinado momento da sua vida, vocé vai carregar aquilo
pro resto da sua existéncia.
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