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Resumo: O presente estudo propde uma investigacio acerca da obra
Antigona, de Sofocles, vinculada a montagem teatral homénima do Coletivo
Calcanhar de Aquiles. Na busca pela atualizagdo do debate de ideias, como é
definida por Décio de Almeida Prado a referida tragédia, o Coletivo optou
pelo desenvolvimento de reflexdes sobre nosso passado recente, conectando o
enredo da peca ao periodo ditatorial brasileiro. As questoes suscitadas pelo
classico grego mostraram-se pertinentes ao objetivo de investigar o percurso
e as bases ideoldgicas que permitiram a continuidade da estrutura ditatorial
aos dias de hoje e, diante disso, investir no estudo critico da Literatura e do
Teatro.
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A tensdo entre obediéncia e transgressdo ¢ uma problemaética intrinseca ao
humano e, desde a Grécia Antiga, tem na Tragédia Classica sua maior expressao.
Nela, nos defrontamos com a figura do heréi que, por via tortuosa fatal ou inevitavel,
sobrepassa os limites estabelecidos pelas leis divinas ou humanas. O conflito
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Secretaria de Educacdo do Distrito Federal -SEDF e integrante do Coletivo Calcanhar de Aquiles, em
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principal, em sua expressdo dramdtica e conceitual - o trigico3, apresenta os conflitos
inerentes a condigdo humana e o questionamento sobre os limites do poder
instituido, problematizando assim a existéncia do homem e seu destino. O her6i
tragico, personagem central de uma tragédia, é aquele que, consciente ou nao,
“transgride o poder superior do elemento objetivo, quer sejam as leis dos homens,
dos deuses, ou, por fim, as imposi¢des do destino.” (SANTOS, 2013).

No presente artigo dedicar-nos-emos a tragédia Antigona, de Sofocles (495-
406 a.C.), cujo conflito materializa-se na recusa de Antigona em aceitar a imposigao
do rei Creonte de manter insepulto seu irmdo Polinices, o que configura uma agdo de
rebeldia da protagonista contra um governo tirano. Confirmando a méxima de que a
tragédia nasce do mito visto através do olhar do cidadao, a obra atesta o ingresso da
democracia na vida cotidiana do grego e o fim das tiranias. (SANTOS, 1995). Ou
ainda, como ressalta Décio de Almeida Prado em sua critica a referida tragédia,
“Antigona é um debate de ideias”. (PRADO, 2001, p. 298)

O mito de Antigona esta vinculado a casa dos descendentes de Labdaco, rei de
Tebas. Na versao da tragédia, a jovem ¢ filha de Edipo e Jocasta, irma de Ismene,
Polinices e Etéocles. O caminho da personagem é marcado por provacdes e desgracas
irrepardveis que a acompanham desde o momento de seu nascimento, sendo
Antigona fruto do incesto praticado entre filho e mae. Quando mais velha, assume a
pesada missdo de guiar seu pai Edipo (cego e banido de Tebas) em sua peregrinacao,
amparando-o até a morte, em Colono. Por fim, seu desafortunado destino prende-se
as consequéncias do combate pelo poder em Tebas, no qual seus dois irmdos
sucumbiram, amaldicoados por Edipo, a quem expulsaram de Tebas, apés terem
descoberto os seus crimes. Mortos Polinices e Etéocles, o trono é ocupado pelo irmao
de Jocasta, seu tio Creonte. Na condicdo de rei, Creonte promulga um decreto
proibindo a prestacdo dos ritos finebres a Polinices, considerado inimigo da cidade.
Antigona transgride a lei imposta por Creonte e liba o corpo de seu irmao, ainda que
a pena para tal desobediéncia seja a morte (BARROS, 2004). E no contexto deste
altimo episddio que se desenvolve o drama que examinamos.

Na tragédia de Sofocles, a personagem emerge como uma mulher que luta
pela justica, alicercada em leis maiores (as chamadas leis naturais, familiares, divinas
e pan-helénicas) como um contraponto as imposicdes de um estado autoritario
representado pela figura de Creonte. No contexto de uma cidade problematica, na
qual sdo explorados os limites da intervencdo de um governante nas questdes
religiosas, o conflito que se instaura entre a heroina e seu tio tem como ntcleo a
afirmacdo do direito e do dever naturais de realizar os devidos ritos funerarios de
um familiar morto versus a lei imposta por um soberano em busca da ordem.
(BRAGA, 2015, p. 165).

3 Peter Szondi inicia Ensaio sobre o Trdgico afirmando que “desde Aristoteles ha uma poética da
Tragédia; apenas desde Schelling uma filosofia do Tragico” (SZONDI, 2004, p. 23). Segundo Szondi,
até o I[luminismo, as poéticas baseavam-se em formas pré-estabelecidas, como “regras atemporais” do
género artistico, mas a partir da escola alemd, os géneros poéticos e os conceitos estéticos
fundamentais passaram a ser pensados em sua dialética histérica e dentro de sistemas filoséficos. A
partir de entdo, salientaram-se as relacdes entre a forma literaria da tragédia e o conceito filoséfico de
tragico, ao se pensar tanto a representacdo quanto a andlise da realidade histérica a partir de uma
perspectiva dialética. De ambos pode-se inferir que falam acerca de um mundo em conflito, um
quadro cindido entre as tradi¢des ancestrais e uma nova ordem politica.
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A proibicdo de Creonte e a desobediéncia de Antigona desencadeiam uma
densa trama, representada por vinculos e tensdes entre a familia e a cidade, o plano
divino e o plano humano, a tirania e a democracia, o publico e o privado, a lei do
Estado e as leis divinas, o amor, a morte e a liberdade (GOMES, 2009). Em seus 1.492
versos de métricas variadas, o drama enlaca questdes fundamentais da reorganizacao
sociopolitica de entdo, que, somadas ao cruzamento fatal de circunstancias e as
contradigdes insoluveis, fazem da obra um terreno fértil a esséncia do género tragico:
duas forcas legitimas e moralmente justificadas que se enfrentam, o que segundo o
tilésofo alemdo G.W.F. Hegel, constituiria o cerne da estrutura dramatica grega.
(HEGEL, 1992, p. 656). Neste sentido, o critico teatral Décio de Almeida Prado afirma
que, especialmente, em Soéfocles, o ideal posto em questdo no conflito tragico é a
sabedoria dos homens. Tal caracteristica seria o elemento que estreita os lacos entre o
humano e o divino, uma vez que “desencadeada a catastrofe, pagos todos os erros
fatais, o que nos sobra nao é o desespero, e nem mesmo a comisera¢do. E sim a
esmagadora impressao da grandeza humana” (PRADO, 2001, p. 296).

A complexidade e o entrosamento dos conflitos fazem de Antigona uma das
tragédias mais admiradas e investigadas, especialmente no que diz respeito aos dois
altimos séculos no ocidente?. A obra recebeu atencdo por parte de varios filésofos,
artistas e historiadores da cultura, permitindo interpretacées das mais variadas. Ha
quem tencione a obra a uma leitura politica, como se verifica em Brecht - opcao da
qual comunga Anatol Rosenfeld, quando avalia que a personagem Antigona se
converteu para sempre em simbolo do protesto contra a onipoténcia dos governantes
(ROSENFELD, 2009). Alguns fil6logos e comentadores tendem a exaltar o carater
tirdnico de Creonte em oposicdo a natureza nobre de Antigona, como é o caso de
Jebb, Reinhardt, Else, Miiller e Kamerbeek. Em contrapartida, ha estudiosos que
priorizam diferentes nuances, a exemplo de Holderlin, que ressalta o conflito juridico
presente na trama (ROSENFIELD, 2003). O filésofo alemdao Hegel (1770-1831)
empreendeu uma andlise que consideramos mais complexa, dando relevo a
contradicdo entre a divina lei natural e a lei da comunidade humana (HEGEL, 2008).
Em outras palavras, o choque entre o “direito natural” e o “direito positivo”, cabendo
a personagem Antigona a defesa das ndo escritas leis dos deuses e a Creonte, o
direito positivo que rege a vida publica e assegura o bem da comunidade. Tal
oposicao tornou-se cldssica nos estudos helenistas.

No entanto, a despeito dos séculos de interesse das ciéncias humanas pela
tragédia, e ainda que So6focles tenha se consagrado como vencedor inigualdvel dos
concursos tragicos, nao é supérfluo indagar: seria tal criacdo ainda capaz de fazer
emergir questionamentos pertinentes ao contexto do século XXI?

Dessa forma, propomos uma investigagao acerca da obra Antigona vinculada a
montagem teatral homoénima do Coletivo Calcanhar de Aquiles, realizada na

4 Destacamos o movimento de valorizagdo do ideal grego de beleza e da necessidade de sua retomada
pela arte alemd no projeto de renovacdo cultural da Alemanha no século XVIII. Preocupados em
encontrar uma nova maneira de pensar o teatro ou a tragédia em sua prépria época, e tomando como
modelo a tragédia grega antiga, estetas como Goethe, Schiller, entre outros, realizaram diferentes
interpretacdes ou andlises da tragédia. Peter Szondi em Ensaio sobre o trigico (2004) discorre acerca dos
escritos estéticos de alguns desses poetas e fildsofos, entre os quais Schelling, Holderlin, Hegel, Solger,
Goethe, entre outros.

| REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 22, p. 119-134, dez. 2018



Barbara Cristina dos Santos Figueira (UnB) / André Luis Gomes (UnB) 122

ANTIGONA E A DITADURA MILITAR BRASILEIRA: INTENSIFICANDO UM DEBATE DE IDEIAS

Universidade de Brasilia no ano de 2014. Na busca pela atualizacdo do debate
expresso na tragédia de Séfocles, o Coletivo optou pelo desenvolvimento de
reflexdes sobre de nosso passado recente, conectando o enredo da pega ao periodo da
Ditadura Militar Brasileira, a fim de apontar a insisténcia do passado ditatorial civil-
militar instaurado em 1964. Acreditamos que as estruturas ditatoriais construidas
através do curso de nossa histdria, manifestadas com contornos mais visiveis em 64,
ndo foram superadas. A monopolizacdo dos instrumentos de violéncia pela mao do
Estado, bem como a criminalizacao da pobreza, o sucateamento dos servigos publicos
e a perseguicdo sistémica aos modos insurgentes de organizagdo sdo exemplos da
persisténcia do passado no presente.

As questdes suscitadas pelo cldssico grego pareceram bastante pertinentes ao
objetivo de investigar o percurso e as bases ideologicas que permitiram a
continuidade da estrutura ditatorial aos dias de hoje e, diante disso, a possibilidade
de investir no estudo critico da Literatura e do Teatro. Para tal, colocamo-nos em
didlogo com alguns representantes da tradicdo do pensamento de esquerda, a saber,
Gyorg Lukacs, Bertold Brecht, Pier Paolo Pasolini, Peter Szondi, Raymond Williams,
Vladimir Safatle e Edson Teles. Nao obstante, filiamo-nos ao conjunto de praticas e
pensamentos legado pela tradicdo critica e ao chamado Teatro Politico, que aponta o
fazer artistico como pega chave no processo de mobilizacao e de enfrentamento das
demandas politicas e sociais, como propunha Piscator que:

concebeu, desde cedo, uma ideia de teatro politico que visava banir da
cena qualquer traco de “expressionismo” individualista, irracionalista,
burgués e “reaciondrio”, e lutar por um teatro que tivesse uma imediata
e direta influéncia na transformacao da vida, e que fomentasse a
informacdo e a tomada de consciéncia dos “porqués” e dos “comos” da
realidade de todos os dias (VASQUES, 2007, p. 8).

Baseamo-nos nessa premissa para ndo perder de vista a referéncia: o que
podemos aprender por meio do (re)encontro com os cldssicos e com o nosso passado
que nos possibilite agir no presente? Assim, as cenas propostas na montagem de
Antigona possuem ligacdo direta aos acontecimentos politicos de nossa época, o que
reforca a ideia de que a arte pode e deve ser ferramenta na constru¢io de uma
mentalidade critica. Sabendo que a construgdo de narrativas cumpre uma funcao
social, define e delimita (ou expande) a memodria coletiva de um povo, pareceu-nos
imperativo lutar contra a nova barbdrie®, contra a pobreza da experiéncia e tentar
construir, no itinerario de Antigona, um momento de reflexao e resisténcia. Décio de
Almeida Prado ja sublinhara que apesar da crueldade e da injustica que coroam o

5 O fil6sofo Walter Benjamin, em seu ensaio Experiéncia e pobreza (1933), aborda como o retraimento da
transmissdo de experiéncias - através de provérbios, narrativas, e estérias - ocasionado pela
dissolucdo do modelo familiar patriarcal e pelo trauma europeu devido a Primeira Guerra Mundial,
torna os individuos mais pobres de experiéncias transmissiveis, levando-os a uma destitui¢do cultural,
caracterizando assim um novo quadro de barbérie. Esta pobreza nos desvincula de nossa tradicao,
histéria e patrimoénio cultural. No entanto, Benjamin sugere um conceito novo e positivo de barbdrie,
no qual os artistas e pensadores partiriam da estaca zero, recriando, reconstruindo e renovando a
cultura (PENNA, 2009).
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seu implacavel desenvolvimento, a Antigona de Séfocles foi concebida para nos
inspirar, antes, confianga. (PRADO, 2001, p. 295)

O espetdculo Antigona (2014)° nasceu de uma iniciativa vinculada ao
Departamento de Filosofia da Universidade de Brasilia que, por meio do Projeto
Especial Douta Ignorancia, articulou um grupo de estudos sobre a Tragédia Grega
Classica. A empreitada vislumbrava a montagem cénica de Antigona a luz do
referencial tedrico. Desse movimento surge o Coletivo Calcanhar de Aquiles, com o
intuito de investigar o campo da pratica teatral através do didlogo com a pratica
filosofica, motivando o pensamento em torno da producdo artistica associada ao
investimento teérico e ao engajamento sociopolitico. O primeiro desafio colocado ao
Coletivo, bem como aos filésofos envolvidos e demais colaboradores, consistiu em
como e por que encenar uma tragédia grega classica? Como fazé-lo respeitando as
questdes inerentes ao tragico e suas relacdes com a politica grega, mas sem enrijecé-lo
ou mesmo esvazid-lo em formalismos estéreis, ou se deixar cair em sedutoras e
inférteis férmulas simplistas, incapazes de abarcar as contradi¢des e a complexidade
de seus enunciados, mesmo hoje?

A motivacdo repousa nas perguntas ji elencadas e desdobramentos
perceptiveis: (como) é possivel experienciar o tragico, hoje? Como revisitar os
gregos? O que temos a aprender com os classicos? O que pode existir nos classicos
que funcione como “chave” para o entendimento de inquietagdes do presente? Qual
sua forca de acdo na contemporaneidade? Qual é o papel da Literatura, das Artes
Cénicas e da Filosofia no debate politico atual? Ou, como bem pontua Raymond
Williams, em sua A Tragédia Moderna: “Quais sdo as relagdes reais que deveriamos
ver e seguir entre a tradicdo da Tragédia e o tipo de experiéncia a que estamos
sujeitos em nossa propria vida e a qual nés, de modo simplista e talvez
erroneamente, chamamos tragica?” (WILLIAMS, 2002, p. 31).

A partir dessa premissa, o conceito da montagem foi fundado junto a ideia de
que “o dever de memoria nao se limita a guardar o rastro material, escrito ou outro,
dos fatos acabados, mas entretém o sentimento de dever a outros. [...] Pagar a divida,
diremos, mas também submeter a heranga a inventario”. (RICOEUR, 2007, p. 101).

Na obra cénico-musical do Coletivo, o publico deparou-se com um grupo de
22 intérpretes entres atrizes e atores, musicos e elenco de apoio. A montagem
abarcou referéncias a literatura e ao cinema de Pier Paolo Pasolini, as obras e
intervengdes artisticas contempordneas ao golpe militar, bem como a leitura de
documentos da época, buscando citacdo direta dos nomes de desaparecidos politicos,
de ditadores e de inimigos da democracia e, ainda, a inser¢do de manifestos da

6 A Antigona do Coletivo Calcanhar de Aquiles teve sua primeira temporada de 21 a 31 de margo de
2014 e, posteriormente, em trés outras ocasides: em 05 de novembro de 2014, no evento “43° Semana
da Filosofia: Politica e Engajamento”, pelo Departamento de Filosofia; de 21 a 23 de maio de 2016 no
“10° Quartas Dramaticas: Dimensdes do Tragico”, pelo Instituto de Letras e durante a ocupagdo da
Universidade de Brasilia contra a PEC 241/55, em novembro do mesmo ano. Até o presente momento,
as encenac¢des aconteceram dentro da Universidade de Brasilia, historicamente comprometida pela
agao dos militares, para um publico em geral composto por membros da comunidade externa e por
estudantes da universidade e das escolas publicas do Distrito Federal.
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militancia de esquerda ao texto classico grego, cuja adaptacdo para o plano da cena
foi feita a partir de trés tradugdes distintas’.

O espetaculo foi concebido visando a encenacdo no subsolo do Instituto
Central de Ciéncias (ICC)? da Universidade de Brasilia. O espago subterraneo, com
sua precariedade de luz e sua atmosfera obscura, mostrara-se ideal para a proposta
de encenacao do espetdculo, que visava tecer relagdio com os pordes da ditadura
militar. O espaco também propiciou uma disposicdo cénica similar a &gora,
manifestacdo urbanistica maxima da esfera publica, colocando o espectador no
centro da acdo dramatica. Convém dizer que o itinerario de Antigona é marcado pela
exploracdo de uma espacialidade nao convencional, pelo uso da mdusica - pensada
para o espetaculo e executada ao vivo por uma banda e, especialmente, pela
constante tentativa de explorar o espirito tragico, por meio das conexdes possiveis
entre o destino de Antigona (bem como a queda de Creonte) e o tempo presente.

E comum que, em alguns processos teatrais, a montagem de tragédias aticas
caminhe por uma via mimética aos gregos: figurino, cendrio, texto e demais
elementos da cena numa perspectiva factual, buscando fidelidade maxima as
configuracdes de encenagdo grega que, sob uma mirada apenas superficial,
pareceriam permitir o acontecimento da tragédia. Tal perspectiva ndo nos pareceu
interessante, pois acreditamos que a tragédia ndo se configura em um objeto passivel
de reproducdo, por estar integrada a praticas e condicionantes irredutiveis a mera
reproducdo. Optamos por ndo investir no caminho ipsis litteris de encenacao e sim no
manifesto desejo de aprendizado filoséfico derivado da experiéncia tragica, como
“uma espécie de contemplacdo do fundamento da religido, da politica e da
sociabilidade” (ROSENFIELD, 2002), estudando seus elementos formais organizados
em ligagdo direta com as esferas social, religiosa e politica, para entdo manifesta-los
cenicamente. Baseamo-nos também na premissa de Décio de Almeida Prado, de que
contar a tragédia em termos modernos pode tornar-se uma empreitada ingléria, mas
tecer comentdarios sutis sobre os temas eternos da tragédia ha de ser um proficuo
exercicio (PRADO, 2001).

Tao inoportuno quanto insistir em um caminho literal, seria adotar a
banalizacdo do termo reiterada por veiculos de comunicacdo ha tempos e tentar
enquadrar a tragédia na concepcao leviana que a associa a situagdes acidentais ou
catastrofes sem explicacdo, sempre envolvendo morte e sofrimento. Aquela especifica
arte dramatica, datada do século V a.C.,, ndo pode ser resumida a concepgao
descompromissada que a reduz ao horrivel, ao bestial ou ao sanguinario. Também
ndo convém associar a tragédia ou a ideia do trdgico a uma visdo pessimista de
mundo, pela qual o heréi carrega piedosamente seu peso, destinado ao sofrimento,
tadado ao fracasso. Essa l6gica age como mantenedora de um nocivo estado de coisas
e em muito se associa ao pensamento liberal, visto, por exemplo, em Theodor
Vischer, visdo esta contraposta por Lukacs em seu célebre ensaio intitulado Sobre a
Tragédia, capitulo presente no livro Arte e Sociedade, Escritos Estéticos 1932 - 1967, de

70 texto base do espetdculo é resultado da adaptacdo feita a partir de trés traducbes: Antigona, de
Lawrence Flores Pereira, A Trilogian Tebana, de Mario da Gama Kury e Trés Tragédias Gregas de
Guilherme de Almeida e Trajano Vieira.
8 O Instituto Central de Ciéncias (ICC), também conhecido como Minhocdo, é o principal prédio
académico da Universidade de Brasilia.
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Gyorgy Lukécs (2009), que consiste numa critica a visao burguesa e pessimista do
fenomeno tragico. Lukécs tece comentdrios acerca do significado social da arte e
ainda situa a catarse, conceito disputado, como superagdo/elevacao do cotidiano,
deslocado da mera casualidade a significacao historica e social:

A estética liberal revela sempre um covarde derrotismo em face da
histéria, da evolugdo do género humano; ela expressa constantemente
seu pavor diante da revolucdo e das massas enquanto principais
estimuladoras da ideologia revoluciondria; e o faz quer operando um
falso conceito de liberdade e reduzindo toda catastrofe tragica
(mediante explicagdes artificiosas e cavilosas) a “culpa tragica”, quer

mistificando o conceito de necessidade sob a forma de “destino”
(LUKACS, 2009: 252).

A histéria da humanidade atesta que o “sentido da evolugao” é algo que foi
historicamente construido, o que o torna, em consequéncia, passivel de mudanga.
Assim, para Lukacs, ndo se trata de pensar o destino como uma poténcia misteriosa e
personificada, uma lei cega, fixada de antemdo, que o homem ndo conhece, mas ao
qual esta sujeito e ndo consegue escapar. Ao contrario, a grandeza humana do heréi
da-se através da conexdo entre tragédia pessoal e tragédia histérica; quando esse
movimento acontece, o pessoal é elevado ao nivel grandioso da Histéria. De acordo
com o pensamento lukacsiano, a perspectiva tragica da existéncia opde-se a vida
comum inauténtica, atuando como uma possibilidade de desenvolvimento da
humanidade a partir da externalizagdo das forcas do individuo, pautada numa
concepgdo ontolégica da Historia.

A tradicdo liberal, por outro lado, ancora-se numa perspectiva fetichizada do
fendmeno tragico, perspectiva essa que prega ser impossivel o enfrentamento das
barreiras sociais e se expressa numa visdo de mundo fatalista, uma visdo que se
satisfaz em afirmar o fim. E caracteristico desse pensamento a fragmentacéo da visao
historica e também o fatalismo, ambos rechagados por Lukacs. O autor aponta a
evolugdo histérica como uma curva ascendente; ndo um caos sem direcdo, mas
também ndo uma linha reta; aponta um “por fazer”:

Embora a histéria descreva uma curva sempre ascendente, esse
percurso é cheio de contradicdes, conflitos tragicos, tragicos fracassos
de individuos e de nagdes assinalam suas etapas e inflexdes. (...) o
destino do género humano, tomado na sua totalidade, nao é tragico;
mas essa totalidade ndo trégica compde-se de uma série de tragédias
(LUKACS, 2009, p. 249).

Trata-se do potencial humano que na crise ndo se expressa como uma
determinacao fatalista, mas sim como uma forga politica dos momentos de transigao,
como uma possibilidade de romper o velho ciclo, como uma voz de insurgéncia
contra o abismo social que as forcas opressoras determinaram como natural em nossa
historia:

REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 22, p. 119-134, dez. 2018




Barbara Cristina dos Santos Figueira (UnB) / André Luis Gomes (UnB) 126

ANTIGONA E A DITADURA MILITAR BRASILEIRA: INTENSIFICANDO UM DEBATE DE IDEIAS

As grandes tragédias do passado de algum modo representavam a
sempre concreta e sempre renovada luta entre o velho e o novo, luta na
qual a realizagdo (ou, pelo menos a perspectiva de realizacdo) de um
nivel superior coroa a destruicdo do velho ou a derrota do novo que,
com forcas ainda muito débeis, procura liquidar a velha ordem.
(LUKACS, 2009, p. 266).

Motivado pela necessidade de historicizar o sistema hegeliano, Lukécs reveé
dialeticamente as teorias idealistas do drama e situa a forma dramatica ndo como o
ponto culminante de um percurso progressivo em direcdo a perfeicdo ou, ainda, “a
forma superior de manifestacdo da arte”® e sim “o reflexo artistico de uma sorte de
efeitos vitais” (LUKACS, 2011, p. 153). O autor parte da aproximacao marxista entre
desenvolvimento dramatico e a ideia de revolugdo, afirmando que os momentos
essencialmente determinantes da tragédia se situam “no conflito histérico-social, na
afirmacdo que se manifesta nesse conflito e no efeito “purificador’ préprio desta
afirmagao.” (LUKACS, 2009, p. 261). O autor ainda afirma que os grandes periodos
de desenvolvimento da tragédia coincidem com as grandes mudancas histéricas da
sociedade humana, a saber: na tragédia grega, exprime-se a génese da pdlis; na
tragédia moderna, com Shakespeare, figura a decadéncia do feudalismo e o
nascimento da sociedade de classes; e um ultimo momento, com alteracdes formais
marcantes, com Goethe, Schiller e Pouchkine, a crise que culminaria na Revolugao
Francesa. A esse respeito, pode-se afirmar que:

O que ha de essencial e convergente nestas apari¢gdes é a necessidade
que se apresenta para os sujeitos histéricos de figurar dramaticamente,
nestes momentos, o carater contraditorio da vida. Mas, adverte o autor,
a relacao entre génese do drama e revolugdo nunca é mecanica e direta,
pois a forma aparece muitas vezes em ‘estagios intermediarios” de uma
crise. Isso porque a forma entra em vigor para atender de certo modo a
uma demanda da vida “interior” do género humano. Sao os ‘fatos vitais’
que operam uma ‘atmosfera de necessidade’ na qual se coloca a
exigéncia da forma dramética (SILVA, 2001, p. 27).

E ainda que:

Todo o trabalho de Lukacs no terreno da estética visou sempre a por a
prova a sua tese de que o marxismo tem a sua estética propria.
Na Estética, Lukacs trata de demarcar o lugar do comportamento
estético na totalidade das atividades humanas, das reacdes humanas ao
mundo objetivo. A arte ¢ uma forma de objetivacdo. Nascida das
necessidades da vida cotidiana, a arte supera a imediatez da

9 No final da Poética, Aristételes enfrenta a questdo da superioridade da tragédia pelo critério do
efeito sobre o publico: “Mas a tragédia é superior porque contém todos os elementos da epopéia e a
melopéia e o espetdculo cénico, que acrescem a intensidade dos prazeres que lhe sdo préprios. Possui,
ainda, grande evidéncia representativa, quer na leitura, quer na cena; e também a vantagem que
resulta de, adentro de mais breves limites, perfeitamente realizar a imitagao” (ARISTOTELES, 1979, p.
268).
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cotidianidade, cria uma nova imediatez (precisamente a imediatez
estética) e devolve a vida cotidiana o seu reflexo como uma orientagao
para a superacao efetiva dos limites estruturais do capitalismo. Na vida
cotidiana dominada pelo fetichismo da mercadoria, a arte tem uma
missao desfetichizadora (BASTOS, 2014, p. 02).

Tendo em vista esses pressupostos, pareceu-nos oportuno construir o
espetaculo Antigona (2014) a partir da chamada “6tica dos vencidos”19, buscando um
fio narrativo de contraposicdo a historia oficial, forjada a partir do ponto de vista dos
vencedores do processo histérico. Segundo Walter Benjamin (1986), a historia
tradicional, cunhada pelos vencedores e, por isso, tida como versdo oficial dos fatos,
traz em si a violéncia naturalizada, institucionalizada e esconde, ou tenta esconder, a
perversidade do sistema politico e juridico que a sustenta. Ela é capaz de impor sua
conveniente versdo dos fatos, determinando o que é “verdade” de acordo com a
posicdo de poder que lhe é conferida. A fim de desvelar o que esta por tras da visao
positivista da histéria, o fil6sofo judeu cunha metéaforas que representam nao apenas
a sujeicdo do homem ao sistema, como também, a tentativa de buscar saidas.
Benjamin nos convida ao desprendimento da linearidade da histéria positiva, bem
como de seu carater unilateral, dogmatico e auratico.

Benjamin ndo vé nas ruinas, na desolacdo, uma melancolia que leva a
paralisacao, a entrega; pelo contrario, é na imanéncia da vida real e catastréfica que
vamos encontrar a possibilidade, no instante do agora, de uma redencdo do que esta
na iminéncia de ser perdido para a histéria. Segundo José Gilardo Carvalho, esse
“momento iluminado de salvagdo surge para o passado visado pelo presente e por
ele redimido.” (CARVALHO, 2014, p. 87). Consoante ao autor afirmamos que:

O passado ndao morreu, ndo findou, mas permanece aguardando o
momento de um agora do pensamento disposto a repensar a histéria
com o objetivo de salva-la, dai a possibilidade de reescrevermos a
histéria, ndo mais sob a 6tica dos vencedores, mas dos vencidos. Os
vencedores, nos alerta Benjamin, continuam vencendo, mas os vencidos
podem e devem se aperceber dessa realidade fantasmagorica criada
pelo positivismo  histérico, mitificador, perverso, que usa
ideologicamente da forca do mito para fazer da mentira histérica uma
falsa “verdade” que ndao se sustenta quando interrogada. Para
Benjamin, a iluminacdo profana do pensamento e da leitura se
encarregard de construir um outro conceito de histéria, o que sera
possivel através da leitura imagética da constelacdo das ideias presentes

10O conceito de histéria elaborado por Benjamin estd impregnado de politica, como de cultura, haja
vista, estar sua reflexdo situada no resgate da arte como um instrumento de critica social. A histéria
para Benjamin deve ser resgatada dos fragmentos que a sociedade da técnica a relegou. Assim, a
principal funcdo da histéria é manter viva a tradigdo no presente impulsionando para o futuro.
Benjamin critica a histéria dos vencidos e procura resgatar nos personagens da histéria, o
colecionador, o estudante, o jogador e o flaneur, frutos da sociedade de vidro, ou do mundo da
mercadoria, marcada pelo ideal do Iluminismo, elementos essenciais para redimir a histéria, ou seja,
colocé-las na mao dos vencidos. Para maiores detalhamentos, ver “Teses sobre o conceito de Historia”, de

Walter Benjamin, presente em “ Obras escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica”, de 1986.
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no desvelamento do mito classico das formas perfeitas, da linearidade
histérica, que quer nos convencer de um progresso histérico

(CARVALHO, 2014, p. 88).
E ainda que:

Nao existe uma Histéria neutra; nela as memorias, enquanto uma
categoria abertamente mais afetiva de relacionamento com o passado,
intervém e determinam em boa parte os seus caminhos, entre diferentes
formas de enquadra-lo. [...]. Relacionar o nosso passado histérico com o
trauma implica tratar desse passado de um modo mais complexo que o
tradicional: ele passa a ser visto ndo mais como um objeto do qual
podemos simplesmente nos apoderar e dominar, antes essa dominagao
é reciproca. O trabalho da histéria [...] deve-se levar em conta tanto a
necessidade de se “trabalhar” o passado, pois as nossas identidades

dependem disso, como também o quanto esse confronto com o passado
é dificil (SELIGMANN-SILVA, 2006, p. 67 -77).

Nesse sentido, podemos questionar: seria entdo possivel escrever uma outra
historia? Historia que preenchesse as lacunas deixadas, por acaso ou a propdsito, pela
histéria de longa duracdo? Haveria a possibilidade de encontrar narrativas com o
poder de trazer nova ética sob a Histéria que nado a registrada pela elite politica e
cultural?

Dentre as varias maneiras de se contar a histéria de um pais e dentre as varias
maneiras de se conduzir o fazer artistico, a escolha por montar Antigona foi calcada
no legado deixado pelos movimentos sociais, em sua insisténcia em resistir e em
provocar outras sensibilidades, percepcdes e olhares sobre a nossa histéria. Dessa
forma, a iniciativa do Coletivo soma-se ao movimento de familiares de desaparecidos
politicos e a outros setores vinculados a protecdo dos direitos humanos, com vistas a
efetivar acdes que denunciem os sintomas do fascismo em nossa estrutura social,
apontando para o reconhecimento dos sinais da insisténcia do passado no presente.
Afinal, ndo s6 em nivel institucional se faz politica:

As reivindicacdes de movimentos sociais contemporaneos permitiram
redefinir as fronteiras do politico a partir dos questionamentos da
legitimidade das institui¢des politicas ocidentais e do reconhecimento
dos conflitos antagonisticos em esferas da vida social, ainda ndo
democratizadas. O que ndo implica deixar de reconhecer o politico
enquanto uma esfera institucional diretamente vinculada ao Estado,
porém, reduzi-lo a sua institucionalidade seria fechar os olhos para o
pluralismo das manifestacdes politicas em suas mdultiplas formas
(PRADO, 2002, p. 64).

Podemos afirmar que as agdes politicas acerca do dever de meméria em muito
ancoram-se na esfera juridica, mas estendem-se a acdo de publicizar o ocorrido, com
especial empenho em fazer voz junto as vitimas e testemunhas que vivenciaram
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processos ditatoriais, uma vez que passados mais de 50 anos do Golpe Militar, ainda
ha quem questione a sua real dimensao, sua ilegalidade ou ainda relativize o nivel de
crueldade e violéncia que o mesmo imp0s a toda uma nagao. Tal posicionamento nao
deve ser encarado como um lapso amnésico ou um mero relativismo conceitual e sim
como um sintoma claro de uma légica burguesa que se beneficia com a manutengao
da sociedade de classes e as relagdes de poder dela advindas, que obedece a l6gica
fascista de anseio de apagamento dos fatos, da negacdo do acontecido e de
criminalizagdo de qualquer tentativa de questionamento. Pois no cerne de todo
totalitarismo mora o desejo sistemético de exterminio do outro, em nivel factual e
também em nivel simbdlico, de modo a tentar determinar o curso da histéria, talvez
por atentarem-se ao fato de que “quem controla o passado, controla o presente.
Quem controla o presente, controla o futuro” (ORWELL, 2008).

Nao existe outro caminho a nao ser estabelecer um franco dialogo com a nossa
histéria recente para que, compreendendo o real impacto do golpe, criem-se
condi¢des de supera-lo. Onde ndo se tem direito a memoria e a verdade nao ha
justica e um crime sem reconhecimento é um crime sem perdao.

Contar a histdria pela perspectiva de grupos historicamente silenciados, assim
como apontar aos direitos subjetivos que lhe sdo inatos, significa ir contra uma das
muitas farsas sob a qual a nogao liberal de democracia foi fundada, de que todos os
pontos de vista sdo validos ou ainda de que o perdado aos facinoras é necessario ao
alcance do “bem-estar social”. E recorrente também o pensamento de que o passado
ficou para tras, que devemos seguir adiante e que a persisténcia da tentativa de se
escovar a histéria a contrapelo seria um sintoma de “ressentimento” da esquerda.
Ora, sabemos que um discurso soberano sé chegou a esse lugar por meio da
violéncia contra os que foram privados de sua voz e continuam sendo
sistematicamente excluidos dessa possibilidade. N6s ndo defendemos a conciliacao
com os algozes, pois esse relativismo disfarcado de acordo mutuo entre partes
(des)iguais é a mais moderna forma de submissao.

As herangas da ditadura estdo em toda a nossa estrutura social, sendo possivel
apontar as derrocadas na satde, na gestdo publica, no possivel avanco de uma
consciéncia social e de classe. Logo, adentrar esse debate nos conduz a uma
irremedidvel constatacdo: com vistas a plenitude do Estado Democrético de Direito,
faz-se necessario um programa politico que prime pela regulamentacdo da midia
como ponto prioritario, pois assegurar que o espaco do debate seja plurifacetado e
multidimensional é requisito basico para o exercicio da democracia. Somam-se a essa
pauta primdria a reforma agréria, a reforma tributaria, a consequente e progressiva
taxacdo das grandes fortunas, a reforma urbana, o fim da Policia Militar e o
fortalecimento das politicas publicas de satide, educagao, transporte e seguranca.
Qualquer governo que negue a urgéncia dessas demandas estd endossando o
histérico de violéncia e exploracdo praticado contra o povo. A abertura de todos os
documentos referentes a Ditadura, seguida de investigacdo, julgamento e devida
publicizagdo dos nomes dos criminosos também deve entrar nessa lista. E preciso dar
nome aos bois. E dever do Estado investigar, processar, punir e reparar as graves
violagdes aos direitos humanos cometidas durante os anos de repressao.

Ao contrario de nossos vizinhos Argentina, Uruguai e Chile, que também
sofreram processos ditatoriais, o Brasil ndo tem mostrado empenho no acerto de
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contas com o seu passado. Se obtivemos um relativo avango em relacao a liberdade
dos presos politicos, a retirada dos partidos clandestinos da ilegalidade e ao retorno
dos ativistas exilados, o mesmo ndo pode ser dito sobre a recuperagdo dos restos
mortais dos militantes assassinados e a punigdo dos responsdveis por esses crimes.
O caminho que percorremos estd marcado por uma série de rentincias, impunidades,
ocultacdo e negacdo dos acontecimentos. Além do namero vasto e ainda incerto de
desaparecidos politicos, ndo houve tribunal que levasse a julgamento os
torturadores, de maneira que permanecem impunes aqueles que se serviram do
aparato de Estado para sequestrar, estuprar, ocultar cadaveres e assassinar
(SAFATLE, 2011).

Nesse sentido, importa reafirmar que o Brasil foi sonegado em seu processo de
formacdo identitaria, sendo-nos negada a possibilidade de constru¢do de uma
narrativa plural, colocando-nos como legatarios de uma historiografia oficiosa que
confiscou o direito a verdade e a memoria, tanto na esfera privada como na esfera
coletiva. Esse sintoma de esquecimento prima por abolir da memoria coletiva o
possivel (re)conhecimento acerca do percurso e do engajamento dos homens e das
mulheres na luta contra o regime militar, como se seus nomes ou trajetérias nao
existissem e suas agdes pudessem ser jogadas na vala comum da histéria. Dai o
empenho, em empreitada teérica e artistica, por relembrar os nomes e as acoes
daqueles que ousaram lutar por uma outra ordem social e tiveram por destino a
morte violenta pela mao do Estado, seguida pela privacdo de um sepultamento
digno; e aos amigos e familiares arrancada ndo somente a vida de um ente querido,
como também a possibilidade de reconhecer os corpos, enterrar seus mortos, exercer
(ou ndo) sua religiosidade. Em suma, a possibilidade de despedir-se!l.

E sabido que os crimes cometidos pelo Estado ndo findam com a ditadura.
Ainda que o presente estudo ndo se debruce com mintcias sobre o tema, convém
lembrar que numa outra vala, também cavada pelo estado brasileiro, sdo jogados os
corpos da populacdo pobre e preta. Especialmente a parcela correspondente a
juventude negra que, vitima de uma politica massiva de criminalizagdo e exterminio,
segue como alvo predileto da agado bestial da Policia Militar. A chamada Guerra ds
Drogas, cada vez mais aclamada socialmente, acaba por justificar os homicidios
cometidos contra os moradores das favelas, até mesmo daqueles que nenhum
envolvimento tinham com a criminalidade. A execucao sumaria por parte da policia
e de grupos de exterminio, muitas vezes ligados a acdo policial clandestina e as
préticas de seguranca privada, caracterizam praticas de eugenia e racismo, um
costume ja antigo no Brasil. Citamos, a titulo de exemplo, o caso emblemético de

11 A eficiéncia da ditadura iniciada em 1964 possibilitou sua permanéncia durante 21 anos e o controle
da prolongada transi¢do a democracia. Com diferentes intensidades e formas, o regime sequestrou,
prendeu, matou e promoveu o desaparecimento de seus opositores durante toda sua duracado, ainda
que estas praticas tenham se concentrado entre 1969 e 1976. O aparato repressivo centralizado
produziu um ndmero menor de mortes e desapari¢des, se comparado ao dos demais paises da
América Latina. No Brasil, o Dossié dos mortos e desaparecidos politicos a partir de 1964 registra 357
mortes durante o regime civil-militar. Se somarmos a este nimero as 17 pessoas registradas nos
processos oriundos de dentincias novas aprovadas pela Comissao Especial até a 26 reunido, realizada
em 5 de maio de 1998, sdo 374 os mortos e desaparecidos politicos. Considerando somente os
processos aprovados pela Comissao Especial, esse nimero é reduzido a 280 pessoas assassinadas por
causa de suas atividades politicas (TELES, 2001, p. 12).

REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 22, p. 119-134, dez. 2018




Barbara Cristina dos Santos Figueira (UnB) / André Luis Gomes (UnB) 131

ANTIGONA E A DITADURA MILITAR BRASILEIRA: INTENSIFICANDO UM DEBATE DE IDEIAS

Amarildo Dias de Souza, levado por policiais militares da porta de sua casa para a
sede da Unidade de Policia Pacificadora (UPP) Rocinha (Rio de Janeiro - R]), onde
seria torturado e morto, em julho de 2013. No processo, 25 agentes sdo acusados de
envolvimento no desaparecimento da vitima, cujo corpo nao foi encontrado. Eles
respondem pelos crimes de tortura, ocultacdo de cadéaver, fraude processual e
formacao de quadrilha.

Dentro desse espectro, nenhuma das vitimas da brutalidade estatal é vista
como um sujeito de direito, conforme previsto na Constituicdo Federal Brasileira. Por
meio da politica de negacdo, o Estado encarrega-se de matar, pela segunda vez,
aqueles a quem ja matou fisicamente. A esse fendmeno dé-se o nome de violéncia da
eliminagdo simbdlica, cuja légica baseia-se na tentativa de desaparecimento do nome,
na operacao sistemética de retirar o nome daquele que a ele opde-se, de transforma-
lo em um inomindavel cuja voz, cuja demanda encarnada em sua voz ndo serd mais
objeto de referéncia alguma. Eis a légica dos regimes totalitarios, tdo presente na
politica do século XX: criminalizar sistematicamente todo discurso de
questionamento acerca da legalidade do poder. Uma sociedade que transforma tal
anulacdo em politica de Estado, como dizia Séfocles, prepara sua propria ruina,
elimina sua substancia moral e ndo tem mais o direito de existir enquanto Estado
(SAFATLE, 2010, p. 239). Essa é a ideia que pulsa no seio da Antigona do Coletivo
Calcanhar de Aquiles.
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ANTIGONA AND THE BRAZILIAN MILITARY DICTATORSHIP:
INTENSIFYING A DEBATE OF IDEAS

Abstract: The present study proposes an investigation about Sofocles” tragedy,
Antigone, linked to the homonymous theatrical assembly of the Coletivo Calcanhar
de Aquiles. In the search for the updating of the debate of ideas, as defined by Décio
de Almeida Prado the tragedy of Sophocles, the Coletivo opted for development of
reflections on our recent past, connecting the plot of the play to the period of the
Brazilian® military dictatorship. The questions raised by the Greek classic are
pertinent to the objective of investigating the course and the ideological bases that
allowed the continuity of the dictatorial structure to the present and, on the other
hand, to invest in the critical study of Literature and Theater.

Keywords: Antigone; Brazilian military dictatorship; Greek tragedy; Coletivo
Calcanhar de Aquiles.
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