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Resumo: Esse ensaio tem por finalidade compreender o impacto que as
profundas transformacgoes técnicas, sociais e culturais do século XX, tiveram
no pensamento filosofico de pensadores como Benjamin, Debord e Agamben,
0s quais, respectivamente, tratam da reducdo do horizonte da experiéncia, da
capacidade estrutural que o capital possui de transmutar-se em imagem
(espetdculo) e da dilaceragio da atividade humana (poiesis e prixis). Para
tanto, toma-se como objeto de andlise o poema de Patativa do Assare,
intitulado “Ingém de ferro”, bem como as ressondncias dos conceitos de
“experiéncia” e “técnica” em outros poemas do mesmo autor, como é o caso
de “O puxado de roda”.
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Introducao

Até mesmo a rapadura

Nao tem aquela dogura

Do tempo do ingém de pau.

Patativa do Assaré, “Ingém de ferro”.

Walter Benjamin inicia seu ensaio intitulado “Experiéncia e pobreza” com a
parabola de um velho pai que, em seus tltimos momentos de vida, revela aos filhos
que havia deixado um tesouro enterrado nos vinhedos de sua propriedade. Depois

1 Este ensaio resulta da pesquisa de doutoramento: “Sertdo, sertdes e outras ficgGes: ensaio sobre a
identidade narrativa sertaneja”. Tal pesquisa contou com bolsa concedida pela CAPES e a tese foi
defendida em 2015, no departamento de Teoria e Histéria Literdria, do Instituto de Estudos da
Linguagem (Unicamp).

2 Professor de Estudos Literarios no Instituto de Estudos do Xingu, da Universidade Federal do Sul e
Sudeste do Para (Unifesspa). Doutor em Teoria e Histéria Literaria pela Unicamp. E-mail:
juleshenrique@yahoo.com.br.
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de procurar em vao o tal tesouro, os filhos desistem e somente com a chegada do
outono, percebem que a riqueza da qual o pai se referia estava diante deles o tempo
todo: as vinhas. Depois de transcorrido esse tempo, os filhos puderam compreender
“que o pai lhes havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade ndo esta no
ouro, mas no trabalho” (Benjamin1987: 114). Modificando um pouco a interpretacao
de Benjamin da experiéncia transmitida pelo velho pai, podemos considerar também
que a verdadeira riqueza é dadiva da terra e que é necessario tempo para enxergar o
verdadeiro valor das coisas.

O célebre ensaio de Benjamin, que data de 1933, interroga sobre o lugar da
experiéncia num mundo de profundas transformagdes sociais, técnicas, politicas e
econdmicas. Haveria lugar para a “experiéncia” (Erfahrung) numa sociedade que
privilegia o desenvolvimento da técnica e a formagdo de uma racionalidade
tecnicista? Este ensaio de Benjamin, juntamente com outros textos escritos na década
de 30 (como é o caso do ensaio intitulado “O narrador. Consideragdes sobre a obra de
Nicolai Leskov”), centraliza, de acordo com o prefacio que Jeanne Marie Gagnebin
escreveu para as obras escolhidas do filésofo alemao, o declinio da experiéncia nas
seguintes perspectivas: “de um lado, demonstra o enfraquecimento da Erfahrung no
mundo capitalista moderno em detrimento de um outro conceito, a Erlebnis,
experiéncia vivida, caracteristica do individuo solitario” (Benjamin 1987: 09). Ao
mesmo tempo em que o filésofo realiza essa critica fundamental para a compreensao
da decadéncia da experiencia no mundo moderno, esboga, como afirma Gagnebin,
“uma reflexdo sobre a necessidade de sua reconstrucao para garantir uma memoria e
uma palavra comuns, malgrado a desagregacdo e o esfacelamento do social”
(Benjamin 1987: 09).

O novo conceito de barbarie, do qual Benjamin lanca mdo para definir um
tempo pobre de experiéncia, nos leva a pensar numa nova relacdo que estas
sociedades estabelecem com o tempo e que sempre impele ao sincronico. No entanto,
para o filésofo alemdo, essa pobreza de experiéncia significa que “ndo se deve
imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-
se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tao pura e tdo
claramente sua pobreza externa e interna, que algo de decente possa resultar disso”
(Benjamin 1987: 118). A tnica experiéncia possivel consistiria na ostentacdo, ou
libertacao de toda e qualquer experiéncia. Benjamin, contudo, ndo pode experienciar
(devido a tentativa malsa de refugiar-se da Alemanha durante a Segunda Guerra
Mundial) o auge daquilo que Guy Debord, anos mais tarde, definiria como
“sociedade do espetaculo”.® Para Debord, a origem do espetaculo estd, justamente,
na “perda da unidade do mundo” (Debord 1997: 23), onde o espetaculo constituiria a
linguagem que representa essa perda: a experiéncia sucede-se o espetaculo.*

3 Importante notar que Debord utiliza esse termo ndo para definir a pobreza de experiéncia de uma
sociedade que banaliza a imagem, mas de uma sociedade, na qual o desenvolvimento do capital
atinge um determinado ponto, no qual ele mesmo converte-se em imagem: “O espetaculo é o capital
em tal grau de acumulagdo que se torna imagem” (Debord, 1997: 25).

4 O poeta italiano Giuseppe Ungaretti, que também percebeu o ritmo e velocidade das profundas
transformacdes sociais, no prefacio para a traducao italiana dos poemas de Murilo Mendes, ira nos
falar (embora ndo nos fale em termos como “experiéncia” e “espetaculo”) da valorizacdo histérica e
vertiginosa do ntimero e de sua contribuigdo para o desenvolvimento das civilizagdes no Ocidente,
bem como para o estabelecimento de uma nova racionalidade: “O Ocidente cresceu sobre um jogo de
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Em detrimento de tantas mudangas sociais, politicas e culturais, além da
propria mudanca de percepcdo do tempo, uma pergunta tornar-se-ia essencial: como
0 poeta vivencia e expressa todas essas profundas transformagdes de seu tempo? Em
certo sentido, a pergunta pode ser formulada da seguinte maneira: como o poeta
torna-se contemporaneo? Tal indagacdo nos leva a refletir sobre o significado de
“pertencimento” a um determinado tempo, de ser contemporaneo. Giorgio
Agamben, no texto intitulado “O que é o contemporaneo?”, procura responder essa
questdo partindo das Consideracoes Intempestivas (Unzeitgemisse Betrachtungen) de
Friedrich Nietzsche. Se o filésofo alemdo anunciou uma desconexdo entre
contemporaneidade e atualidade, Agamben conclui que: “Pertence verdadeiramente
ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele que ndo coincide
perfeitamente com este, nem estd adequado as suas pretensdes e é, portanto, nesse
sentido, inatual” (Agamben 2009: 58). E exatamente por manifestar essa espécie de
anacronismo, ou discronia, que “ele é capaz, mais do que os outros, de perceber e
apreender o seu tempo” (Agamben 2009: 59).

Contemporaneo, portanto, ndo é aquele que se deixa levar pelo seu tempo,
como numa enxurrada que arrasta consigo tudo que estiver beirando em suas
margens. Nem mesmo, é aquele que vive a sombra de outros tempos, um “nostélgico
que se sente em casa mais na Atenas de Péricles, ou na Paris de Robespierre e do
Marqués de Sade do que na cidade e no tempo em que lhe foi dado viver” (Agamben
2009: 59). E possivel fugir de sua cidade, mas nao de seu tempo, pois este, segundo o
filésofo italiano, pertence-lhe de forma irrevogavel. Ser contemporaneo, neste
sentido, é ser capaz de um duplo movimento: proximidade e distanciamento. A
metafora da enxurrada serve justamente para ilustrar a condicdo daquele que adere
plenamente a seu tempo: “Aqueles que coincidem muito plenamente com a época,
que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sao contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar
sobre ela” (Agamben 2009: 59).

Ao pensar a condi¢do do poeta - e do contemporaneo - Agamben propde uma
segunda definicdo de contemporaneidade: “contemporaneo é aquele que mantém
fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro” (Agamben
2009: 62). Tal definicdo poético-filosofica, aparentemente, contrapde luz e escuridao.
Porém, escuriddo ndo significa simplesmente a total auséncia de luz, mas “um
produto da nossa retina”.5> Assim, o poeta seria contemporaneo na medida em que

ndmeros, um jogo em que o esforgo era ndo deixar nada ao acaso, e tender a harmonia. A civilizagdo
do nimero alastrou-se, e ndo ha hoje um ponto na terra em que o homem nao tenda a se apossar dela
e ndo sofra de toda espécie de complexos para fazé-la sua. Isso acontece hoje, quando o ntimero quase
ndo encontra mais desenvolvimentos para representar, em seus discursos, a natureza, quando o
ndmero se torna quase inoperante, e a experiéncia dos fisicos, a filosofia da natureza parece quase ser
guiada pela deméncia” (Ungaretti 1994:228. 364).

5 Agamben recorre inicialmente a neurofisiologia para desenvolver uma ideia de escuro que nado
implica a auséncia de luz, mas a capacidade do sistema 6tico de produzir um efeito particular: “O que
acontece quando nos encontramos num ambiente privado de luz, ou quando fechamos os olhos? O
que é o escuro que entdo vemos? Os neurofisiologistas nos dizem que a auséncia de luz desinibe uma
série de células periféricas da retina, ditas precisamente off-cells, que entram em atividade e
produzem aquela espécie particular de visdo que chamamos escuro. O escuro ndo é, portanto, um
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consegue “enxergar” na escuriddo ou, nas palavras do filésofo italiano, ser capaz de
perceber o escuro: “ndo é uma forma de inércia ou de passividade, mas implica uma
atividade e uma habilidade particular que, no nosso caso, equivalem a neutralizar as
luzes que provém da época para descobrir as suas trevas, o seu escuro especial, que
ndo é, no entanto, separavel daquelas luzes” (Agamben 2009: 63).

Distanciamento e aproximagdo ndo é somente o duplo movimento que
constitui a relagdo entre sujeito e contemporaneidade, mas a prépria relacdo entre
lirica e sociedade. A lirica, enquanto o objeto do qual nos fala Theodor Adorno,
sempre pretendeu se resguardar das engrenagens sociais, aspirou sempre a uma
autonomia reconhecivel, procurando definir-se como a “esfera de expressdo que tem
sua esséncia precisamente em ndo reconhecer o poder da socializagdo, ou em supera-
la pelo pathos da distancia, como no caso de Baudelaire ou de Nietzsche” (Adorno
2012: 65-66). Contudo, o que aparentava distdncia parece revelar, na verdade,
intimidade; o que nos faz voltar os olhos ndo para fora do corpo da obra, em busca
das referéncias ou dos minimos indicios que ligam o poeta ao mundo, mas um
movimento critico que se volta para dentro da prépria obra de arte, no intuito de
reconhecer em sua intimidade, as tramas de multiplos fios que entrelacam individuo
e sociedade.

A relacdo que Adorno estabelece se da dialeticamente entre individuacado e
universalidade. O préprio contetido, substdncia ou teor (em alemdo “Gehalt”) do
poema, ndo seria simplesmente a “mera expressdo de emocgdes e experiéncias
individuais. Pelo contrédrio, estas s6 se tornam artisticas quando, justamente em
virtude da especificacdo, conquistam sua participacao no universal” (Adorno 2012:
66). Essa conquista ndo significa que o poema torna-se substrato subjetivo das
vivéncias coletivas, mas o “mergulho no individuado eleva o poema lirico ao
universal por tornar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda nao
subsumido, anunciando desse modo, por antecipacdo, algo de um estado em que
nenhum universal ruim, ou seja, no fundo algo particular, acorrente o outro, o
universal humano” (Adorno 2012: 66). E desse mergulho que, por fim, nasce uma
esperanca: “A composicdo lirica tem a esperanca de extrair, da mais irrestrita
individuacdo, o universal” (Adorno 2012: 66).

Resta-nos ainda indagar como o poeta, partindo de condicdes especificas e da
irrestrita individuacdo de sua voz particular, transforma-se em porta-voz de um
grupo, amplifica sua voz até que ela se transmute na voz de um povo, a voz de uma
semelhanca e de uma identificacdo. Veias que, abertas, deixariam escorrer o sangue
que desagua no rio que da vida e expressdo a um povo? No entanto, esta é uma
indagacdo maliciosa, emboscada para que se possa falar da posicao social do artista,
sua identificacdo com as experiéncias e sentimentos coletivos, do carater politico e
social que pode adotar a obra de arte, bem como de sua importancia e significagao
cultural; da garantia de uma memoria e da experiéncia da palavra compartilhada. E,
no entanto, essa emboscada que armamos para falar sobre as concepgdes poéticas e
tilosoficas de um poeta que viveu as margens da Literatura e da prépria sociedade
urbana, letrada e autocentrada. Patativa do Assaré viveu o ritmo das transformacodes

conceito privativo, a simples auséncia da luz, algo como uma ndo-visdo, mas o resultado da atividade
das off-cells, um produto da nossa retina.” (Agamben 2009: 63).
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ocorridas no século XX; é do sertdo cearense que sua voz irrompe; é de la que
ouvimos sua critica as mazelas sociais, a desigualdade, ao preconceito. Talvez por
esse motivo, Patativa seja um de nossos poetas mais contemporaneos.

Os “ingém” da técnica

A cidade é o palco onde podemos perceber com maior clareza o advento do
estatuto da técnica. Porém, nas sociedades agrdrias o espanto que causam as
transformacdes técnicas, mesmo sendo em ritmo mais lento, resultam em um
estranhamento inicial que, ndo raro, transmuta-se em pura hostilidade. Isso acontece
devido a influéncia que esse estatuto exerce sobre o pensamento humano, a mudanca
na organizacdo das relagdes sociais e, principalmente, a forma como a percepg¢do do
tempo é alterada.

As transformacgdes que se operam em um determinado espago pela difusao da
técnica ndo sdo sentidas somente em seu aspecto material: € no espaco simboélico que
atingem mais profundamente as pessoas, revelando novas possibilidades de relacoes
sociais, desmontando as antigas formas sociais e atuando ativamente para formar um
novo espaco que reivindica uma reorganizacdo permanente da vida. Por esse motivo,
as tentativas de resisténcia diante do processo de desenvolvimento ou incorporagao
de novas técnicas em um dado espago podem se apresentar como pura hostilidade
diante das mudancas observadas atentamente pelo prisma da irreversibilidade.

Contra as tentativas de recuperacdo ou fortalecimento das antigas relacdes
sociais se erguem também contetidos ideologicamente depreciativos, que qualificam
essas tentativas como nostdlgicas, melancédlicas, decadentes e essencialmente
atrasadas, pois tentam negar as forcas progressistas da técnica e da modernizacao.
Em Bangiié, de José Lins do Rego, percebemos a luta continua contra as forcas da
modernizacao do processo de producao do agticar. A queda dos engenhos significa o
desmonte de uma forma de existéncia que modelou as relagdes sociais centralizadas
na figura do senhor de engenho. No trecho a seguir percebemos o tom de decadéncia
resultante do deslocamento do processo de produgao de agticar dos antigos engenhos
para a adogao de novas técnicas e relagdes sociais com o advento da usina:

A usina estava dentro do Santa Rosa. Outros engenhos ja tinham caido:
Santo Antonio, Boa Sorte, Bugari. As linhas de ferro da usina passavam
pelas bagaceiras. Nas casas-grandes moravam trabalhadores, e os
maquinismos arrancados para vender. As tachas do Ponte Nova
serviam de bebedouro para o gado. A usina comia, um por um, os
engenhos. (Rego 1978: 159)

As técnicas transformam radicalmente os cendrios; os trabalhadores agora
ocupam as antigas casas onde moravam as elites agucareiras; as antigas maquinas ja
ndo valem mais nada; a fome insacidvel da usina ndo perdoou nenhum engenho,
nenhuma tradicao. O desfecho de Fogo Morto também revela o fim nostalgico de uma
época. Quando o Capitdo Vitorino, ao indagar José Passarinho, pergunta pelo
engenho de Santa Fé, obtém como resposta: “Capitdo, ndo bota mais, esta de fogo
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morto” (Rego 1997: 258). As usinas de cana moeram as esperancas e a resisténcia do
altimo engenho que ainda sobrevivia.

Neste romance estd presente um movimento de mudangas profundas nas
relagdes entre as personagens, além das mudangas no cenario social e na paisagem.
Esse movimento provoca uma consciéncia diferenciada das transformacgdes. No caso
dos senhores de engenho, a percepcao das transformacgdes aparece na decadéncia das
formas de vida da elite acucareira, expressa pelo sentimento nostalgico presente no
romance por meio do enlace emotivo do personagem central com a fazenda Santa
Rosa.

No caso dos escravos e trabalhadores rurais, a percepcdo da mudanga é
acompanhada ora por um sentimento de otimismo, ora pelo pessimismo em
detrimento da suspensao das certezas quanto ao futuro. Nos romances de José Lins
do Rego que constituem o ciclo da cana-de-actcar, o tom predominante é o da
decadéncia do senhor de engenho.

As transformacgdes no cendrio social e seu impacto psicolégico na vida dos
trabalhadores rurais podem ser sentidos na obra de outros autores, que destacam o
papel dramético nas mudancas dos lacos comunitarios, da desconfianca quanto as
novas técnicas, da perda dos “lagos de solidariedade” e da suspengao das certezas e
esperancas. E o caso de “Notas sobre uma possivel A casa de farinha”, de Jodo Cabral
de Melo Neto, e dos poemas “Ingém de ferro” e “Puxadd de roda”, de Patativa do
Assaré. E com a consciéncia da irreversibilidade e destruicdo dos lacos comunitarios
tradicionais que o poema “Ingém de Ferro”, de Patativa, levanta sua voz contra o
estatuto da técnica:

Ingém de Ferro

Ingém de ferro, vocé

Com seu amigo moto,

Sabe bem desenvorvé,

E munto trabaiado.
Arguém ja me disse até

E afirmou que vocé é
Progressista em alto grau;
Tem forca e tem energia,
Mas nao tem a poesia

Que tem um ingém de pau.

O ingém de pau quando canta,
Tudo lhe presta atencdo,
Parece que as coisa santa
Chega em nosso coracao.

Mas voce, ingém de ferro
Com este seu horroso berro,

E como quem qué briga,

Com a sua grande afronta
Vocé ta tomando conta
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De todos canavia.

Do bom tempo que se foi

Faz mangofa, zomba, escarra.
Foi quem espursou os boi
Que puxava na manjarra.
Todo soberbo e sisudo,

Qué governa e manda tudo,
E s6 quem qué sé ingém.
Vocé pode té grandeza

E pode fazé riqueza,

Mas eu nao lhe quero bem.

Mode esta soberba sua
Ninguém vé mais nas muage,
Nas bela noite de lua,

Aquela camaradage

De todos trabaiado.

Um falando em seu amo
Outro dizendo uma rima,

Na mais doce brincadéra,
Deitado na bagacéra,

Tudo de papo pra cima.

Esse tempo que passo

Tao bom e tdo divertido,

Foi vocé quem acabd,
Esguerado, esgalamido!
Come, come interesséro!

L& dos confins do estrangéro,
Com seu baruio indecente,
Vocé vem todo prevesso,
Com histora de progresso,
Mode da desgosto a gente.

Ingém de ferro, eu ndo quero
Abaté sua grandeza,

Mas eu nao lhe considero
Como coisa de beleza,

Eu nunca lhe achei bonito,
Sempre lhe achei esquisito,
Orguioso e munto mau.

Até mesmo a rapadura

Nao tem aquela dogura

Do tempo do ingém de pau.
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Ingém de pau! Coitadinho!
Ficou no triste abandono

E vocé, vocé sozinho

Hoje é quem ta sendo dono
Das cana do meu pais.

Derne o momento infeliz

Que o ingém de pau levou fim,
Eu sinto sem piedade

Trés moenda de sodade
Ringindo dentro de mim.

Nunca mais tive prazé

Com muage neste mundo

E o causado de eu vivé

Como um pobre vagabundo,
Pezaroso, triste e perro,

Foi vocé, ingém de ferro,

Seu safado, seu ladrao!

Vocé me dex6 a toa,

Robou as coisinha boa

Que eu tinha em meu coracao!

(Assaré 2008: 81-83)

Patativa é consciente da importancia da norma culta, contudo a “lingua
matuta” lhe confere ampla liberdade de criagdo poética:

sabe do reconhecimento que possui essa linguagem enquanto norma
linguistica e social. Aqui sua engenhosidade toma forma: escreve
poemas em poesia matuta, o que lhe confere a possibilidade de falar
livremente sobre seu cotidiano, as questdes do mundo rural, as relacdes
sociais no campo, mas também se utiliza da norma padrdo para
escrever sonetos, décimas e formas poéticas estabelecidas pelas
convengdes literarias. O que parecia uma simples tensdo entre formas,
na verdade, transforma-se em liberdade de criacdo, valorizacdo do jogo
poético que revela o grande cuidado quando a questdo é o fazer
poético. (Silva Romero 2014: 63)

Composto em “lingua matuta”, “Ingém de ferro” nado consiste somente em
uma critica do progresso, mas de uma consciéncia poética das agdes irreversiveis do
desenvolvimento técnico. O que esta em jogo, no fim das contas, é algo mais
essencial: o “estatuto poético do homem sobre a terra”, como afirma o filésofo
italiano Giorgio Agamben ao refletir sobre a dilaceracio de todas as atividades
humanas produtivas. (Agamben 2012: 113)

A voz lirica se contrapde a forga universalizante da técnica. Em um primeiro

momento convida o “Ingém de ferro” para interlocucdo, na qual predomina a voz
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denunciadora do eu lirico, que compartilha a consciéncia da irreversibilidade, mas
que ndo se resigna diante da mudanga abrupta. Reconhece, num primeiro momento,
o valor produtivo da técnica: “Sabe bem desenvorvé”, “E munto trabaiadd”,
“Progressista em alto grau”, “Tem forca e tem energia”. Em seguida, revela o exilio
da poesia e a dilaceracdo das antigas relagdes sociais pelo estatuto modernizante e
desumano da técnica: o valor pro-dutivo® das atividades humanas, que poderiamos
conceber enquanto atividade “poiética” ou “poiésis”, cede espago ao valor produtivo
da préxis, ao mundo da reprodugdo técnica.

Os primeiros versos da segunda estrofe tematizam os encantos do engenho de
pau. Encontramos o mesmo louvor e a mesma luta e consciéncia da irreversibilidade
em outro poema de Patativa, “O puxad6 de roda”, que louva os tempos das
farinhadas, das festas e do “acontecer solidario”” presentes na época da antiga
producao artesanal da farinha de mandioca. Nos versos seguintes de “O puxadd de
roda”, percebemos o valor pro-dutivo das experiéncias compartilhadas:

Gritando e dizendo graca,
Cantando e a joga potoca,

Eu fazia vira massa

Um putici de mandioca;

Nao tinha quem me aguentasse,
Desmancha que eu trabaiasse
Corria com bom despacho;
Digo sem acanhamento,

Pra roda de aviamento

Seu moc¢o, sou cabra macho!

(Patativa do Assaré 2003: 20)

O que esta presente tanto na experiéncia produtiva da casa de farinha como a
do engenho de pau, é um acontecer “poiético” compartilhado, que preenche a vida
das comunidades com atividades que nao sao simplesmente produtoras de riqueza
material e de subsisténcia, mas atividades nas quais a palavra é compartilhada;
experiéncias sdo trocadas, histérias, musicas e poemas sdo entoados, ou seja, a
atividade humana e seus impulsos vitais tomam a forma de poiésis, conferindo ao
fazer humano a possibilidade de realizagdo de um estatuto poético sobre a terra.

O deslocamento da experiéncia pro-dutiva para a atividade produtiva (praxis) é
sentido de forma profunda e sensorial pela voz lirica: o barulho toma o lugar do

canto que enchia o coracdo de alegria. O som do motor ensurdece o canto da

¢ E importante ressaltar que Agamben usa a grafia pro-dugio e produgio para delimitar, no primeiro
caso, o sentido original da poiesis (Iloinoig): pro-ducdo na presenga, ou seja, a passagem da ocultagdo a
presenca; no segundo caso, producado refere-se ao universo do fazer técnico, ao estatuto técnico do
desenvolvimento das sociedades modernas baseadas na divisao social do trabalho.

7O conceito de “acontecer solidario” desenvolvido por Milton Santos tem sua fundamentacao no
conceito de solidariedade presente em Durkheim. Néo se trata aqui de uma conotagdo moral, mas
uma tentativa de definir as relagdes entre pessoas, regides e lugares, “chamando a atengdo para a
realizacdo compulséria de tarefas comuns, mesmo que o projeto ndo seja comum” (Santos 2012: 166).
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experiéncia pro-dutiva: “Com seu baruio indecente,/ Vocé vem todo prevesso,/Com
histora de progresso,/ Mode d4 desgosto a gente”. Em “O puxad6 de roda” também
percebemos o silenciamento da experiéncia pro-dutiva compartilhada:

Motd, tu € um castigo!

Bicho feio, sem futuro,

Sou sempre o teu inimigo,

Te dou figa e desconjuro

Do mestre que te inventou,
Mode este teu popopo,

Que aborrece e que incomoda.
Ninguém vé mais o caboco
Que gritava dando soco,
Puxando os veio da roda.

(Patativa do Assaré 2003: 27)

Tanto nesta tltima estrofe quanto no poema “Ingém de ferro”, percebemos a
personificacdo que se opera a partir de “repetidas adjetivagdes e predicacdes por
termos costumeiramente associados a volicdo e a intencionalidade préprias de um
sujeito humano” (Andrade 2008: 221). O “Ingém de ferro” e, especialmente, o0 motor
sdo: “soberbo e sisudo”, “prevesso”, “bicho feio e sem futuro”, “esquisito”, “orguioso
e munto mau”, mas o aspecto que mais nos chama a atencdo é o que se apresenta
quando o eu lirico o chama de “come, come interesséro”.

A personificagdo traz o objeto personificado para um jogo que procura atribuir
sentidos além daqueles que definem a funcionalidade dos objetos. Retirando o objeto
de sua condicao funcional, de seu estatuto técnico, e aproximando-o de um universo
mais humanizado, o eu lirico tanto reveste o objeto de uma condi¢do antagonista
(“Sou sempre teu inimigo”) quanto cria uma atmosfera que possibilita realizar uma
critica poética sutil ao préprio estatuto da técnica. Dessa forma, o eu lirico ndo critica
diretamente o estatuto da técnica, que transforma todas as relagdes, destruindo os
antigos lagos solidarios e comunitarios, mas aproxima o motor do universo
humanizado para desumaniza-lo diante de todos.

Quanto ao aspecto “come, come”, ha algo de semelhante com Bangiié, de José
Lins do Rego: quando a usina é referida como tendo “comido” os engenhos um por
um. Essa fome insaciavel da técnica relaciona-se ao seu aspecto universalizante e a
todas as formas de resisténcias locais que procuram reforgar as tradigdes contra o
poder totalizante do estatuto técnico produtivo. E nesse sentido que o motor, simbolo
de todas as transformacdes e metamorfoses sociais, é referido como “ladrao”, pois os
objetos roubados que constituiam as principais riquezas dos espagos
metamorfoseados fazem parte daquele “acontecer solidario”, de um tempo humano
e pro-dutivo, um tempo inserido numa teia de relagdes emotivas, um tempo
“poiético”. Em tltima instancia, o que o motor esta roubando é um tempo pro-dutivo
compartilhado.

A casa de farinha é o lugar onde a experiéncia produtiva transforma a
mandioca em farinha, em alimento para o ser-vivente; experiéncia, contudo, que
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alimenta a vida das comunidades. Por esse motivo, a produgdo de farinha de
mandioca (género de importancia vital para diversas comunidades no Nordeste
brasileiro)® é uma festa possivel de ser comparada somente aos dias santos. Essa
dimensdo, quase sagrada da atividade pro-dutiva da farinha, pode ser percebida na
seguinte estrofe, que faz parte do esboco de um auto deixado por Jodo Cabral de

Melo Neto e intitulado “A casa de farinha”:

- Mas afinal vocés de fora
[...] porque todos estao

Nos e vocés, num so6 dia
Como se fosse um mutirao,
A fazer esta farinha

Que cada um, com sua mao,
Antes vinha aqui fazer
Afinal porque a intengao
De vir aqui todo mundo

No dia de hoje, a reunido
Como se fazer farinha

Fosse um S. Pedro ou Sao Joao.

(Melo Neto 2013: 112).

A dimensao produtiva da casa de farinha, enquanto festa e momento de
experiéncias compartilhadas, apresenta-se também na seguinte estrofe de “O Puxado
de roda”, de Patativa do Assaré:

Pois bem, um aviamento.
Quando pega a trabaig,
E 0 mi6 divertimento
Que se pode magina,

E a mi6 distracdo,

Tudo ali é uniao.

Prazé, alegria e paz,

8 Luis Pimentel em seu prefacio intitulado “Uma fébrica familiar”, para o livro Notas a uma possivel A
casa de farinha, de Jodo Cabral de Melo Neto e organizado por Inez Cabral, fala-nos sobre a
importancia vital da producao desse género no Brasil: “A producao caseira e artesanal da farinha de
mandioca foi responsavel, sobretudo no Nordeste do Brasil, pela subsisténcia de milhares de famdlias
pobres. Em certa época, especialmente na primeira metade do século passado, toda propriedade rural
inclufa uma casa de farinha - em sua maioria, nos moldes da engenharia do meu avo: basicamente
para a alimentacdo da familia e possivel comercializacdo do excedente” (Melo Neto, 2013, 16). Ainda
sobre a importancia da farinha de mandioca, ressalta Gilberto Freyre (com base em Gabriel Soares)
que a mandioca representa a vitéria simbdlica do indigena sobre o trigo do europeu: “Foi completa a
vitéria do complexo indigena da mandioca sobre o trigo: tornou-se a base do regime alimentar do
colonizador (é pena que sem se avantajar ao trigo em valor nutritivo e em digestibilidade, como supos
a ingenuidade de Gabriel Soares). Ainda hoje a mandioca é o alimento fundamental do brasileiro e a
técnica do seu fabrico permanece, entre grande parte da populacdo, quase que a mesma dos
indigenas” (Freyre 2002: 145).
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S6 se conveca em amo,
Pois todos trabaiad6
E sempre moca e rapaz.

(Patativa do Assaré 2003: 19)

Unido, alegria, prazer e harmonia formam a atmosfera festiva da casa de
farinha. Nos esbogos de Jodo Cabral de Melo Neto, o poeta procura desenvolver um
“conflito dramatico” presente no choque entre pessimismo e otimismo, representado
pelas disputas entre “raspadoras” e “raladoras” diante de uma expectativa crescente,
devido a notificacdo de que a casa de farinha sera fechada. Em Patativa, o elogio aos
lagos comunitarios e a convivéncia harmoniosa sao intensificados: em “O puxadd de
roda” ndo hé disputas e tensdes no ambiente pro-dutivo dos trabalhadores, como
também ndo ha a expectativa presente em “A casa de farinha”. O canto s6 é
interrompido pelo barulho ensurdecedor do motor, que representa, de forma
significativa, a reducdo do horizonte pro-dutivo, da experiéncia compartilhada, por
fim, da mudanga irreversivel de um tempo percebido enquanto “poiético” para um
tempo no qual reina o estatuto técnico. E, dessa forma, que o barulho do estatuto
técnico acorda a voz lirica do sonho de viver um tempo e uma palavra
compartilhada.

THE “INGEM” (ARTS) OF MODERNITY: EXPERIENCE AND TECHNICAL IN
THE POETRY OF PATATIVA DO ASSARE

Abstract: This paper aims to understand the impact that profound technical, social,
and cultural transformations of the twentieth century had on the philosophical
thinking of thinkers such as Benjamin, Debord, and Agamben. Such philosophers
carry out this criticism, respectively, by reducing the horizon of experience; by the
understanding of the structural capacity that capital possesses to transmute itself into
image (spectacle); and by the laceration of human activity (poiesis and praxis). For this
objective, I analyze a poem by Patativa do Assaré, titled "Ingém de ferro", as well the
resonances of the concepts of "experience" and "technique" in other poems of the
same author, as is the case of "O puxado de roda”.

Keywords: experience; poiesis; technical; Patativa do Assaré.
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