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Resumen: Este trabajo, tendrd como fuente principal las caricaturas del
periodico ilustrado El Mosquito y, entendiendo las imdgenes satiricas como
elemento visual con proyeccion politica, se hard foco en las representaciones
del gaucho, como una figura que tendrd una polivalencia particular en las
narrativas visuales propuestas por el periddico. Para tener mayores
elementos de andlisis, se recurrird a obras fundamentales de la literatura
argentina, que condensan una manera particular de entender a este sujeto.
Palavras-chave: caricaturas, identidad nacional, alteridad, espacio.

El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto de disertacion en curso
titulado (Des)construccion nacional y prensa ilustrada en la region del Rio de la Plata: el
caso de El Mosquito (Buenos Aires) y La Ortiga y el Garrote (Montevideo) a finales del
siglo XIX, enmarcado dentro del Programa de Posgrado en Integraciéon
Contemporédnea de América Latina. La investigaciéon busca, en lineas generales,
pensar la construccion del Estado nacional y reflexionar sobre el papel de la region
rioplatense en dicho proceso a partir de las caricaturas de la prensa ilustrada. Este
articulo se situard en apenas una de las orillas del Plata, concretamente la ciudad de
Buenos Aires y desde alli se pensara en un elemento visual, de fuerte carga politica y
territorial que se considera que por su trascendencia hasta la actualidad, ha sido
cuerpo de debates sobre la idea de lo nacional argentino: el gaucho. Con dicho

1 Estudiante de maestria del Programa de Posgrado en Integraciéon Contemporanea de América Latina
de la Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana, licenciada en Historia por la misma
universidad. Correo electronico: silvina.sosa.vota@gmail.com.
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objetivo, se recurrird también a narrativas escritas que permitan entender la
polivalencia del significante.

En la América Latina del siglo XIX, la prensa tuvo gran desarrollo. Luego de
las llamadas “independencias”, las diferentes publicaciones periédicas aumentaron
cualitativa y cuantitativamente, torndndose fundamentales en la construcciéon de
proyectos pretendidamente nacionales. En este sentido y haciendo foco en el caso
argentino, la prensa se convirtié en un agente politico fundamental en el proceso de
construccion y consolidaciéon de los Estados latinoamericanos no solo como vehiculo
de informacién, sino también como medio que posibilité la circulacion de
representaciones e imaginarios colaborando con la creaciéon de significados
“nacionales”.

Este proceso de creacion del espacio simbolico que queria ser Argentina, debe
ser entendido como un periodo de tiempo atravesado por una compleja
heterogeneidad politica y cultural en constante tension, donde se planteaban
diversos discursos nacionales (muchos con distintos proyectos de organizacion
territorial) y diferentes “soluciones” para los problemas que surgian. Las
publicaciones periédicas no quedaran fuera del enmarafiado discursivo y la
literatura tampoco serd ajena a esta coyuntura y a los movimientos que se daban en
ella: tendra un papel tan central como el de la prensa. Por cierto, como se verd mas
adelante muchas veces los limites entre periodismo y narrativas literarias serdn
bastante difusos.

Dentro de este periodo, el tipo de prensa que le interesa fundamentalmente a
este trabajo, es la ilustrada, de gran impulso y popularidad particularmente en la
segunda mitad del siglo XIX. Especificamente, la fuente principal de la investigacion
serdn las caricaturas satiricas sobre el escenario politico en formacién del periédico
bonaerense EI Mosquito. Entendiendo estas imagenes satiricas como elementos
visuales con proyeccion politica dentro del contexto especificado, se hara foco en las
representaciones del gaucho y mas particularmente, se hara un recorte a partir de
aquellas imédgenes cuyas representaciones de este sujeto tengan una impronta
geopolitica. En otras palabras, se trabajara a partir de estas representaciones del
gaucho en relacion a la dimension territorial y de poder que brindan al observador
de estas caricaturas, puesto que se constata que la representacién del gaucho dentro
de EI Mosquito tiene una fuerte marca politica y espacial.

La representacion del gaucho en esta region y periodo de tiempo, por un lado,
presenta ciertas particularidades que deben ser tomadas en cuenta y por otro, dadas
esas caracteristicas, se configura como un objeto de estudio que merece ser analizado.
Nicolas Shumway (2008) sostiene que la figura del gaucho tendra un lugar especial
dentro de las discusiones intelectuales sobre lo que era - y queria ser - la Argentina
de la época. La idea y representaciéon de este sujeto suscitd opiniones tan
radicalmente diferentes, que “pasdé a ser virtualmente imposible discutir el
significado de gaucho sin tomar partido en ese debate dcido” (Shumway 2008: 106,
traduccion nuestra?). En relaciéon a este asunto, Ivia Minelli coloca que el gaucho
“varia de posicion en relacién a la sociedad, conforme los posicionamientos de los

2 Texto original: “passou a ser virtualmente impossivel discutir o significado de gaticho sem tomar
partido nesse debate azedo” (Shumway 2008: 106).
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autores gauchescos que adoptan su voz como artefacto politico” (2013: 43, traduccion
nuestra’). También Josefina Ludmer parece apuntar al mismo meollo al tratar sobre
literatura gauchesca y afirmar que entre los sectores politicos y culturales que se
disputan la hegemonia en la época, “cada uno apela al gaucho como aliado contra el
otro” (2002: 120, traducciéon nuestra*). De esta manera, en el siglo XIX la
representacion del cuerpo - y también la voz (pensando en la literatura gauchesca y
su marca de la oralidad) - del gaucho se configura como un espacio de debate y
apropiacion politica que forma parte de una tradiciéon dividida sobre su apreciaciéon
que se vera reflejada en las diferentes propuestas visuales del periddico estudiado y
en otras areas estrechamente relacionadas, como la literatura, las artes plasticas y
discursos politicos, por ejemplo.

Sin escapar a esta disputa, dentro de las péaginas ilustradas de EI Mosquito, la
representacion de este sujeto tendrd una polivalencia y complejidad particular.
Dependiendo de la escala espacial que adopta la narrativa visual, en algunas
ocasiones el gaucho simbolizara visualmente a la propia Argentina y en otros
momentos serd la representacién del Otro “barbaro” rechazado por la “culta” Buenos
Aires, lugar de enunciacion de la publicacion. Por este motivo, cabe intentar
comprender las diferentes connotaciones y relaciones que implica esta aparente
contradiccién para asi, y en consonancia con lo que propone Silvia Rivera Cusicanqui
con su sociologia de la imagen (2010), tal vez lograr entender aspectos no
explicitados del mundo social en el que se encuentran enmarcadas estas imagenes.

Como una forma de entender esta cuestion, se recurrird a otras narrativas que
exteriorizan la forma de pensar el gaucho en la Argentina de la segunda mitad del
siglo XIX y que se cree que el caricaturista de EI Mosquito pudo haber hecho uso de
ellas (de manera consciente o no) para la utilizacién del gaucho como un recurso
visual reconocible para el publico lector - observador dentro de sus caricaturas. La
literatura abrird caminos para el heterogéneo mundo cultural del objeto de andlisis.

En suma, a partir de los diferentes significados en las representaciones del
gaucho en las caricaturas del periddico bonaerense EI Mosquito, se intentara
identificar y entender las connotaciones geopoliticas y las disputas en juego que se
utilizan de su representacién como medio de expresiéon. Sabiendo su complejidad y
por lo tanto, sin pretensiones de agotar el tema en el espacio de un articulo, el trabajo
busca generar elementos preliminares de reflexion sobre el asunto.

El Mosquito: periddico satirico burlesco con caricaturas

Las imagenes han sido fuentes poco valorizadas por muchos historiadores por
largo tiempo, desconsiderando que su analisis es capaz de ofrecer un entendimiento
maés completo sobre la multiplicidad de dimensiones de los procesos que se estudian
(Knauss 2006). Si se considera que “se han utilizado imagenes (...) para construir y
afianzar imaginarios politicos que permitan legitimar o cuestionar la sociedad
existente” (Pérez Vejo 2012: 28-29), el estudio de las fuentes visuales se torna una
pieza central para el entendimiento de ciertos aspectos politicos y culturales del

3 Texto original: “tem sua posi¢do variada em relagdo a sociedade, conforme os posicionamentos dos
autores gauchescos que adotan sua voz como artefato politico” (Minelli 2013: 43)
4 Texto original: “cada um apela ao gaticho como aliado contra o outro” (Ludmer 2002: 120).
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tiempo pretérito. Entendidas como fuentes histéricas, las imagenes deben ser
pensadas contextualmente. Un error en el que comtnmente se cae es pensar que la
imagen es un lenguaje universal capaz de ser entendido de igual manera a lo largo
del tiempo. Las imégenes son siempre geo-histéricamente situadas, es decir,
producidasen un tiempo y espacio determinados y dialogan con las habilidades de
entenderlas e interpretarlas que los sujetos de la época tienen®.

El sociélogo britanico Christie Davis define las caricaturas como “objetos
visuales y materiales compuestos por un individuo especifico para un grupo
especifico de individuos y, generalmente, solo pueden circular si hay un medio fisico
de reproducciéon” (Davies apud Lustosa 2011: 94, traduccién nuestra®). A partir de
esta breve definicién, se sustenta que la materialidad y la capacidad de reproducciéon
que tienen las imagenes que se estudiaran son elementos esenciales para el discurso
contextual que platean las narrativas visuales.

Como ya fue mencionado, la fuente de estas reflexiones serd el periédico El
Mosquito, el medio material que permitié la circulaciéon de las imagenes que seran
aqui abordadas. Por eso, cabe colocar algunas palabras a modo de presentar el
espacio de enunciacién de los discursos visuales sobre el gaucho que se tratardn a
continuacion.

Este periddico es fundado por el litégrafo francés Henri Meyer en mayo de
1863 y pasa a manos de otro francés, Henri - Enrique - Stein en 1868 hasta su dltimo
namero en 1893. Es interesante notar que los sujetos que dirigen y editan la
publicacién, son los litégrafos y caricaturistas, cuestion que muestra la centralidad
que las imédgenes tendrdn dentro del periédico. Estas ocuparon, con pequefias
variaciones a lo largo de los 30 afios de circulacién, una de las cuatro paginas que
componen El Mosquito, e incluso, en ciertos periodos, la imagen abarcara dos planas
enteras.

Si bien no fue la primera publicacién periddica cuyo eje estructurante era el
material visual en circular en Buenos Aires, este periddico en particular fue el
primero en alcanzar gran expansién y una continuidad excepcional para la época. El
Mosquito fue uno de los primeros periédicos en lograr treinta afios practicamente
ininterrumpidos de publicacién en una regién acostumbrada a ver nacer y morir
publicaciones en un mismo afio o incluso, en muchos casos, en un mismo mes
(Alvarez 2008).

El desarrollo de la litografia en la regién del Rio de la Plata a finales de la
década de 1820 con la llegada del suizo César Hipo6lito Bacle, genero las posibilidades
técnicas de impresion de imagenes a un costo no tan elevado como en épocas
anteriores. Walter Benjamin coloca que el desarrollo de la técnica litografica, alcanza
un nivel completamente nuevo en la reproducciéon de imagenes, tanto en términos

5 Aqui cabria reflexionar sobre las limitaciones que un observador del siglo XXI puede tener al
analizar una caricatura del siglo XIX por el desconocimiento del c6digo en el cual fue configurada la
fuente. Sin embargo, esto no es un freno para la labor investigativa. Reconociendo las dificultades, se
realiza la tarea de interpretacion con ayuda de otras fuentes e historiografia sobre la época que
brindan elementos para la tarea hermenéutica.

6 Texto original: “objetos visuais e materiais compostos por um individuo especifico para um grupo
especifico de individuos e, geralmente, sé podem circular se houver um meio fisico de reprodugao”
(Davies apud Lustosa 2011: 94).
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cualitativos como cuantitativos, lo cual permite que éstas acompafien de alguna
manera la vida cotidiana (2003: 39-40). En palabras de Sandra Szir (2009: 1, cursivas
nuestras), estas imagenes:

pusieron al alcance de buen ntmero de personas representaciones
visuales que satisfacian la curiosidad y el deseo de ver y poseer imdgenes.
Para muchos, las ilustraciones que los peridédicos ponian en sus manos a
un precio accesible implicaba la primera posibilidad de acceder a
representaciones de objetos, ciudades lejanas, personajes ilustres,
eventos recientemente ocurridos, imégenes técnicas o cientificas,
imagineria patriotica.

Convergiendo en una idea similar, Benjamin (2003: 47-48) coloca que el
desarrollo de las técnicas de reproducciéon van generando una necesidad de
“apoderarse del objeto [visual] en su mdas préxima cercania”. La reproductibilidad
del arte, permitida por la litografia, entre otros tantos medios de reproduccién’?,
genera transformaciones en las formas de entender y relacionarse con las expresiones
artisticas visuales. Este punto es fundamental para el desarrollo de este trabajo ya
que se parte de la base de un entendimiento de la caricatura como una forma de arte
que adquiere su realizacién plena justamente por su capacidad de reproduccion a
gran escala.

Benjamin plantea un proceso de metamorfosis del arte, en el cual se pasa de lo
que él denomina como un arte aurdtico a un arte profano. En dicho proceso la
reproductibilidad técnica de la obra de arte tiene un papel fundamental. Como arte
auratico, Benjamin entiende aquellas obras de arte definidas por su valor de culto y
ritual. Es decir, aquellas piezas entendidas como fruto de una capacidad artistica
extraordinaria y de caracter irrepetible, por lo tanto, no admiten copias de si mismas.
A partir del siglo XIX, se daria una progresiva transformacién de la valoracién del
objeto artistico, modificando concepciones al respecto de este y emergiendo asi un
arte profano. Este tipo de arte adquiere valor a partir de su exhibiciéon y por generar
una experiencia que ya no tiene que ver apenas con la contemplacién de una “obra
maestra”. Este tipo de arte que “solo existe bajo el modo de reproduccion”
(Benjamin, 2003: 16) modificard las formas de relacién de las imagenes con el ptublico.

Las reflexiones de este intelectual del siglo XX permiten pensar a las
caricaturas que serdn objeto de este trabajo, dentro de esa conceptualizacién de una
forma artistica que cobra sentido a partir de su reproduccion y difusién a través de la
prensa. Asi, ya no cabe mas la distincién entre original y la copia, puesto que la
piedra litogréafica desde donde nace la caricatura no corresponde ni en el soporte
material ni en su propésito al producto plasmado en las paginas del periddico. La
piedra litografica dibujada es apenas el punto de partida tangible de la
reproductibilidad de la caricatura. También, son un claro ejemplo de un tipo de arte
donde la relacién con su publico no precisa ser distante ni contemplativa, sino todo
lo contrario, es periddica, puede darse hasta en la intimidad del hogar y busca
despertar en el sujeto observador una reaccién “profana”, como puede ser la risa, la

7 Como por ejemplo el xilograbado, el grabado en cobre y el aguafuerte.
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critica, la indignacién, la complicidad o tantos otros sentimientos que impliquen una
vinculacion estrecha entre la imagen y su observador, quien se convierte también en
participante.

Retomando el hebdomadario en cuestion, las imagenes que se verdn de EI
Mosquito, son caricaturas politicas que se caracterizan a si mismas como “satirico-
burlescas”. Los editores y caricaturistas de la publicaciéon utilizan este recurso
comunicativo como un arma politica en estrecho didlogo con la coyuntura. El humor,
si bien tiene como objetivo generar comicidad, no por ello serd menos serio. Para
generar la ridiculizacién, la critica, la burla, el dibujante recurre a formas
reconocibles y compartidas entre ellos y el publico al cual van dirigidos las
caricaturas. Asi, las narrativas politicas caricaturales que toman materialidad en los
periddicos, serdn una forma de discurso temporal y espacialmente situado.

Sin embargo, para ser eficiente la satira no necesita apenas del talento
del artista. Depende igualmente de un publico que sepa apreciar las
agresiones malvadas y percibir las alusiones. La hoja satirica, no
obstante, poco después de su aparicion desaparece de circulacion. Y
afios después, frecuentemente, no la comprendemos mas,
espontaneamente. (Deligne apud Lustosa 2011: 37, traduccién nuestra8).

Como afirma Deligne, en su época de circulacion, estas imagenes deberian ser
facilmente reconocibles para las personas que las observasen, cuestion que da la
pauta para pensar repertorios visuales y representaciones cémicas compartidos en
esa época y en ese tiempo (Davies apud Lustosa, 2011: 95). En este sentido, en la
proxima parte, el presente trabajo buscara zambullirse en algunos de los repertorios
de ideas de ciertos sectores de la sociedad portefia de las altimas décadas del siglo
XIX.

El gaucho entre Sarmiento y Hernandez

Ademas de compartir repertorios visuales de representacion, las personas que
habitan ciertos lugares en determinados momentos y se encuentran vinculados
culturalmente, también comparten repertorios de ideas que se reproducen no solo
visualmente, sino también por escrito, oralmente y en los diferentes mecanismos de
la memoria. En este sentido, se encuentran dos obras, EI gaucho Martin Fierro® (1872) y
Facundo o civilizacion y barbarie en las pampas argentinas (1845), las cuales se distancian
casi tres décadas pero que, materializan una forma de entender y de ver el gaucho, al
menos en la segunda mitad del siglo XIX argentino.

8 Texto original: “Entretanto, para ser eficiente a satira ndo necessita apenas do talento do artista. Ela
depende igualmente de um publico que saiba apreciar as agressdes maldosas e perceber as alusdes. A
folha satirica, contudo, pouco apds sua aparicdo desaparece de circulacdo. E anos depois,
frequentemente, ndo a compreendemos mais, espontaneamente.” (Deligne apud Lustosa 2011: 37).

9 Este trabajo tomara apenas los versos reunidos bajo el nombre El gaucho Martin Fierro, también
denominado como La ida. Cabe esta aclaracion puesto que en 1879 José Hernandez publica una
segunda parte del poema narrativo bajo el nombre La vuelta del Martin Fierro (que por cuestiones de
recorte quedard fuera de este trabajo) y muchas ediciones juntan ambas obras bajo el titulo de Martin
Fierro.
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El ya citado Shumway (2008), considera que sus autores, José Hernandez (1834
- 1886) y Domingo Sarmiento (1811 - 1888) respectivamente, ayudaron a forjar, a
través de sus narrativas las denominadas ficciones directrices que servian como
vectores para entender sociopoliticamente a la Argentina del siglo XIX. A la vez,
colaboraban con la formacién de una “mitologia nacional” que contribuiria para
generar un sentimiento de cohesién nacional, de “argentinidad”. Por su parte,
Minelli (2013) considera que estas dos obras representan dos posibles ntcleos de
debate en torno a la figura del gaucho, dentro del heterogéneo panorama politico que
atraviesa dicho siglo. Por estos motivos, resulta interesante considerar estas obras
canodnicas de la literatura y la politica argentina, como referencia a la hora de mirar
las imagenes de EI Mosquito.

Facundo y Martin Fierro serdn tomados como referencias para tener elementos
con los cuales analizar las imagenes, a pesar de sus claras diferencias de estilo, de
forma, de lugar de enunciacién, tienen elementos que las aproximan. De modo
sintético, se puede afirmar que ambas parten como gran impulsor de la escritura, de
un posicionamiento politico coyuntural contundente. El Facundo de Sarmiento,
escrito desde el exilio en Chile, es un ataque directo al gobierno de Juan Manuel de
Rosas (1793 - 1877), su antagonista politico, donde se vale de una aparente biografia
del caudillo Facundo Quiroga (1788 - 1835) para criticar la accién del rosismo (1829 -
1832 / 1835 - 1852) y dejar clara su perspectiva de como debia conducirse la
Argentina en ese momento. Ya Hernandez, con el Martin Fierro, escrito durante la
presidencia de Sarmiento (1868 - 1874) y en publica oposiciéon a su gobiernol?,
vehicula a través de sus poéticos versos y el personaje de Martin Fierro una critica al
gobierno de turno, mostrando a través de la figura del gaucho, las injusticias a las
que éste estd sometido debido a las acciones de quienes detienen el poder.

Por otro lado, ambas obras circularon en un primer momento en diferentes
entregas de publicaciones periddicas, lo que indica que literatura, politica y
periodismo no eran -ni son- areas con limites claramente establecidos. En
consonancia con lo expresado al comienzo del presente articulo, este punto refuerza
la idea de la utilizacién de la prensa como espacio de discusién politica y agente
difusor de ideas y significados nacionales y nacionalistas!!, alimentada por otros
medios como la literatura.

En Facundo, vemos una representacion del gaucho atravesada por el dualismo
entre civilizaciéon y barbarie, un determinismo geogréfico explicito y un racismo
notorio. Estos dos elementos estaran fuertemente relacionados, puesto que la
inmensidad y planicie del espacio pampeano seria el determinante que originaria al
sujeto gaucho, entendido por Sarmiento como barbaro, como figura del atraso y
colocado en una situacién de inferioridad por su condicién mestiza. Asi, el gaucho

10 Hernandez fue también un exiliado politico durante el gobierno de Sarmiento entre 1871 y 1872,
viviendo en Santana do Livramento (frontera sur de Brasil) y luego en Uruguay.

11 Cabe mencionar que lo que més tarde se entendera como una obra titulada Facundo, en su momento
de circulacién en la prensa, lo hizo en el periddico chileno EI Progreso, no en Argentina. No obstante,
se considera que el espacio de circulacién, no quita fuerza a la argumentacion colocada, puesto que si
bien la circulaba de un lado de los Andes y su critica iba direccionada al otro, no deja de ser la prensa
(y ahora desde una perspectiva transnacional y latinoamericana) un espacio de embate y circulaciéon
de ideas politicas.
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asociado intrinsecamente a un espacio determinado adquiriria la indeterminacién, la
ociosidad, la falta de limites que Sarmiento identifica en la pampa y, por consiguiente
no lograrfa nunca un progreso cultural o material. La naturaleza barbara, generaria
gauchos igualmente indémitos, altivos y brutos, por utilizar la caracterizaciéon que el
propio autor coloca. Esta extension territorial se contrapone con la ciudad, lugar
donde el futuro presidente de Argentina identifica como civilizacién,
particularmente en referencia a Buenos Aires.

Esta concepcién de lo gaucho se entrelaza todavia mas con la politica
argentina, al colocar en Rosas, su antagonista politico, todas esas caracteristicas. Uno
de los pasajes mas ilustrativos de esto es cuando apunta que: “D. Juan Manuel de
Rosas, que clava en la culta Buenos Aires el cuchillo del gaucho, i destruye la obra de los
siglos, la civilizacién, las leyes i la libertad” (Sarmiento 1874: 47, cursivas nuestras).
De esta manera, asocia espacio, la idea de lo gaucho y una propuesta federalista de
organizacion nacional -identificada en Rosas- como parte de la misma “barbarie”
que busca combatir desde una postura unitarial?/liberal, donde Buenos Aires
deberia ser el eje conductor nacional por ser el repositorio de la “civilizaciéon” en la
region, por sus estrechos vinculos con Europa y por ende, la tnica capaz de asumir
tal tarea. En sintesis, dentro de la propuesta de Sarmiento, gaucho seria un calificativo
para desacreditar a sus adversarios politicos y estaria asociado, indisolublemente a
un espacio exterior a Buenos Aires, pero dentro de los limites de Argentina.

Por otro lado, en Martin Fierro, siendo su personaje principal el protagonista
gaucho de la obra, se configura como el anti héroe, personaje que gana la empatia del
lector y de esta manera, transforma ideas politicas en actitudes y sentimientos
expresados poéticamente. El poema de Hernandez, que intenta captar la voz del
gaucho, cuenta en primera persona, las injusticias sufridas por el gaucho Martin
Fierro al ser reclutado para ir al ejército de “frontera”. Es obligado a dejar su vida, su
espacio, su familia por obligacién del Estado y, al querer volver, escapandose del
ejército - y convirtiéndose en desertor - ve que ya no puede recuperar aquello que
alguna vez tanto quiso.

Y sepan cuanto escuchan
de mis penas el relato

que nunca peleo ni mato
sino por necesida,

y es que a tanta adversida
s6lo me arrojo el maltrato.

Y andan la relacion

que hace un gaucho perseguido

que padre y marido ha sido

empefioso y diligente,

y, sin embargo, la gente

lo tiene por un bandido. (Hernandez 1872: 11 - 12)

12 En dicha postura unitaria también se buscaran argumentos geograficos al afirmar que la supuesta
unidad territorial que brindarfa la pampa justificaria una forma de organizacién politica fuertemente
centralizada.
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De esa manera, Fierro comienza una vida erratica, acompanado de su
compafiero de aventuras, el sargento Cruz, en la que se veran involucrados en
algunos crimenes. Cruz y Fierro terminan la obra, escapandose hacia més alla de la
frontera.

A través de los versos escritos para ser cantados, Herndndez sugiere que el
gaucho que delinque lo hace por culpa de las acciones del Estado que lo obliga a salir
de su espacio. Es culpa de las autoridades corruptas que lo llevan a convertirse en un
sujeto violento. Para Minelli:

Lo que estd puesto en duda en la obra hernandiana seria la forma de
inclusiéon de la Argentina en la marcha de la humanidad: si por el
reconocimiento de una realidad pampeana que merece ser respetada o
por la imposicion de un pequefio grupo de cultos que simplificarian la
sociedad a una conversacion de letrados (Minelli 2013: 43, traduccion
nuestral3).

En embate con las ideas que propone Sarmiento, Hernandez coloca en el
espacio de la pampa y al gaucho, ligado estrechamente a ella, como lugar de lo
verdaderamente argentino. A diferencia del primer autor, Herndndez era un confeso
federalista y sus criticas vehiculadas a través de los versos que canta Fierro en el
poema son una critica a las acciones de Sarmiento en el gobierno sobre las clases
populares, lugar donde ubicarfa al gaucho. Asi, la civilizaciéon europeizante, tan
defendida por el entonces presidente, seria la culpable de la pérdida de las virtudes y
la nobleza del gaucho, como prototipo de lo argentino.

Entre lo propio y lo otro: el gaucho en EI Mosquito

El Mosquito, como publicacion periddica sumergida en ese universo cultural de
tensiones, hace uso de la imagen del gaucho oscilando entre ambos significados
difundidos por la prensa y la literatura. Al hacerlo, atribuye diferentes cargas
valorativas a cada perspectiva y las utiliza con diferentes propdsitos. Esto se puede
identificar cuando la escala de representacion varia desde una dimensién nacional a
una internacional.

Comenzando por un recorte nacional o una perspectiva interna de esa
Argentina en formacion y las disputas politicas en torno a ese objetivo, se puede ver
en algunas caricaturas, que la figura del gaucho es un recurso del dibujante para, no
solo desacreditar al sujeto representado, sino también para asociarlo a un
determinado espacio de provincia y espectro politico federalista. En la Imagen 1, Justo
José de Urquiza'4 (1801 - 1870, a la izquierda) y Chacho Pefialoza!® (1798 - 1863, a la

13 Texto original: “O que estd posto em cheque na obra hernandiana seria a forma de inclusdo da
Argentina na marcha da humanidade: se pelo reconhecimento de uma realidade pampeana que
merece ser respeitada ou pela imposicdo de um pequeno grupo de boi cultos que simplificariam a
sociedade a uma conversa de letrados” (Minelli 2013: 43).

14 Justo José de Urquiza fue un militar y politico de Entre Rios, gobernador de esa provincia en varias
ocasiones y presidente de la Confederacién Argentina entre 1854 y 1860. Fue uno de los lideres mas
visibles del Partido Federal.

| REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 19, p. 106-123, set. 2017



Maria Silvina Sosa Vota (UNILA) 115

ENTRE SARMIENTO E HERNANDEZ: REFLEXOES SOBRE A IMAGEM DO GAUCHO NO
JORNAL “EL MOSQUITO” DE BUENOS AIRES NO FINAL DO SECULO XIX

derecha) son presentados a partir de una estética gauchesca con una fuerte carga
negativa. Si bien es mas notorio esto en el cuerpo del Chacho, Urquiza tiene
elementos, como las botas de montar, que lo aproximan. En esta imagen se sugiere
que estos dos sujetos estarian por detrds de levantamientos con un trasfondo
federalista ocurridos en la provincia de Cérdoba. Las incursiones armadas, a partir
de una perspectiva liberal bonaerense, desde la que se cree que se posiciona el
periddico al realizar los juicios politicos y de valor contenidos en esta imagen, son
contrarias y contraproducentes para los objetivos politicos que propone esa postura.
De esta manera, se puede realizar una lectura en la cual se cree que el caricaturista
coloca en estos dos personajes una caracterizaciéon como gauchos que no solo los
coloca en una situacién de inferioridad, sino que también los asocia visualmente al
espacio de origen y accién al que se los relaciona: para el caso de Urquiza, la
provincia de Entre Rios, para el de Pefialoza, La Rioja (o la regiéon del Cuyo de
manera mas general).

Imagen 1 - EIl Mosquito, n. 20, 3 de octubre de 1863

Este punto puede quedar mdés claro en comparacién con la Imagen 2.
Nuevamente se puede apreciar a Urquiza y Pefialoza adoptando una estética
gauchesca hacia la izquierda de la imagen. Del lado derecho, el entonces presidente

15 Angel Vicente “Chacho” Pefialoza fue un militar y caudillo de la provincia de La Rioja, asociado al
federalismo que protagonizé varios levantes armados en la regiéon del Cuyo en oposicién a los
unitarios o liberales.
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Bartolomé Mitre'® (1821 - 1906), de traje, esta colocado como una figura de autoridad
ante cuatro sujetos més, quienes son caracterizados como nifios!”. Ellos son parte de
su gabinete de ministros. Esta caricatura contrapone dos espacios de poder: las
provincias y Buenos Aires, vinculandolas en alguna medida por el dinero que Mitre
parece estar colocandole a Urquiza en el sombrero. La indumentaria gauchesca del
grupo de la izquierda y la caracterizacion citadina de los personajes de la derecha, en
conjunto con algunos elementos que llevarian a juzgar negativamente al grupo
federalista de provincia, se cree que tiene algin punto de contacto con el dualismo
sarmientino entre civilizacion y barbarie que el caricaturista colocé en términos
visuales. Si bien la imagen no busca generar una empatia con Mitre, puesto que lo
coloca en una negociacién un tanto clandestina con el politico entrerriano, si parece
querer transmitir una idea de mayor amenaza en relacién a los sujetos vinculados a
las provincias.

a0 crée Vi gue este Fombre nay Enute s e jueiesf“
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Imagen 2- El Mosqu'z%, n 25, 7 de noviembre de 1863

Tanto Urquiza como Pefialoza tienen en sus manos un cuchillo, un elemento
que tiene el potencial de hacer dafio reforzandose asi la sensacion de peligro. Este
detalle, un sujeto caracterizado como gaucho y de esa manera relacionado a un

16 Bartolomé Mitre fue un politico, militar, historiador, gobernador de Buenos Aires entre 1860 y 1862
y presidente de Argentina entre 1862 y 1868. Formaba parte del Partido Unitario y mas tarde Liberal.
17 En 1863 componian el gabinete de ministros de Mitre , Guillermo Rawson (1821 - 1890) como
ministro del Interior, Rufino de Elizalde (1822 - 1887) como ministro de Relaciones Exteriores y Culto,
Juan Andrés Gelly y Obes (1815 - 1904) como ministro de Guerra y Marina, Eduardo Costa (1823 -
1897) como Ministro de Justicia e Instruccién Puablica. Estos son los nifios subordinados a Mitre que
aparecen en la imagen.
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espacio exterior a Buenos Aires y a una postura politica federalista con un cuchillo en
su mano, es un recurso que el dibujante de EI Mosquito utilizara reiteradas veces
para imprimir un aura negativa en los sujetos representados. Resulta curioso que esta
forma de representacién coincide con un pasaje del Facundo de Sarmiento, donde
indica el cuchillo como un elemento clave de la indumentaria y cotidiano del gaucho:

El cuchillo, a mas de un arma, es un instrumento que le sirve para todas
las ocupaciones: no puede vivir sin él, es como la trompa del elefante,
su brazo, su mano, su dedo, su todo. El gaucho [...] hace alarde de
valiente, i el cuchillo brilla a cada momento, describiendo circulos en el
aire, a la menor provocacion, sin provocacién alguna, sin otro interés
que medirse con un desconocido; juega a las pufialadas como quien
jugaria a los dados (Sarmiento 1874: 44).

AL TUALIDAD

Imagen 3-El Mésquito, n. 91, 11 de febrero de 1863

En la Imagen 3, se reitera una situaciéon entre Mitre y Urquiza, en la cual se da
una aproximacion entre ellos, y la caracterizacién de cada uno de los sujetos parece
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actuar como una forma de vincular politica y espacialmente su campo de accién.
Sobre todo en la imagen del entrerriano, que siendo politico y militar, el caricaturista
no se vale de estas facetas para caracterizarlo e insiste en hacerlo como gaucho.

Por dltimo dentro de este grupo de caricaturas, en la Imagen 4 se destaca
nuevamente el cuchillo en manos de un sujeto caracterizado como gaucho. Prestando
mas atenciéon en el lado izquierdo de la imagen, parece quedar mas clara la
asociacion de este tipo de representacion a un espacio definido. En esta caricatura, se
presentan dos posibles estatuas para la legislatura de la provincia de Entre Rios.
Ambos proyectos se apropiarian y recrearian satiricamente la estatua ecuestre de
estilo greco-romano, utilizada para exaltar los personajes que, por sus méritos, se
quieren destacar. Sin embargo, las propuestas aqui presentadas se valen de esa figura
reconocible y la reconstruyen en términos gauchescos. Asi, en el proyecto de
monumento de la izquierda, se puede identificar nuevamente a Urquiza, de poncho,
sombrero, botas de montar y cuchillo en mano, sobre una vaca -animal asociado al
espacio pampeano. Esta imagen, refuerza que este tipo de representaciéon no solo esta
vinculado a un espacio provincial, sino que también se asocia con la postura
federalista, debido a que en la base de la estatua se lee la leyenda “Por sus degitiellos
unitarios”. Ese serfa el mérito que Urquiza tendria para ser inmortalizado en un
monumento. Claramente, esta escena tiene una fuerte carga peyorativa y critica
negativa al accionar de esos sujetos.

' Imagen 4 - EI Mosquito, n. 54, 11 de mayo de 1864

Londrina, Volume 19, p. 106-123, set. 2017




nm N Maria Silvina Sosa Vota (UNILA) 119

(/) I ¢ ' = ENTRE SARMIENTO E HERNANDEZ: REFLEXOES SOBRE A IMAGEM DO GAUCHO NO
1 — JORNAL “EL MOSQUITO” DE BUENOS AIRES NO FINAL DO SECULO XIX

Por otro lado, adoptando una escala de andlisis internacional, se puede
observar que en algunas caricaturas como la Imagen 5, el recurso de la estética
gauchesca no es utilizado para imprimir en alguien una carga valorativa negativa,
sino para convertirse en simbolo de Argentina en relacion con un Otro fuera de los
limites del Estado. Esta imagen en particular aparece en las negociaciones posteriores
a la Guerra de la Triple Alianza (1864 - 1870), en un momento en que Brasil y
Argentina se estaban disputando los nuevos limites entre los paises. Existia una
fuerte percepcion de desconfianza entre ambos Estados que incluso se llegaba a
plantear la posibilidad de un nuevo conflicto armado entre ellos. La imagen retrata
una escena donde un hombre le ofrece a una mujer un plato de farifia, comida
asociada al pais vecino. Esta mujer, una especie de Marianne, alegoria de la Reptblica
luego de la Revolucion Francesa, es reformulada a partir de una estética gauchesca
para simbolizar la Reptiblica Argentina. Ella y su compafiero -también caracterizado
en términos gauchescos - quien se encuentra haciendo un asado en un primer plano,
conformarian un simbolo de lo argentino que se busca alejarse de ese Otro Brasil
simbolizado a partir de la farifia. El didlogo que acompana la imagen refuerza esta
idea, puesto que la mujer exclama “Dios me libre. No soy brasilera”.

Igen 5-El Mosqlto, n. 559, 21 de septiembre de 1873
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En el caso de esta imagen, la estética gauchesca adornada con simbolos
republicanos, como el gorro frigio en la cabeza de la mujer, no parecen estar
envueltos en un aura negativa, sino todo lo contrario. Estos dos personajes acttian
como una forma reconocible de la Argentina. De esta manera, la idea de lo gaucho
aqui, actuaria como un simbolo de lo nacional.

Cuestion similar es identificada en la Imagen 6, donde se puede apreciar cuatro
sujetos. De izquierda a derecha estos hombres representarian a Brasil, Perti, Chile y
Argentina. En ese momento estaba desarrollandose la Guerra del Pacifico (1879 -
1883), en la cual se enfrenté Chile contra Bolivia y Pert. En la Caricatura, Chile y
Pera se encuentran peleando en el centro de la escena, el primero esta a punto de
clavarle un pufal por la espalda al otro. Por su parte, Argentina le recrimina a la
pasiva Bolivia su falta de accién frente a los acontecimientos. Al igual que en la
imagen anterior, en ésta, el caricaturista elige representar una Argentina de poncho,
botas, bombacha y sombrero, en una clara jerarquia frente a sus paises vecinos.
Nuevamente, el yo Argentino en relacion a las alteridades es propuesto visualmente
a partir de una apropiaciéon del gaucho.
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Imagen 6 - El Mosquito, n. 940, 9 de enero de 1881

Tanto en la Imagen 5 como en la Imagen 6 se colocan situaciones vistas desde
una escala internacional, donde lo gauchesco adopta otro significado, esta vez
valorado positivamente y cumple la funcién de actuar como forma reconocible de la
diferencia frente a los otros paises. Esta forma de representacion, parece tener ciertos
contactos con la forma que Herndndez piensa a su gaucho Martin Fierro a partir de
los versos y su posterior conversién a simbolo de lo nacional argentino en funcién de
su recepcion y circulacion.
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Consideraciones finales

En suma, con este trabajo se buscé realizar una reflexion preliminar sobre la
representacion del gaucho en la prensa ilustrada de Buenos Aires a finales del siglo
XIX, explorando y analizando las transiciones de significado que los caricaturistas
hicieron uso para expresar mensajes. Las imédgenes seleccionadas, que fueron una
pequefia muestra entre las mas de 1500 caricaturas publicadas en las paginas de El
Mosquito a lo largo de treinta afios, presentan una complejidad especial para su
lectura, que muestra la realidad multifacética en la que estan insertas y obliga a
explorar otras areas, como la literatura para poder obtener mayores posibilidades de
analisis.

Las obras de Sarmiento y Hernandez sirvieron como punto de partida para
entender la polivalencia de la figura del gaucho en las imdgenes de la prensa
ilustrada. En un primer momento, el gaucho delineado por Sarmiento, con su
asociacion a la barbarie y a un espacio exterior a Buenos Aires, parece corporificarse
en la forma de representar lideres politicos y militares de provincia, siendo un
recurso caricatural para descalificar un “adversario interno”. En un segundo
momento, esa idea del gaucho romantizado y como prototipo nacional, asociado al
Martin Fierro hernandiano, parece ser utilizada por el caricaturista como una forma
de representar a la Argentina en un contexto internacional, perdiendo toda aura
negativa que se presenta en el primer grupo de imagenes.

Ivia Minelli (2013) coloca que esta heterogeneidad de representaciones condice
con las multiples propuestas politicas que en el siglo XIX circularfan en Argentina.
Asi, el gaucho como estereotipo, entendido como representacion colectiva establecida
y reconocible (Zink apud Lustosa, 2011: 48), varfa en funcién de la escala con que se
observe y de la postura politica que se imprime en la representaciéon. De esta manera,
se puede pensar que colectivamente coexistian ambos significados y lecturas posibles
de esta figura: podria ser tanto estereotipo del federalismo, desde una perspectiva
bonaerense, que se asocia a las provincias, y al mismo tiempo, podria actuar como
estereotipo de lo Argentino al aumentar la escala a un nivel internacional.

Asi, esta figura despierta especial interés de comprension, pues, como quiso
mostrarse en el correr de este trabajo, los diferentes significados que presenta son
también consecuencia de una lucha politica que toma el cuerpo y la voz del gaucho
como espacio de tension y disputas.

En las imagenes del periédico aqui estudiado, el del gaucho funcionara como
una marca visual con funcién geopolitica, al ser un elemento reconocible vinculado a
determinado espacio y utilizado para legitimar relaciones de poder, tanto en el caso
de Buenos Aires frente al resto de las provincias o de Argentina en relacion a sus
Estados vecinos. La prensa ilustrada, particularmente EI Mosquito, como medio que
se configura a partir de repertorios visuales compartidos socialmente, entra en este
campo de batalla, reproduciendo, legitimando y haciendo uso de los estereotipos y
las formas reconocibles de lo “argentino”, lo “provincial” y lo “federalista”, entrando
como reproductor y productor de significados en ese universo cultural y politico en
disputa.
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BETWEEN SARMIENTO AND HERNANDEZ: CONSIDERATIONS ABOUT
THE IMAGE OF GAUCHO IN “EL MOSQUITO” FORM BUENOS AIRES BY
THE END OF THE 19TH CENTURY

Abstract: This work has as main source the caricatures from the illustrated journal El
Mosquito and, understanding satiric images as visual objects with political
projection, the article will focus on the representations of the gaucho as a character
with a special versatility in the visual narratives proposed by the journal. With the
aim of having more sources for the analysis, fundamental works of Argentinian
literature will be used because they concentrate a particular way of understanding
this character.

Keywords: caricature; national identity; otherness; space.

ENTRE SARMIENTO E HERNANDEZ: REFLEXOES SOBRE A IMAGEM DO
GAUCHO NO JORNAL “EL MOSQUITO” DE BUENOS AIRES NO FINAL DO
SECULO XIX

Resumo: Este trabalho tera como fonte principal as caricaturas do periédico ilustrado
El Mosquito e, entendendo as imagens satiricas como objetos visuais com projecao
politica, o artigo se focard nas representagdes do gaticho, como figura que tera uma
polivaléncia particular nas narrativas visuais propostas pelo peridédico. Com o
objetivo de ter maiores elementos para a anélise, serdo utilizadas obras fundamentais
da literatura argentina que concentram uma forma particular de entender este
sujeito.

Palavras-chave: caricaturas; identidade nacional; alteridade; espaco.
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