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Resumo: Este trabalho tem por finalidade compreender a insercio de
fotografias na obra Nadja (1928), de André Breton. Embora o prdprio autor
afirme que elas seriam usadas para eliminar o excesso de descrigdo, percebe-
se que desempenham outras fungoes. Elas podem representar um portal entre
o mundo real e o mundo surreal presentes no romance, formando um
paralelo entre a palavra e a imagem. Assim, através de um jogo intertextual
elas seriam o elo que remete o leitor a realidade, mas também o induz a
observar o mundo sob outro ponto de vista, mais inusitado que o das
fotografias puramente documentais.
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Introducgao

A obra Nadja (1928), de André Breton, é um marco fundamental do
surrealismo. Nela encontra-se explicitamente diversas concepgdes desse movimento,
que teve como idealizador o autor da producdo em questdo. No decorrer da
narrativa, é possivel observar diversas fotografias que causam certo estranhamento
ao leitor, por ndo apresentarem uma relacdo imediata entre texto e imagem. Com a
intencdo de entender melhor essas fotografias, e sua relacdo com o enredo narrado
pelo autor-personagem, este artigo pretende discuti-las. Porém, seria inevitavel
comecar essa discussdo sem, em um primeiro momento, esclarecer o que foi o
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movimento surrealista, porque sem essa compreensdo nao serd possivel estabelecer a
l6gica empregada no romance Nadja.

Apos a contextualizagdo do movimento estético, tratar-se-a diretamente do
romance, a partir de sua personagem principal, Nadja. A misteriosa protagonista da
obra encerra em si todo o idedrio surrealista. Ela mescla o sonho e a realidade, seus
didlogos com o autor-personagem irdo permitir que o leitor adentre ao mundo
onirico criado pelo surrealismo. Na imbricacdo desses didlogos e das descrigdes ha
também as imagens. Através de um pequeno recorte, elegeu-se cinco fotografias, que
parecem estabelecer um jogo intertextual com o leitor. Logo, a dltima parte deste
artigo, pretende entender esse contexto. Embora Breton afirme que o objetivo das
imagens seja o documental, percebe-se que ha uma trama intertextual com outras
obras e outros autores através dessas, criando a possibilidade desse jogo para o leitor.
Entdo, nosso principal objetivo é apontar se existe uma finalidade implicita na
insercao das fotografias, e averiguar qual é a importancia delas no romance.

O Surrealismo

O movimento surrealista surgiu por volta de 1919, com as préticas literarias e
artisticas de André Breton e seu grupo. Em 1924, com a publicacdo do primeiro
Manifesto Surrealista, Breton inaugura oficialmente o movimento, que se estendeu a
diversas areas artisticas: poesia, pintura, prosa, escultura, fotografia e cinema.
Conforme o autor, surrealismo significa:

Automatismo psiquico em estado puro, mediante o qual se propde
exprimir, verbalmente, por escrito, ou por qualquer outro meio, o
funcionamento do pensamento. Ditado do pensamento, suspenso
qualquer controle exercido pela razdo, alheio a qualquer preocupacgao
estética ou moral. Encicl. Filos. O surrealismo repousa sobre a crenga na
realidade superior de certas formas de associa¢des desprezadas antes
dele, na onipoténcia do sonho, no desempenho desinteressado do
pensamento. Tende a demolir definitivamente todos os outros
mecanismos psiquicos, e a se substituir a eles na resolucdo dos
principais problemas da vida (Breton 1970: 191-198).

Segundo Michael Lowy (2002), o surrealismo é “um movimento de revolta do
espirito e uma tentativa eminentemente subversiva de re-encantamento do mundo,
isto é, de restabelecer, no coracdo da vida humana, os momentos ‘encantados’
apagados pela civilizacdo burguesa” (Lowy 2002: 9, grifo do autor). Os surrealistas
tentavam demonstrar o funcionamento real do pensamento, na forma mais pura em
que ele ocorre, sem nenhuma sistematizacdo légica e formal. Isso desestabilizaria
todas as nocdes de realidade, bem como a prépria realidade. Eles encontravam
inspiracOes em diversas fontes, tais como: simbolos, abstracdes metafisicas, imagens
estranhas ou irracionais. O importante, para os surrealistas, era a libertagdo do
inconsciente, pois nele haveria um profundo conhecimento. Segundo Eudinyr Fraga,
alguns criticos afirmam que o surrealismo propde, simplesmente, uma
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“racionalizacdo do irracional” (Fraga 1988: 39), substituindo o dadaismo por algo
mais construtivo.

Assim, é impossivel tracar um padrao tnico para fundamentar a técnica
surrealista, pois depende de cada escritor e/ou artista expor seu estilo mais em
conformidade com seus pensamentos e sonhos realistas e hiperrealistas. Para Lowy
(2002), o surrealismo é um “estado de espirito. Um estado de insubmissdo, de
negatividade, de revolta, que retira sua forca positiva, erdtica e poética das
profundezas cristalinas do inconsciente, dos abismos insones do desejo, dos pocos
magicos do prazer, das musicas incandescentes da imaginacao” (Lowy 2002:10, grifo
do autor).

De acordo com Fraga (1988), uma caracteristica marcante nos movimentos do
final do século XIX e inicio do século XX é a investida contra a falsa nocdo de
realidade nascida do racionalismo. O autor afirma que, para os surrealistas:

Existiria, portanto, uma realidade oculta em todos os seres, mais
auténtica e vélida do que aquela perceptivel apenas pelo raciocinio
l6gico. Esta, alids, é extremamente inauténtica, ndo passando, em
grande ntimero de casos, de madscaras sociais, destinadas a acobertar

verdades bem mais profundas (Fraga 1988: 37).

O primeiro Manifesto Surrealista tem um carater psicolégico auténtico, segundo
Giulio Carlo Argan (1992), ja o Segundo Manifesto Surrealista (1930) insistiu na defesa
do irracional, do espontaneo e do inconsciente, com as pinturas de sonhos. Nesse
altimo, Breton deixou bem clara a aproximacao do surrealismo com o materialismo
histérico, conforme evidenciado por Claudio Willer,

O Segqundo Manifesto do Surrealismo apresenta uma duplicidade. De um
lado, no corpo do texto, afirma com énfase a adesdo ao pensamento
marxista. De outro, em extensas notas de rodapé [..], propde a
exploracdo de “certas ciéncias”, valorizando o conhecimento hermético
e exigindo que a alquimia do verbo de Rimbaud fosse tomada ao pé da
letra (Willer 2007: online).

Dessa forma, “o surrealismo conseguiu, através de uma operacdo alquimica
cujo segredo so ele conhece, fundir em uma mesma liga a revolta e a revolugdo, o
comunismo e a liberdade, a utopia e a dialética, a acdo e o sonho” (Lowy 2002: 19).

Nadja: a estranha alma errante

Nesse contexto onirico de filosofia, politica e amor surrealistas, inscreve-se a
obra Nadja, de André Breton, que foi publicada em 1928. Em sua extensado, percebe-se
a concepgdo estética apregoada pelo movimento. Embora apresente um enredo
relativamente simples, sua compreensao torna-se complexa pela profundidade dos
temas abordados. Com apenas duas personagens, sendo uma delas o autor-
personagem, e a outra, Nadja, Breton cria um “passeio surreal” (Moraes 2007: 8)
pelas ruas parisienses. O encontro erético-amoroso fica relegado ao segundo plano,
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emergindo uma busca erratica, através das fendas do inconsciente, pela resposta do
questionamento: “Quem sou?” (Breton 2007: 21).

A maioria dos encontros do casal ocorre na rua. O espagco na obra é
supervalorizado, pois a rua configura-se na expressdo maxima do surrealismo: a
liberdade. Breton menciona no primeiro Manifesto Surrealista: “a tnica palavra de
liberdade é o que me exalta ainda.” (Breton 1978: 175). E na rua que o casal tem a
possibilidade de experienciar o inusitado, ela representa metaforicamente todas as
incertezas presentes na relacdo de ambos. Incertezas essas que perpassam desde o
relacionamento instavel de André e Nadja até as incertezas que se encontram na
alma humana, nas quais fara eco a pergunta, recorrente no romance, sobre a busca de
identidade, conforme explicitado no excerto:

Além de toda espécie de singularidades que reconheco em mim, de
afinidades que sinto, de atragcdes que sofro, de acontecimentos que me
ocorram e ocorram somente a mim, além da quantidade de movimentos
que me vejo fazer, de emogdes que somente eu experimento, esforco-
me, em relacdo aos outros homens, por saber em que consiste, ou pelo
menos a que se deve, essa minha diferenciagdo. Nao sera a medida
exata que eu tomar consciéncia dessa diferenciacdo que poderia ficar
sabendo o que, entre todos os demais, vim fazer neste mundo, e qual a
mensagem impar de que sou portador, a ponto de s6 a minha cabeca
poder responder por seu destino? (Breton 2007: 22)

Em relacdo a personagem Nadja, ela presentifica a musa surrealista (Almeida
2012: 5). Essa impressionante personagem apresenta uma extrema fragilidade fisica,
financeira e emocional. Mas é justamente nessa fragilidade que reside sua liberdade,
conforme as palavras do narrador: “[d]o primeiro ao dltimo dia, tomei Nadja por um
génio livre, algo como um desses espiritos do ar que certas praticas de magia
permitem fixar momentaneamente, mas jamais submeter” (Breton 2007: 102). Ela é
livre para escolher seu préprio nome, “[e]la me diz seu nome, o que escolheu para si
mesma: Nadja, porque em russo é o comeco da palavra esperanga, e porque é s o
comeco” (Breton 2007: 66-67). Ela ndo estd presa a nenhum lugar, e nem as
convengdes sociais comuns a época em que se passa o enredo: “[o] que Nadja faz em
Paris, ela mesma se faz essa pergunta” (Breton 2007: 68). Quando André lhe pergunta
aonde ira jantar, ela responde: “Onde? (apontando o dedo:) ali, ou 14 (os dois
restaurantes mais préximos), onde eu estiver. E sempre assim” (BRETON 2007: 70).
Ela ndo se preocupa com o fato dele ser casado: “[cJomo fago mencdo de me
despedir, ela pergunta quem esta a minha espera. ‘Minha mulher. - Casado! Ah! ja se
vé..”, e, em outro tom, muito grave, muito recolhido: “Tanto pior. Mas... e aquela
grande ideia?”” (Breton 2007: 70).

Sua fragil personalidade, “a mercé do transitério, e capaz de desdobrar-se em
diversos outros” (Moraes 2007: 14), apresenta a ambiguidade envolvente de qualquer
mistério. Ora Nadja se parece a uma simples operaria, ora, a uma refinada dama da
alta sociedade, elegantemente vestida. Em alguns momentos, seu mundo gira em
torno do autor-personagem, comparado ao sol, em outros, ela ndo lhe direciona nem
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mesmo o olhar, mantendo-se de costas ao falar. Ela representa a esfinge
incognoscivel.

O oitavo encontro do casal é descrito pelo o autor-personagem da seguinte
forma: “Nadja, que jogou uma aba da capa por cima do ombro, ganha, com
impressionante facilidade, ares de Diabo, tal como ele aparece nas figuras
romanticas” (Breton 2007: 95). A associacdo de Nadja a figura do Diabo pode ser
comparada a uma passagem da obra Arcano 17, de Breton. Nessa passagem, o autor
retorna ao mito de Sata e cita-o como o Anjo da Liberdade, o qual é, para ele, um mito
muito poderoso, pois representaria o amor louco, visto que s6 o amor consegue
tomar todo o poder (Lowy 2002). Breton ainda menciona em Arcano 17, ao referir-se a
Lucifer: “é a revolta, e somente a revolta que é criadora de luz. E esta luz ndo pode
ser conhecida sendo por trés vias: a poesia, a liberdade e 0 amor” (Breton 1945 apud
Lowy 2002: 27). Com suas palavras poéticas, sua liberdade, e seu profundo amor,
Nadja assemelha-se ao Lucifer mitologico de Breton.

Nadja é a mulher que responde a pergunta “Quem é vocé?” sem vacilar. Ela
diz: “Eu sou a alma errante”. Alma que caminha para percorrer o novo e abrir as
portas do sonho. E nela que convergem os idearios surrealistas, conforme Lowy:

Mas o surrealismo é também, como a feitigaria, a pirataria, e a utopia,
um caso de imaginagao criadora. [...] os surrealistas estdo condenados a
inovar: as estradas consagradas, os velhos caminhos, as trilhas batidas
estdo nas maos do inimigo. Eles precisam encontrar pistas novas ou,
antes, traga-las eles mesmos no chao: é o caminhante que faz o caminho
(Lowy 2002: 104).

Assim é Nadja: a mulher fragil, misteriosa e profundamente livre. Sua
liberdade é tdo grande que a leva a loucura. Afinal, o que é a loucura? Talvez seja a
auséncia de medo, e a auséncia de medo ndo é tdo somente a mais profunda
liberdade? A personagem Nadja apresenta uma profundidade capaz de evocar no
leitor o questionamento mais essencial da existéncia: Quem somos nés? Mas a
pergunta, filosofica, é tratada de forma poética, quase como uma brincadeira, ou

melhor, como um jogo. Esse jogo é mascarado por fotografias pretensamente
documentais, mas que teriam a finalidade de adentrar o mundo do inconsciente.

O jogo das fotografias

Na introducdo do romance Nadja, escrita em 1962, em uma reedicao da obra,
Breton afirma que as “abundantes ilustragdes fotogréficas” (Breton 1962: 19) servem
para eliminar as descri¢cdes. Sua recusa veemente em descrever pode ser ocasionada
pela preocupagdo em evitar a forma narrativa tdo usual ao realismo, com suas
minuciosas e interminaveis descrigdes. Segundo Breton, essas ilustracdes teriam um
carater “antiliterario” (Breton 1962: 19), assim como seria igualmente antiliterario o
fato de a narrativa ser registrada seguindo um padrao de “observacao médica,
principalmente neuropsiquiatrica” (Breton 1962: 19). Para Méarcia Arbex (1999), a
presenca das fotografias e a escolha narrativa dar-se-iam pela manutencao do tom de
neutralidade documental desejado pelo autor. Nesse sentido, as fotografias teriam a
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finalidade de ancorar a realidade. Segundo a autora, “as fotografias de lugares tém,
em grande parte, valor testemunhal, garantindo a autenticidade e a veracidade dos
fatos narrados, situando o autor e as pessoas que por ali passavam no tempo e no
espaco” (Arbex 1999: 84).

Nadja possui quarenta e oito fotografias ao longo da narrativa, sendo que
quinze delas sdo de lugares, tais como ruas, lojas, mercado etc; trés sdo de objetos;
nove, dos desenhos de Nadja; outras nove sao de pessoas; e doze fotos diversificadas
entre panfletos de arte, obras artisticas, esculturas e outros papéis que remetem a arte
em geral. Esse trabalho ater-se-4 apenas a cinco fotografias. A primeira é a seguinte:

Fonte: Breton 2007: 30

O hotel retratado, segundo Marcia Arbex (1999), fora o que Breton morou em
1918. Ali, junto com o amigo Philippe Soupault, experienciou a escrita automaética, o
que originou a obra “Les champs magnétiques” (Arbex 1999: 83). Essa imagem cumpre
tielmente o papel de testemunho documental. Ela acompanha a mencédo escrita, na
pagina anterior, em que o autor cita o nome do hotel, e afirma que este ndo mudara
com a passagem do tempo (a foto teria sido tirada nove anos apds a época de sua
estadia). Assim, percebe-se que imagem e palavra formam um paralelo. Segundo
Alfredo Bosi, “[a] imagem pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou
pelo sonho” (Bosi 2000: 14). Neste caso, Breton recorre a reminiscéncia, pois a escolha
desse hotel especifico, como a primeira fotografia da obra, ndo representa apenas uma
economia descritiva, mas, também, um lugar em que ele iniciou uma experiéncia
criativa: a escrita automatica.

Quando Breton trabalhou em um hospital psiquiétrico francés, por volta de
1917, durante a Primeira Guerra Mundial, ele conheceu os ensinamentos de Freud.
Nesse hospital, ele passa a se interessar pelo discurso paranoico e pelo modo como
esse se relaciona com a realidade. Segundo Lucia Grossi dos Santos, “[n]ao se trata
aqui de um simples fascinio pelo discurso cientifico, mas antes de um deslocamento
desse discurso que passa a ser percebido como poético, provocando a ruptura de
limites entre arte e ciéncia, antes evocada” (Santos 2002: 232). Nessa época, o
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automatismo esta muito presente na psiquiatria francesa; segundo a nocao de Pierre
Janet, esse fendmeno corresponde:

a uma dissociagdo mental, uma atividade psiquica autébnoma que nao
obedece a consciéncia. O automatismo é signo de fraqueza psiquica,
podendo atingir varios niveis. A catalepsia, por exemplo, seria a forma
mais elementar de automatismo total. A escrita automaética se encontra
entre as atividades que podem se desenvolver no quadro de um
automatismo parcial em um doente mental (Santos 2002: 233).

Quando surgiram os primeiros estudos sobre o automatismo no século XVII,
conforme Santos (2002), separou-se duas correntes opostas: a das préaticas
automaticas cientificas e a das praticas de doutrinas ocultistas do automatismo. Para
a autora, a originalidade do surrealismo consiste no questionamento do limite entre
estes campos (Santos 2002). Breton wutilizou-se do conhecimento cientifico
psiquiatrico, mas, também, de praticas muito préximas as dos estados meditinicos de
escrita automatica, que dard origem ao texto Entrée des médiuns, de 1922 (Santos
2002). Com base nessas consideracoes, a fotografia inicial, do hotel, mais do que
documentar, tem por finalidade dar inicio a um jogo narrativo, em que as fotografias
fornecerdo pistas sobre o discurso escrito e sobre a forma como esse discurso devera
ser recebido pelo leitor.

Entretanto, é fundamental perceber que esse jogo é muito sutil. Nele, o que
interessa sdo os implicitos, as relagdes que se estabelecerdo entre o verbal e o
imagético. Essas escolhas narrativas vdo ao encontro das pretensdes explanadas no
primeiro Manifesto Surrealista. O carater fragmentado da narrativa aproxima-se do
mundo onirico, que, em um primeiro momento, ndo possui uma légica sequencial.
Mas, como demonstrado no Manifesto, “nos limites em que exerce (passa a exercer),
segundo toda a aparéncia, o sonho é continuo e apresenta tracos de organizacao.
Somente a memoria arroga-se o direito de fazer-lhes supressdes, de ndo levar em
conta transicdes e de nos figurar preferentemente uma série de sonhos do que o
sonho mesmo” (Breton 1970: 180). O mundo surreal que a leitura de Nadja
proporciona estd intimamente associado ao inconsciente de Breton. Dentro desse
paradigma, as fotografias seriam o elo que remete o leitor a realidade, mas que
também o induz a observar o mundo sob um ponto de vista mais inusitado do que
faria com fotografias puramente documentais.

Conforme observado anteriormente, as fotografias apontam um caminho para
a insercao do leitor no mundo onirico de Nadja. A préxima fotografia escolhida tem
um caréater bastante insélito que ampliara o entendimento desse mundo maravilhoso:
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Figura 2: Uma luva de mulher
Fonte: Adaptado de: Breton 2007: 61

A fotografia acima corresponde ao fragmento do texto no qual o autor-
personagem encontra-se na Central Surrealista e uma dama oferece-lhe, por
brincadeira, uma de suas luvas azul-celeste. Posteriormente, a mulher retorna ao
local e troca a luva de tecido por uma de bronze, idéntica a sua. Este fato, narrado
aleatoriamente e encaixado no meio da prosa romanesca, parece, a principio, uma
fragmentacdo ilogica tdo ao gosto surrealista, de modo semelhante ao da escrita
automatica, em que se coloca no papel uma lembranca em meio a pensamentos
desordenados. Nesse caso, a imagem serviria apenas para demarcar essa estranha
descontinuidade narrativa, pois, no primeiro Manifesto, tem-se que o autismo
psiquico pode ser expresso tanto verbalmente, o que justificaria a narrativa escrita
sem muita coeréncia, quanto por outros meios, como a imagem.

Todavia, conforme apontado por Eliane Robert Moraes (2007), Breton é
herdeiro de véarios outros autores oitocentistas, entre eles Gerard de Nerval. Dentro
das tramas intertextuais do jogo narrativo de Breton, em Nadja, a luva pode remeter a
obra La main enchantée (1853). Conforme comentado por Willer (2007) no enredo
dessa obra de Nerval, um rapaz torna-se vitima da magia de um bruxo, sua mao fora
encantada para matar seu oponente em um duelo, mas, a partir dali, ela torna-se
autonoma e, ap0ds estapear um juiz, o jovem é condenado a morte. Assim, sua méo é
decepada, e ela sai caminhando sozinha sobre seus dedos, para ir ao encontro do
bruxo. Nessa obra, que inicia com a descricdo da Place Dauphine, Nerval descreve,
também, a Pont Neuf. Esses dois lugares aparecem em Nadja (Willer 2007). Tanto a
narrativa, como a fotografia ndo seguem a linearidade do discurso anterior, servindo,
conforme ja mencionado, como uma narrativa de encaixe. Isso ocasiona a ruptura da
l6gica textual. Dessa forma, em vez de apenas retratar um evento contextualizado na
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narrativa, a fotografia atuaria como um portal entre o mundo real e o mundo surreal,
isto é, a porta de entrada para um mundo maravilhoso apregoado pelos surrealistas.
A luva retratada por Breton pode ser uma metafora para a mao encantada de Nerval.

Apo6s a fotografia da luva, inicia-se o relato dos encontros com Nadja. Ela
conta-lhe que viera para Paris a fim de fugir de um amor que nao dera certo. Nadja
afirma que, algum tempo depois, encontrara o jovem amante por acaso e, segurando-
lhe as mdos, pela primeira vez percebera suas deformidades. Essas alusdes a maos
vao encaminhando o leitor para adentrar ao mundo inconsciente e maravilhoso da
narrativa que se desfechara na Place Dauphine.

No terceiro encontro do casal, eles irdo até a Place Dauphine, que, segundo o
narrador relata, “é um dos lugares mais profundamente ermos que conheco, um dos
piores terrenos baldios que existe em Paris” (Breton 2007: 77). Na pagina posterior a
citagdo mencionada, encontra-se a seguinte fotografia:

Figura 3: Mme Sacco, vidente
Fonte: Adaptado de: BRETON 2007: 78

Logo ap6s a fotografia, o narrador conta a premonicdo de Nadja; ela soubera
que a luz se acenderia em uma determinada janela antes do fato acontecer. Quanto a
isso, o narrador comenta: “[lJlamento que isto ultrapasse os limites da credibilidade,
mas nada posso fazer. No entanto, em semelhante assunto, gostaria de tomar
partido: limito-me a concordar que, estando escura, a janela em seguida se acendeu,
nada mais” (Breton 2007: 78, grifo do autor). Como entender a sucessdao de mengdes
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sobre as maos, a fotografia aleatéria da luva e a descricdo sobre esse fato, e, em
seguida, a fotografia de uma vidente, acompanhada de um relato de premonicdo? E
como isso se relaciona com a obra de Nerval?

O fechamento destes relatos esparsos dar-se-4 quando o autor-personagem e
Nadja atravessam a ponte Neuf. A protagonista para, olha profundamente as dguas
do Sena, e fala:

Esta mao, esta mao sobre o Sena, por que esta mao que arde sobre as
dguas? E verdade que o fogo e a d4gua sdo a mesma coisa. Mas o que
dizer desta mao? Como é que a interpreta? Deixe ver melhor a mao. Por
que quer que a gente v4 embora? Tem medo de qué? Acha que estou
muito doente, ndo é? Nao estou doente. Mas o que significa para vocé: o
fogo sobre a agua, a mao de fogo sobre a dgua? (Brincando:) Boa sorte
nao é, com certeza: o fogo e a d4gua sdo a mesma coisa; o fogo e o ouro,
coisas bem diferentes (Breton 2007: 82).

Ao reunir as ideias subentendidas nas fotografias e na citacdo acima se pode
verificar que: a mao recorrente na obra é a mdo magica do destino e/ou a mao
magica de um mago, ou de um(a) vidente capaz de prever e articular, com suas
tramas ilusionistas, o futuro. Logo depois, o texto menciona que a vidente retratada
previu que o autor-personagem conheceria Nadja. A obra narra também intimeras
premonigdes que a protagonista teve apds o excerto acima. Assim, Nadja pode ser
essa mulher vidente, ente magico que sabe o futuro e sabe compreender a mao
magica do destino e até manipula-la. Posteriormente, em Nadja, tém-se os desenhos
feitos pela protagonista, em que também ha uma mao feminina:

Figura 4: Mao e rosto de mulher
Fonte: Adaptado de: Breton 2007: 113

Assim, pode-se concluir que a primeira fotografia do Hotel des Grands
Hommes tem um carater documental, ela confirma o que fora narrado, mas também
demarca o inicio da escrita automética vivenciada por Breton. Essa escrita estaria
envolta, tanto por uma ldgica cientifica, como por uma légica de cunho ocultista.
Entende-se essa fotografia como marco dual ligado ao real (como documento), e ao
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surreal (inicio do misterioso mundo do inconsciente). Quando o leitor chega a
segunda fotografia exposta neste trabalho, em que se vé a luva feminina, ele ja esta
mais inserido no universo surrealista da obra, ja& percebera que a narrativa é
fragmentada. Entretanto, a diferenca dessa fotografia para as anteriores é seu carater
incomum. H4 um estranhamento ao encontrar-se uma fotografia de luva feminina no
meio do texto, mas, ainda assim, ela documenta o relato descritivo de aquisicao da
luva. Essa fotografia também é um marco dual, ela documenta, mas, além disso, joga
com a intertextualidade das obras de Nerval, iniciando a reiterada énfase na mao.
Tudo isso ampliara o ambiente onirico da obra.

A terceira fotografia esta mais explicita que as citadas anteriormente. Percebe-
se que se trata de uma vidente renomada na época, assim essa fotografia tem um
forte valor documental. Porém, é inegével que a figura de uma vidente ja remete a
ideia de um mundo magico, de um universo que ira além da realidade vista pelas
pessoas comuns. Dessa forma, essa fotografia também apresenta a ambiguidade
real/irreal.

Em dltima instancia tem-se a fotografia do desenho feito por Nadja, que
serviria como prova da existéncia dessa mulher. Contudo, essa imagem é mais
surreal que as anteriores, pois concatena o devaneio, o incomum, e de certa forma
todos os elementos encontrados nas outras fotografias. A imagem da mulher pode
representar a propria protagonista/vidente, abaixo dela observamos uma mao, que
remete a “mdo encantada” presente implicitamente na obra. A forma como foi
concebido esse desenho lembra o automatismo evidenciado pelos surrealistas. Entdo,
essas fotografias ndo apenas ancoram a realidade, mas também sdo essenciais no seu
simbolismo. Segundo Willer:

Os contetidos esotéricos aparecem como um subsolo do texto
no Segundo Manifesto do Surrealismo. E como intertexto ou “inconsciente
do texto” em Nadja, personificados, entre outros lugares, na referéncia
ao mesmo tempo oculta e vivida a Nerval. E reaparecem no corpo do
texto, como tema, personificados em Nerval, em Arcano 17 e nos dois
ultimos manifestos (entre outros lugares - na mesma época, também
Breton publicou artigos e ensaios em que tratava de hermetismo)
(Willer 2007: online, grifos do autor).

Tem-se, em Nadja, uma narrativa que joga com o leitor por seus diversos
caminhos: ora encontra-se no maravilhoso, ora no real, outras vezes no documental.
Mas, ndo abandona nunca o mistério. Segundo Willer (2007), Breton comeca e
termina suas narrativas em Nerval. Tanto a sua primeira obra, Nadja, quanto a
altima, Arcano 17, possuem elevado grau de intertextualidade com os escritos do
autor. Ele era praticante de esoterismo e suas narrativas faziam alusdes ao diabo, a
magos, a demonios e a outros seres mitolégicos. Tal como seu predecessor, Breton
reuniu diversos elementos comuns ao maravilhoso encontrados em Nerval, e os
inseriu em uma obra que segue uma linearidade de diério.

A trama que se apropria do valor documental das fotografias também é a
mesma que as utiliza como simbolos para emergir significados mais profundos. O
enredo, que envolve amor, loucura, ilusdo e sonho, inicia e finda sob uma mao
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magica, que a tudo comanda, sutilmente demarcada por uma fotografia de um lugar
em contraposi¢do com as palavras escritas:

Deixo sob forma de esboco essa paisagem mental, cujos limites me
desencorajam, a despeito do seu espantoso prolongamento para os
lados de Avignon, onde o Palacio dos Papas ndo sofreu com as noites
de inverno e as pancadas de chuva, onde uma velha ponte acabou
caindo com o peso de uma cangdo infantil, onde uma intraivel e
maravilhosa mdo apontou, ndo faz muito tempo, uma enorme placa
indicativa azul-celeste, com estas palavras: Les Aubes (Breton 2007:
141).

L

Figura 5: Uma enorme Iplaca azul-celeste
Fonte: Adaptado de: Breton 2007: 113
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Em um misto de prosa e poesia, termina Nadja. A mdo encantada, que iniciou a
obra, metaforizada na luva azul-celeste, agora aponta uma grande placa também
azul-celeste. Nesse lugar quase mégico, com uma ponte caida com o peso de uma
cancdo infantil, encerra o jogo imagético na obra. Percebe-se que a ponte caida nao
permite passagem, entdo assim acaba o transito do leitor por esse mundo surreal
criado por Breton. Observa-se, contudo, que o que a fez cair foi o peso de uma cangao
infantil. Na infancia, a vivéncia do mundo maravilhoso é sempre possivel, mas na
fase adulta ndo. Aqui o autor-personagem subverte a l6gica, e é o mundo infantil que
rompe com a passagem para mundo onirico. Do inicio ao final da obra, tem-se um
jogo surreal de inversdes, que convida o leitor a entrar em uma obra, que concatena o
sonho, o mistério, o amor e a realidade.

Consideracoes Finais

Mais do que um movimento estético, o surrealismo é uma maneira de
enxergar o mundo e, por extensdao, uma forma de enxergar a si mesmo. A leitura do
mundo maravilhoso em Nadja abre as portas do mundo inconsciente, permitindo a
reflexdo sobre a existéncia e a finalidade da vida. Assim como Breton afirmara, talvez
a vida tenha de ser “decifrada como um criptograma.” (Breton 2007: 103). Sua obra
também ¢é wum criptograma, as fotografias apresentam as dualidades:
real/imaginario, visivel/invisivel, documental/ficcional.

A insisténcia da pergunta “Quem sou?”, a presenca de Nadja, essa mulher
errante, e a complexidade do jogo relacional de imagem e texto faz de Nadja um
romance desafiador. Ele abre os sentidos dos leitores para seu mundo interior. As
fotografias ndo servem apenas para demarcar o que é real e o que ¢é ficcional, mas
também representam a possibilidade de passagem para um universo intertextual,
remetendo a outras obras e autores, e para o universo inconsciente do autor-
personagem. Logicamente, o inconsciente acessado e expressado ja ndo seria
inconsciente, mas apenas um cédigo cifrado, cuja chave seria as fotografias. A forma
que Breton realiza seu jogo intertextual dependera mais da participagdo do leitor,
que do préprio autor. Se o leitor conseguir juntar os fragmentos da narrativa em
certa linearidade, relacionando-a todo tempo com as fotografias, ele conseguiré ter a
percepcao de uma obra surreal. Obviamente, esse leitor precisara procurar em outras
fontes os elementos intertextuais para sua melhor compreensao. Dessa forma, pode-
se afirmar que Nadja é representante legitima de um movimento que perdura até
nossos dias na literatura, na pintura, na escultura e na arte em geral, ao privilegiar a
nocao do sonho, do pensamento e do incognoscivel.

IMAGE AND WORD: THE SURREAL GAME OF PHOTOS IN NADJA, BY
ANDRE BRETON

Abstract: This paper aims to understand the inclusion of photographs in the novel
Nadja (1928), by André Breton. Although the author states that they would be used
to eliminate excess description, one realizes that perform other functions. They may
represent a portal between the real world and the surreal present in the novel,
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forming a parallel between the word and the image. Thus, through an intertextual
game they would be the link that refers the reader to the reality, but also induces
observe the world from a more unusual point of view, more unusual than the purely
documentary photographs.

Keywords: surrealism; Nadja; photography.
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