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Resumo: Os espacos ocupam lugar de destaque na construcdo da narrativa
porque além das referéncias geogrificas, constituem-se como lugares de
existéncia e representagdo social. Nas narrativas masculinas, o macroespago
casa e os microespagos domésticos sio representados sob a égide do poderio
masculino e do patriarcalismo. A narrativa de autoria feminina procura
imprimir um novo olhar para a posi¢do e a ocupagio da mulher nesse espago.
A luz dos estudos de Michel Foucault, dentre outros, analisaremos como o
espaco domeéstico se configura como espaco de resisténcia feminina nas
narrativas produzidas por Moll (1981), Telles (2009) e Mello (1984).
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Consideracoes iniciais

As limitagdes humanas, embora nao fossem empecilhos intransponiveis, por
algum tempo cercearam os espagos transitaveis. Todavia, impulsionado pelas
diversas necessidades, o homem imigrou para além do horizonte, conquistando
espagos e ampliando seus dominios. Desse modo, os espacos que na Idade Média
obedeciam a dicotomias como lugares sagrados e lugares profanos, lugares
protegidos e lugares expostos, lugares urbanos e rurais, apontadas por Foucault, na
conferéncia “Outros espagos”, deixaram de se associar apenas a vida real do homem,
romperam com uma hierarquia acabada e passaram a significar relacdes de
proximidade entre outros tantos lugares.

Logo, os espacos deixaram de representar a estagnacdo e passaram a se
oferecer “sob a forma de relagdes de posicionamentos” (Foucault 2001: p. 413), o que
envolve certa dessacralizacdo no que se refere ao rompimento desse paradigma de
estaticidade e derrubada das barreiras que impossibilitam o transito ou as relac¢des
evidenciadas. De acordo com o filésofo,

O espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos para fora de nés
mesmos, no qual decorre precisamente a erosdo de nossa vida, de nosso
tempo, de nossa histéria, esse espago que nos corréi e nos sulca é
também em si mesmo um espaco heterogéneo. Dito de outra forma, nao
vivemos em uma espécie de vazio, no interior do qual se poderiam
situar os individuos e as coisas. Ndao vivemos no interior de um vazio
que se encheria de cores com diferentes reflexos. Vivemos no interior de
um conjunto de relagdes que definem posicionamentos irredutiveis uns
aos outros e absolutamente impossiveis de ser sobrepostos. (Foucault

2001: p. 414)

Das consideragdes de Foucault depreende-se que mais que uma questao fisica,
a questdo espacial, nessa rede que se estabelece entre o espaco, a vivéncia humana e
as significagdes, torna-se muito mais abrangente, inclusive no campo literario, em
que o espaco ficcional corrobora para a formacdo das atmosferas sociais e
psicolégicas dos varios géneros literarios.

Tomemos como exemplo os versos da poetisa Micheliny Verunschk (2003: p.
73), “Teu nome é meu deserto/e posso senti-lo/incrustado no meu préprio
territério”, em que os elementos que compdem o espaco do deserto sdo integrados ao
ser humano e rendem uma série de interpretacdes que conferem novos significados a
solidao arida-escaldante do deserto, a movimentacao das areias ao sabor do vento e
as marcas impressas pelo outro no ser do eu lirico. No poema de Verunschk, o
deserto representa outro conceito foucaultiano: as utopias que o autor define como
lugares que tém uma relacdo analdgica direta ou invertida com o espaco real da
Sociedade (Foucault, 2001).

Neste trabalho, o intuito é utilizar os conceitos foucaultianos, além de
apontamentos tedricos e estudos de autores como os de Brandao e Lins, entre outros,
para analisar como a representacdo do espaco doméstico nas narrativas de autoria
feminina se constr6i como espago de resisténcia diante dos varios dilemas que se
apresentam as mulheres.
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A escolha dessa tematica deve-se ao fato de termos, de acordo com as
pesquisas de Regina Dalcastagné (2012), uma cena literaria desde sempre dominada
por homens escritores e, mesmo no século XXI, mediante os avangos quanto as
questdes de género, uma prosa em que a mulher é predominantemente representada
pelo olhar masculino. Assim, estudar as narrativas produzidas por autoras contribui
para o posicionamento das mulheres na sociedade, além de propiciar-lhes que se
vejam representadas por seus pares, mulheres que dialogam de algum modo com o
panorama social que todas enfrentam.

Essa escolha também se justifica porque embora a presenca da mulher tenha
se feito notar em varios ambitos da sociedade brasileira é preciso considerar a
necessidade de empodera-la diante dos pré-conceitos que avaliam suas vestimentas e
a relegam a este ou aquele lugar social, principalmente porque tais lugares sociais
representam limites, limita¢des ou falta de horizontes, conceitos que desde sempre
buscaram, antes de tudo, anular pela segregagao.

Para discutir a questdo do espago por um viés diacronico, intuito desse
trabalho, é preciso levar em conta duas perspectivas em geral intimamente
relacionadas, como nos elucida Luis Alberto Brandao, em Teorias do Espago Literdirio
(2010), em que o autor considera que a primeira propde que uma “histéria do
espaco”, isto é, o registro das modificacdes que envolvem tal categoria no decorrer de
determinado periodo - seja constituida por meio do levantamento das diferentes
formas de percepcdo espacial, as quais incluem tanto os sentidos do corpo humano
quanto os sistemas tecnoldgicos. A segunda perspectiva requer que se indaguem as
transformagdes como conceito, construto mental utilizado na producdo do
conhecimento humano. O primeiro, empirico. O segundo, epistemolégico.

Assim, ha que se levar em conta que para o estudo da importancia do espago
enquanto produto literario, é mister o conhecimento da contextualizagao dos diversos
campos subjacentes e adjacentes a este, visto que a conquista ou a transformacado
espacial é fator de ampliacdo do dominio universal, seja pela mulher, pelas minorias
ou pelos poderosos.

Desse modo, denota-se que a imagem feminina se constréi também pela
transformacdo do espago publico que ocupa e que pode influenciar de variadas
formas o pensamento da coletividade. Pensando nisso, munidos de um amplo
aparato tedrico, passamos a refletir sobre a presenca da mulher no macro espago
social e no micro espago casa, imbuidos da necessidade de pensa-los como lugares de
resisténcia e empoderamento.

O lugar social da mulher

Que lugares as mulheres vém ocupando na sociedade brasileira? Qual a
representatividade do sexo feminino no panorama politico do pais? A resposta a
essas perguntas sdo complexas, principalmente porque nos obrigam a analisar os
avangos ocorridos nas politicas ptblicas para as mulheres e eles sdo infimos perto de
um passado de discriminacdo, impunidade e preconceito.

Muitas revistas femininas do século XX, mais especificamente das décadas de
10 a 60, como, por exemplo, Claudia, Querida e Nova, evidenciavam o
comportamento almejado para as mulheres de ‘bem’. Estas deveriam servir aos seus
maridos sem lhes impor incomodos desnecessarios, tais como perguntas ou assuntos
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sobre o cotidiano doméstico. Deveriam ser normalistas, seguindo regras rigidas de
conduta, vestimentas e comportamento para que pudessem alcangar um bom
casamento, um status de dona de casa prestimosa e que gerasse filhos robustos e bem
educados, ou seja, que constituissem e mantivessem uma maravilhosa familia
burguesa diante da sociedade.

Essas revistas tracavam e atendiam o perfil de seu ptublico leitor, mulheres
burguesas criadas exclusivamente para manutencdo das estruturas sociais, que
também estavam a margem, mas ndo como as mulheres faveladas, migrantes, negras,
que muitas vezes abandonadas por seus companheiros, assumiam sozinhas o
sustento de seus filhos. A marginalizacdo dessas mulheres é ainda mais intensa, visto
que ndo apenas sdo ignoradas pela sociedade, como tem pouquissima representagao
literaria. Nomes como o de Carolina Maria de Jesus e, contemporaneamente,
Conceicao Evaristo ainda sdo pouco conhecidos pelos leitores, logo, a mulher de
outras classes se vé representada apenas por uma parcela social, com a qual ndo se
identifica.

Bourdieu (2002) evidencia que numa sociedade como a nossa, cuja base é a
dominagdo masculina a partir da violéncia simbélica, tudo o que estd ligado ao
feminino tem um apelo subalternizado. Em tempo, a violéncia simbélica é aquela que
sutilmente se incorpora aos padrdes sociais impostos, seja pela etnia, pelo género ou
por qualquer outra definicdo e se torna naturalmente assimilada tanto pelos
violentadores, quanto pelos violentados.

Dessa forma, na organizacao social brasileira do século XX, ndo raramente
vemos tentativas da escrita feminina de romper com essas ataduras que as relegam a
dominagao masculina. No prefacio de Declinio do patriarcado, de Elédia Xavier (1998),
a psicloga Dr. Sylvia Leser de Mello evidencia justamente o que no ideario social
resume o lugar ocupado pela mulher:

A tradicdo nos oferece duas respostas: 0o mundo do amor e o mundo da
familia. Mais do que condicdo, o feminino é s6 natureza que melhor se
manifesta no cuidar: do homem, dos filhos, da casa. A dedicacao aos
outros é a grande felicidade que espera a mulher na vida. Af se realiza,
ai d& expressao a seu ser verdadeiro. (Mello 1998: p. 9)

Nesses mundos edificados sobre expectativas de submissao e subalternidade,

a mulher é apenas a sombra da presenca masculina no ambito social, do mesmo

modo que a ligacdo entre o feminino e o emocional é um dos sustentaculos para a

ideia de fragilidade que dominou a sua caracterizacdo. Tal apontamento poderia

gerar certo desconforto, principalmente nas leitoras do século XXI, todavia, ele nao

constitui uma verdade absoluta de uma profissional que defende os modelos

patriarcalistas, trata-se de um principio revelador de que a literatura produzida por

mulheres, como manifestagao artistica, evidencia novos paradigmas desse panorama
social. Sobre o conto “Amor”, de Clarice Lispector, a psicéloga nos diz

O mundo do “feminino” é um espaco fechado, obscuro e claro ao

mesmo tempo, que exige cuidados e retira sua vitalidade da seiva

secreta do coracdo da mulher. Nao se trata mais de natureza mas de

construgdo deliberada e delicada. Para que permanecam, a casa e a
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familia exigem da mulher um trabalho de Sisifo, teia fina e fragil onde

se dependuram coisas, gentes e sentimentos. Aceitacao e algumas vezes
resignacao. (Mello 1998: p. 9-10)

A diferenca entre o lugar imposto no mundo do amor e do cuidado,
evidenciado na primeira citacdo de Mello e 0 mundo do feminino logo acima, é que o
segundo é resultado de uma construcao em que ndo pode atribuir a mulher um lugar
secundério embasando-se em sua natureza. Simone de Beauvoir, no O segundo sexo,
desmistificou inimeros mitos sobre a natureza da fémea, de forma que também se
dependuram na teia feminina de Sisifo os exemplos de resisténcia e de ruptura com o
modelo machista de mulher pré-moldado pela sociedade. Percebamos que se a
tradicdo representa a estagnacdo do modelo feminino, o mundo do feminino
exemplificado pela psicéloga torna-se instavel, lugar onde as certezas se diluem para
dar margem a ressignificacdo, para desconstruir esse lugar pré-estabelecido.

O lugar do homem em qualquer cenério social sempre lhe foi garantido pelo
‘privilégio” de que ele tivesse nascido homem, o que por si ja representava o natural;
para a mulher, os lugares sociais foram e sdo conquistados diariamente, uma vez que
é preciso recusar-se a proferir e executar os discursos ainda hoje dominantes. Logo,
ao reconhecer uma literatura produzida por mulheres, esta se aceitando o modelo de
mulher que a sociedade tanto nega e que com muito esforco as escritoras brasileiras
estdo tentando impor. (Colasanti, 1997)

Nesse panorama de transgressao, a literatura tem sido uma das armas para
conquistar maior visibilidade para as questdes femininas, e, desse modo, ampliar o
espago ocupado pelas mulheres. A produgao literdria feminina brasileira contempla a
mulher e sua atuacdo na sociedade pelos olhos das autoras, o que em si ja representa
grande avanco nas abordagens da tematica feminina, visto que a gestacdo de uma
nova mulher que ousa filtrar as situagdes por uma o6tica que nao seja a dominante é
resultado do amadurecimento crescente da consciéncia critica:

Consciéncia que a forca de tentar se posicionar, ndo s6 em relagdo a
faléncia do modelo-de-comportamento feminino herdado da sociedade
tradicional (a sociedade cristd/burguesa/liberal/patriarcal/capitalista
que vem sendo questionada e abalada em seus alicerces desde o inicio
do século), como também a interdependéncia existente entre multiplas
formas de criagao literaria e os estimulos ou imposi¢des do contexto
sociocultural em que essa criagdao surge.

Desse amadurecimento critico resulta, na literatura, a presenca cada
vez mais nitida de uma nova consciéncia feminina que tende, cada vez
com mais forca e lucidez a romper os limites do seu priprio Eu
(tradicionalmente voltado para si mesmo em uma vivéncia quase
autofagica) para mergulhar na esfera do Outro - a do ser humano
participe desse mundo em crise. (Coelho 1993: p. 16, italicos no original)

Essa lucidez das autoras na construcdo do universo literdario o torna mais
abrangente diante das questdes femininas que ndo raras vezes sao negligenciadas ou
menorizadas pela escrita masculina, no caso de personagens e questdes que ndo
dizem respeito as classes mais privilegiadas, elas praticamente inexistem. E um
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ganho pensar em mulheres cacadoras como a personagem Diana Marini, de Marcia
Denser, como as princesas cheias de atitude, de Marina Colasanti, ou ainda As
meninas, de Lygia Fagundes Telles; essas personagens, entre tantas outras,
exemplificam outros modos de olhar.

Em seu artigo A constru¢do do feminino no romance brasileiro
contemporaneo, Regina Dalcastagne (s/d.: p. 4) exemplifica as nuances mais
abordadas pelas autoras brasileiras na composigao de suas personagens:

Ja as autoras representam mulheres em variadas faixas etédrias, da
infancia a velhice, abarcando, portanto, diferentes experiéncias de vida.
A principal caracteristica de suas protagonistas € a inteligéncia (63%), o
que faz subir todos os indices relacionados. Entre as autoras, as
personagens femininas tém formacdo superior, e aparecem muitas
vezes como mais escolarizadas do que seus conjuges (em 22,6% dos
casos), 0 que nao se verifica entre os autores masculinos (apenas em
3,8%). Sao mais independentes (apenas 25,9% delas dependem
financeiramente de homens), embora sejam também, em sua maioria,
donas-de-casa, e tém como principal talento a escrita (33,3%) - desde
que sejam brancas; nenhuma personagem ndo-branca escreve, elas téem
como “talentos” a cozinha, a costura e a danca (42,9% para cada), o que
demarca com clareza os espacos ocupados por cada grupo.

Embora destoem da composigdo das personagens construidas por autores,
Dalcastagne evidencia que ha outras probleméticas do universo das mulheres que
sdo abordadas superficialmente ou sequer abordadas. Essas problematicas
representam alguns entraves da existéncia feminina, tais como a maternidade que
constitui um jugo mais leve para a mulher, visto que na literatura feminina a mae
nem sempre é representada como exemplo de abnegacao; além do aborto, dos
problemas com fertilidade e da violéncia doméstica que ndo sdo praticamente
abordados, entre outros que poderiam ampliar o espaco de representagao.

De qualquer modo, a producdo feminina no campo literario constitui um
avango para as discussdes sobre os lugares ocupados pela mulher na sociedade, além
de contribuir para o seu empoderamento devido a ampliacdo de sua representacao.

Nesse contexto, partimos do espago casa para pensd-lo como um espaco de
resisténcia feminina, na verdade o que pretendemos analisar é como as autoras Lygia
Fagundes Telles, Maria Amélia Mello e Vera Moll utilizaram em suas narrativas um
espaco, com alta carga de dominagao e repressao destinado a mulher, como um lugar
de empoderamento de suas personagens.

Ocupar esse espago de forma diferente da real é ressignifica-lo, contribuindo
para que as proximas geracOes de mulheres sejam mais empoderadas e menos
julgadas, menos violentadas, menos obsidiadas e, enfim, mais conscientemente
valorizadas.

O espaco casa e 0 micro-espaco doméstico na literatura

Escrever a palavra casa é em si uma ousadia para uma crianga que esta sendo
alfabetizada, como é complexo explicar-lhe que o “s” de sapo, passa a ter entre duas
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“"_rm

vogais o som de “z”. Ela pode ndo saber dessa informacdo, mas quando lhe
perguntamos o que € uma casa, automaticamente surge em seu pensamento a
imagem de paredes seguras ao chao e sobre elas um teto.

Para meninos e meninas, a casa € o lugar habitado pela familia e ndo importa,
a principio, se é um casebre ou uma mansao. A principio, porque com o crescimento
a representacdo desse espago vai ganhando um status diferente. No universo das
meninas, a brincadeira da casinha é uma introduc¢do ao complexo mundo orientado
pelos valores patriarcalistas, que as colocardo como dona-de-casa, pronta a
desempenhar os afazeres domésticos, a ninar as bonecas-bebé e responsavel por zelar
por aquele ambiente. Assim, inicia-se na infancia a ideia burguesa de que meninas
devem cuidar desse espaco.

O que foi implantado na infancia ecoa na idade adulta e a representagdo da
casa se expande alcancando novas significagdes contextuais. Ela pode se configurar
como um espa¢o muito mais ltdico, como as casas dos contos de fadas ou uma
instituicdo casmurra como a de Matacavalos, ou ainda o barraco, evidéncia da
miséria representada por Carolina Maria de Jesus.

Além dos abordados acima, sdo inumeros os exemplos de utilizacdo do espago
casa no contexto literdrio, alids, os estudos sobre a teoria do espago na literatura
ainda sdo bem superficiais, embora sua importincia seja reconhecida para
composicdo da obra. Longe de ater-se apenas a descricdo espacial, a utilizacdo do
espaco na literatura sai da realidade e volta para ela como uma significacdo
conotativa dessa espacialidade, como evidenciado por Barthes (2004).

A conotacao da espacialidade torna-se essencial para ampliar a significacdo de
cada peca que compde a obra literaria, pois como postulam Reis & Lopes (1988: p.
204), “O espaco constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, ndo s6
pelas articulagdes funcionais que estabelece com as categorias restantes, mas também
pelas incidéncias semanticas que o caracterizam”.

Assim, a utilizacdo do espago ndo se encontra apenas no terreno funcional,
mas contribui para o estabelecimento da semantica na narrativa e, de certa maneira, a
partir da carga semantica atribuida pelo autor a determinados espagos, reforca os
efeitos da violéncia simbolica da qual a mulher é participe ou os refuta numa clara
tentativa de desconstruir o discurso de inferioridade feminina.

Nessa representacdo conotativa, a casa denota um macroespago heterotdpico,
conforme os apontamentos de Foucault (2001) sobre o desassossego causado pelo
imenso numero de realidades possiveis, principalmente para a mulher, visto que,
tomando as consideracdes de Bourdieu (2002), chegaremos a ideia de fechamento,
interioridade, privacdo do exterior transmitida por alguns microespacos dentro do
espaco casa.

Esse espaco se configura numa divisdio de géneros reforcada pelos
comportamentos infringidos desde a infancia e que sdao reproduzidos na idade
adulta, por exemplo, o rosa delicado que caracteriza os quartos infantis das meninas
e se contrapde aos tons mais masculinizados dos quartos dos meninos. A sala, espago
de recepgao masculino, deve estar em ordem num lar mantido pelo esposo burgués,
enquanto a cozinha deve estar impecavelmente limpa como deve ser mantida por
uma caprichosa esposa burguesa. Logo, as visitas masculinas sdo recebidas na sala,
devido a honra do anfitrido, enquanto as femininas refugiam-se na cozinha e assim
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se metaforizam os redutos e os papeis de cada um, ratificando as explanacdes de
Bourdieu (2002: p. 21)

Cabe aos homens, situados do lado exterior, do oficial, do publico, do
direito, do seco, do alto, do descontinuo, realizar todos os atos, ao
mesmo tempo breves, perigosos e espetaculares, como matar o boi, a
lavoura ou a colheita, sem falar do homicidio e da guerra, que marcam
rupturas no curso ordindrio da vida. As mulheres, pelo contrario,
estando situadas do lado do timido, do baixo, do curvo e do continuo,
véem ser-lhes atribuidos todos os trabalhos domésticos, ou seja,
privados e escondidos, ou até mesmo invisiveis e vergonhosos |[...].

Analisando as dire¢des apontadas por Bourdieu, a luz das heterotopias de
Foucault (2001), perceber-se-a que a casa e os ambientes domésticos, e aqui nos cabe
pensar na ambientacdo como definido por Lins (1976) - um espago conotativo e
construido por uma rede simbolica que deriva da interferéncia dos olhares e das
acoes das personagens e do narrador - sdo um espago heterotépico porque sua
primeira acepcdo é a do acolhimento, da protecdo, mas a partir dai, a casa pode se
receber uma imensidao e uma diversidade de significagdes.

Para a protagonista do conto “A moga tecela”, de Marina Colasanti (2001), a
casa construida a partir do pedido de seu amado se configurou num espaco de
dominagao masculina porque as exigéncias quanto ao conforto que derivavam do
trabalho dela nunca paravam e nem eram suficientes. Para a tia e a sobrinha,
protagonistas do conto “As bonecas”, de Marcia Denser (2003), a casa é ao mesmo
tempo protecao contra o exterior e guardia dos segredos familiares; nessa narrativa, a
ambientacao do banheiro é filtrada pelo olhar da tia, por isso ele se configura como
espaco de prazer proibido por meio da masturbacdo e de autoflagelacdo, devido ao
uso da dgua quente com que a protagonista banha sua vagina.

Mesmo a associacdo da representacdo da casa com a ideia de protecdo expode
uma dicotomia basica: protege o que esta interior dos olhares exteriores e protege o
exterior do que pode estar dentro. Dessa forma, a casa no contexto literario pode ser
acolhida ou prisdo; algoz ou testemunha. Nesse sentido, amparados por Foucault
(2001: p. 83), podemos entender a casa como uma heterotopia iluséria, visto que sua
funcdo se desdobra em polos extremos “[...] criar um espaco ilusério que espelha
todos os outros espagos reais, todos os lugares em que a vida é repartida, e expondo-
os como ainda mais ilusoérios [...]. Ou entdo o de criar um espago outro, real, tao
perfeito, meticuloso e organizado em desconformidade com os nossos espagos
desarrumados ou mal construidos”.

Teias de aranha: Vera Moll e a resisténcia da mulher/mae

No Diciondrio critico de escritoras brasileiras, Nelly Novaes Coelho (2002)
apresenta Vera Moll como uma ficcionista, memorialista de grande forca e dona de
um estilo maduro j& no livro de estreia Teias de aranha, de 1981. Nele, segundo
Coelho, se faz ouvir um eu confessional que transcende os limites da pessoalidade,
cedendo a voz a um eu testemunhal, um eu que se situa temporal e historicamente.
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Embora seja praticamente desconhecida dos leitores e quase inexista produgdo
académica sobre seus livros, a autora carioca tem cinco obras publicadas e seu
romance O vestido vermelho, de 2011, recebeu o Prémio Cruz e Sousa de Literatura, da
Fundagao Catarinense de Cultura.

Teias de aranha é um romance, mas poderia ser uma reunido de onze contos
que se interligam numa teia que recupera em forma de dentincia e memorialistica a
vivéncia feminina - da infdncia ao casamento/maternidade. No texto de Moll, o
feminino “Eu-situado-no-tempo-e-na-histéria”, destacado por Coelho (2002: p. 638),
confere a voz e o tensionamento necessarios para expor a ruptura com o esteredtipo
esperado de esposa-mae dedicada. Essa transposicdo do espago casa alcanga novas
semanticas e sacode as teias porque demonstra como a mulher emerge do
confinamento simbélico, termo empregado por Bourdieu (2002), instaurando uma
agao politica, como evidencia Brandao (2007: p. 214):

O tensionamento da representacdo espacial - enfim, do efeito
obtido pela aceitacdo tacita de que espagos podem ser
transpostos do mundo para o texto - se da precisamente pela
radicalizacdo do sentido da agao de transpor, a qual passa a ser
vista como de interferéncia, dinamiza¢do, provocagdo,
desestabilizagdo: como agdo, portanto, politica.

A protagonista usufrui da diversidade seméntica lancada sobre a casa para
mesclar-se a este espaco que, a partir desse recurso empregado, ndao é mais
inanimado, mas personificado, expositor das agruras cotidianas. Protagonista e casa
unificam-se e o resultado dessa unido é a consciéncia critica da realidade, “De
repente a casa, que permanecera tdo silenciosa dentro de mim, se debate, me
desperta como um fantasma ou um ladrao. [...] Eu ndo te pertenco mais e no entanto
o teu brado é mais alto. Fui construida com tuas paredes e teus tijolos, tuas telhas e
teus pordes, e tuas varandas. E a tudo sabes que dominas, soberana.” (Moll 1981: p.
1)

A casa é um espaco heterotépico em que a fortaleza da edificacao se reproduz
na fortaleza conferida pelo empoderamento advindo da consciéncia critica, como
defendido por Beauvoir, a mulher nao nasce mulher, ela se constréi. A identificagao
com a casa evoca as estruturas, a construcdo da histéria pessoal que revela a
formacdo politica da personagem “A ingenuidade das mulheres me espanta. Seus
ardis e sua vaidade fecham a trama. Elas sabem viver dentro do sistema. Enredadas
pelo macho, preparam o covil do opressor. Em troca da protecdo se submetem. Mas
pensando bem podemos agora dispenséa-la”. (Moll 1981: p. 144)

Essa formacgao politica que é metaforizada pela edificacdo da casa pode ser
acompanhada pelo leitor desde o titulo do primeiro capitulo “A casa”, em que a voz
da protagonista revela desde sua criacdo, seu processo educativo até o matrimonio.
Todo o texto revela que as decisdes tomadas sdo fruto de planejamento e de escolhas,
ou seja, tudo estd alocado em um determinado tempo-espaco.

Nesse sentido, Foucault (2001) nos alerta de que nao vivemos numa espécie de
vacuo que pode ser preenchido por varios tons de luz, mas na verdade numa série de
relagdes que delineiam lugares irredutiveis e que nao se podem sobre-impor, ou seja,
somos noés também um lugar e como tal podemos enxergar a protagonista da
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narrativa molliana, esse lugar que se funde a casa para transmitir a irredutibilidade
de seu posicionamento: “Cresceu dentro de mim, deitou raizes e agora, que tdo
separada de ti estou, vejo que sou tuas paredes, teus tetos, e teu porao; cheio de
coisas velhas e exploraveis, teus jardins e tua horta, que ajudei a plantar e de que me
alimentei”. (Moll 1981: p. 2)

A prépria construcdo de ambas as casas envolve tempo, espaco e desgaste,
porque a voz que se ergue para empoderar uma mae/mulher, que contraria os pré-
requisitos estipulados pelo discurso masculino, torna-se um entrave a ser combatido.

Dessa forma, na narrativa molliana a série de relagcdes que formam a vida da
mulher vai se instaurando incomodamente, como a poeira nos fios da teia, todavia
longe de se sobre-imporem aos ideais da protagonista que conseguiu se desvencilhar
da culpa, uma dessas afli¢cdes que a sociedade insistentemente lanca sobre a mulher
como artificio de controle e dominacao.

Me tornei senhora. A acomodacdo é traigoeira. Animal selvagem que
sou, ndo me submeto. Todos os fios de meu pensamento serdo
desenrolados. Ndo tenho ilusdo a meu respeito. Exploro os extremos.
Da alegria extremada a dor intensa. Nao vou negar que para mim a
coisa funcional. Se a vida nao tem saida, ndo sou eu a culpada. (Moll
1981: p. 144)

Esse eu que se sobre-impde ao lugar estigmatizado de senhora-mae é
consciente de seu papel e representa a ruptura com os alicerces construidos sobre
anos de ignorancia e menosprezo, se ndo o fosse, jamais teria consciéncia do lugar
politico que ocupa e se ndo a tivesse, jamais poderia ser representada como
construcao engendrada.

A chave na porta: entre as vivéncias da menina e as lembrancas da mulher madura

O titulo da narrativa de Lygia Fagundes Telles na qual buscaremos observar a
mulher dividida entre as lembrancas da juventude e o apagamento do presente ja
ilustra uma heterotopia foucaultiana: a chave na porta pode ser o fechamento para o
presente e a opcao de viver movida pelo passado ou a abertura para o presente,
desvencilhando-se das lembrancas.

A opgao feita pela personagem é obscura e conta com um recurso bastante
irénico e digno das sarcésticas ironias populares: um morto lhe recupera a juventude,
mesmo momentaneamente. A personagem protagonista masculina eclode do
territério onde ndo mais pode ser julgado pelos pares para promover reflexdes sobre
o papel da mulher na sociedade.

A principio, o uso dos espacos é abundante nessa narrativa de Telles, alids, a
personagem protagonista encontra-se em transito numa noite de natal e é nessa noite
que se apresentam as dicotomias da existéncia feminina: juventude versus velhice,
solteirice versus formacdo da familia, protecdo masculina versus independéncia
feminina.

Em A chave na porta, as dicotomias que envolvem a protagonista sdo
evidenciadas pela imensa carga semantica lancada sobre os espagos que se afunilam
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gradativamente até chegarem a provavel protecao que o interior do apartamento
poderia transmitir.

A disposicao dos espacos obedece, primeiramente, ao critério da urbanidade,
perpassa o transito constante e culmina no abrigo: as calcadas vazias, a rua em que os
carros desciam furiosos, o carro, a casa em que ocorreu a festa de amigos, o edificio, a
casa do protagonista masculino, o apartamento da protagonista.

Esses lugares estao intimamente ligados as relacdes no decorrer da narrativa,
inclusive, o encontro entre a protagonista e Sininho, o amigo de faculdade, no carro
dele gerou no contexto narrativo uma heterocronia, uma lacuna tempo-espacial

definida também por Foucault (2001), que é preenchida com a lembranga da
juventude que ambas as personagens haviam vivenciado ha quarenta anos:

No farol da esquina ele voltou a me olhar. Passou de leve a mao na
minha cabeca mas ndo disse nada. Guiava como sempre, com cuidado e
sem a menor pressa. Contou que voltava também de uma reunido, um
pequeno jantar com colega mas acrescentou logo, eram de outra turma.
Tentei vé-lo através do pequeno espelho entortado, mas ndo era
incrivel? Eu me sentir assim com a mesma idade daquela estudante da
Academia. Outra vez inteira? Inteira. E também ele com o seu eterno

carro, meu Deus! na noite escura tudo parecia igual ou quase. (Telles
2009: p. 283)

Essa rememoracdo da juventude de ambos recupera na personagem feminina
a necessidade da eterna juventude, um meio patriarcalista de dominacao que exalta
na mulher apenas a beleza fisica, ignorando outros aspectos muito mais importantes
da existéncia feminina. A heterocronia também recupera as diferencas sociais entre
as duas personagens: ela, uma moca pobre e ele um moco rico e culto.

Ambos ali, num espago simbolo da dominagao do homem de posses, o Jaguar,
tém experiéncias diferentes recuperadas pela memoria: enquanto ela se desvencilha
da necessidade de ser jovem, liberta-se desse estere6tipo, ele rememora os insucessos
de sua vida. Tanto o Jaguar quanto o homem deixaram de influencia-la: “Quis dizer-
lhe como esse encontro me deixou desanuviada mas ele devia estar sabendoTelles,
eu ndo precisava mais falar”. (Telles 2009: p. 285)

Diante dessa trajetéria, observa-se que a chave na porta do apartamento é a
metafora da abertura da personagem para viver a maturidade. Da janela de seu
apartamento, ela observa ao longe a juventude, personificada na personagem Sininho
que chega ao final da narrativa morto e enterrado, tal e qual o estereétipo
estabelecido pela juventude eterna, “- Sininho, vocé vai achar isso estranho mas tive
ha pouco a impressdo de ter recuperado a juventude. Sem ansiedade, 6! que dificil e
que facil ficar jovem outra vez”. (Telles 2009: p. 283)

O idealizado matriménio: o Cotidifarto diario

A avalanche de atividades desempenhadas cotidianamente por homens e
mulheres parece relegar a segundo plano as relagdes, principalmente, o matrimonio
porque estes além de lidarem com os desafios didrios de manutencdo da casa, ainda
tem que lidar com a pressao de ndo cair na rotina.
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A principio, o matriménio, na maioria das vezes, é sonhado e planejado
como uma das formas de realizacdo humana. Entretanto, é preciso considerar que
poucas vezes essa forma de realizagdo é mutua: enquanto as mulheres preparam-se
para uma nova fase de maturidade, os homens pensam em game over, ou seja, 0 peso
que essa relagao exerce sobre a mulher é muito maior.

Nesse contexto, a narrativa de Maria Amélia Mello, intitulada por um
neologismo Cotidifarto, ¢ um retrato tragico da relacdo matrimonial que se estabelece
no espago doméstico e segue com dramaticidade até o suicidio do esposo. A carga de
enfado ¢é intensificada no texto com a marcagao do tempo, por exemplo, com o uso
do pronome indefinido todo/a que forma uma rede que além de enfatizar a rotina,
denuncia a distancia que o relacionamento impde ao casal: “Todos os dias ele olhava
para mim com jeito esquisito; todas as noites ele olhava para mim com jeito-jato
esquisito”; advérbios de tempo, locu¢des adverbiais entre outros: “De manha, no
café, folheava o jornal da véspera [...]; As vezes sorria entredentes [..]; As vezes
sorria entredados [...]; Podia ser ainda hoje ou agora mesmo. Um dia, como todos os
outros.” (Mello 1984: p. 46-47)

A passagem do tempo no texto compara-se a0 movimento das areias numa
ampulheta: enquanto a areia é transferida de um recipiente para o outro, este vai se
enchendo de tal forma que ficard completo e serd preciso inverté-lo. Na narrativa de
Mello, o cotidiano enfastiador revela que o matrimonio é um contexto opressor para
ambos, todavia, diante do peso lancado sobre a mulher, que numa cultura
patriarcalista é a responsavel por manté-lo a bem da sociedade, o suicidio do esposo
representa liberdade.

No espaco doméstico, a heterotopia da morte que conduz a liberdade se
estabelece com recursos teatrais empregados pela autora. Entre os paragrafos, numa
ascensdo das agdes que culminam no suicidio insere-se com a palavra “corte” e,
dessa forma, o esposo vai espalhando pistas do que fara.

Um dia, como todos os outros, vividos a custa de muito
siléncio, ligou a vitrola. Uma Opera afastava os vizinhos e
barulhos. Ele operava uma maquina, limpava detalhes, alisava
0 cano, mirava o retrato do avd. Sorria como antes, sem prestar
muita atencdo ao resto. Tudo espiava. A cristaleira aguardava
camplice fitando moéveis. Espasmos para antecipar a caga. Entre
violinos, tiro fino parecia finale italiano.

Os farolhos do cdo asquicoral peito da cobra remexia ao grito
soprano.

corte (Mello 1984: p. 48)

A casa assume diversas acepgdes, de um lar acolhedor transforma-se numa
vitrine de mesmice conjugal; de palco de um drama familiar num cenério de morte,
num cendrio de liberdade e, posteriormente, de ironicas lembrangas.

Carolina seguia rumo a casa. Na mao, remo e leme. Dedo de
lama e sangue. A alegria e o siléncio compensavam o beijo sem
sal do delegado. Enfim, os olhos e os dentes estariam ausentes.
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Livre, ela lia o jornal em busca da missa de seu velho
companheiro de cama e mesa. A essa altura, com certeza, tao

sonolento como se a chamasse de amor e benzinho. (Mello 1984:
p. 48-49)

A morte do companheiro significa assumir o lugar de dona da casa,
encerrando os olhares insistentes, didrios e constrangedores. Dessa forma, a
protagonista se liberta do papel de esposa “Ela, como presa livre, carpidava frente a
janela, farta de geleia e pdo”. (Mello 1984: p. 49)

Consideracoes finais

Em “Outros espagos”, Foucault (2001: p. 79) nos alerta de que “O espago no
qual vivemos, que nos leva para fora de nés mesmos, no qual a erosdo das nossas
vidas, do nosso tempo e da nossa histéria se processa num continuo, o espago que
nos moi, é também, em si proprio, um espacgo heterogéneo”. Essa heterogeneidade
espacial é evidenciada, tanto no plano real quanto no literario, pela rede de relacdes
que se estabelecem, a diferenca é que no real elas ocorrem sem muito planejamento,
enquanto no plano literario, as relagdes sao cuidadosamente pensadas pelos autores
para que culminem em pré-determinados desfechos.

A literatura de autoria feminina ainda precisa ser assim especificada porque
ndo alcangou o status de importancia (ainda) que a considere como literatura de
qualidade e de representacdo, ou seja, ocupa um lugar inferiorizado diante daquela
produzida pelo homem. Entretanto, é também lugar de heterogeneidade e de
representagao.

As narrativas escolhidas para este trabalho revelam exatamente o valor que a
representacdo feminina pode alcancar nesse contexto em que a visdo masculina
predomina. Personagens femininas expostas a diferentes modos de dominacado, nao
se refugiam ou assumem a posicdo de dominadas, mas a de protagonistas, o que
revela outros olhares possiveis para a mulher e da mulher.

A mulher consciente e politizada de Vera Moll ndo negligencia seu papel de
mae, mas também ndo se aliena do mundo para vivé-lo. Edificada como a casa de sua
infancia é formadora de opinido, busca na consciéncia critica uma forma de refletir
acerca do ser mulher e estar inserida na sociedade.

A personagem de Lygia Fagundes Telles rompe com o ideal de beleza eterna
e do casamento para fechar as feridas da juventude. Com a chave na porta encerra o
passado como o que realmente passou, para viver um presente mais livre e maduro.

Carolina, protagonista de Maria Amélia Mello, parece ser a personagem
coadjuvante de sua casa, de sua relacdo e do drama conjugal. Tem em casa o palco
perfeito para o gran finale do companheiro, que na verdade culmina no seu: liberta-se
do jugo opressor do cotidiano da esposa e torna-se a dona da casa.

Finalmente, o espaco que essas protagonistas ocupam na cena literaria
brasileira representa a heterotopia de tempos tao criticos quanto o nosso, em que as
representacdes podem e devem alcancar o espago real para nele despertar a
criticidade que leve a libertagao, ao modo de encarar todos como iguais.
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Nao basta que existam leis que obriguem a insercao de mulheres no campo
politico ou que punam com mais rigor a violéncia contra elas, na verdade é preciso
que a mulher se reconhega como o que é: alguém digno de escolher o seu lugar e ser
respeitado por isso e é ai que a contribuicdo da literatura se faz palpavel, pois revela
mulheres possiveis.

THE HOUSE AS RESISTANCE SPACE FEMININE IN THE
NARRATIVES OF VERA MOLL, LYGIA FAGUNDES TELLES AND MARIA
AMELIA MELLO

Abstract: The spaces occupy a prominent place in the construction of the narrative
because in addition to the geographical references, they constitute as places of
existence and social representation. In male narratives, the house macroscope and the
household microscope are represented under the aegis of male power and
patriarchalism. The narrative of female authorship seeks to give a new perspective at
the position and occupation of women in this space. According to Michel Foucault's
studies, among others, we will analyze how the domestic space is configured as a
space of feminine resistance in the narratives produced by Moll (1981), Telles (2009)
and Mello (1984).

Keywords: Female authorship; Narratives; Ficcional space; Resistance.
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