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A IMPRESSAO DO COTIDIANO:
UM ESTUDO DAS AMBIGUIDADES
DA CRONICAE A
TRANSGRESSAO DE SEU
CARATER EFEMERO
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Resumo: Formada por dois discursos antagonicos, a literatura e o
jornalismo, a cronica é um género de dificil classificagido. A proposta deste
estudo é compreender suas caracteristicas particulares a partir de trechos
extraidos de cronicas e de textos de teoricos da literatura. Além disso, este
artigo contempla uma discussdo sobre a condicio efémera do género, a
transferéncia para o livro e sua aceitacio como objeto literdrio por parte da
critica literdria. O surgimento dos Estudos Culturais abre as portas do
cdnone para o0s géneros considerados menores, gragas a4 sua ligagdo
embriondria com o jornal, e mostra que o conceito de “literatura” ganha
novos significados ao longo da historia.
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Na era cristd a cronica cumpria a tarefa de registrar acontecimentos sem
interpreta-los. Mas, com o passar do tempo, ganhou uma composicdo peculiar no
Brasil. Quando falamos em cronicas, pensamos em algo muito diferente em relagao
as cronicas historicas. O género se transformou em um relato ou comentario de
acontecimentos prosaicos do cotidiano, dos faits divers, fatos do tempo presente que
alimentam os noticidrios, desde que estes se tornaram veiculos de informagao de
grande tiragem, no século XIX.

1 Doutoranda no Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual de Londrina
(UEL). E-mail: giovanachiquim@hotmail.com.
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Foi a partir desse momento que o termo ganhou um novo significado e passou
a designar um género de texto curto, que flutua entre o jornalismo e a literatura,
publicado inicialmente em jornais e revistas. Nas palavras de Afranio Coutinho, a
cronica é “um género literdrio em prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e a argtcia na
apreciagdo, a graca na analise de fatos mitidos e sem importincia ou na critica de
pessoas” (1986: 121, grifo nosso).

Batizada de género “anfibio” pelos tedricos, cabe aos cronistas, diariamente,
ou semanalmente, nas suas colunas na imprensa, driblarem a “tensdao” entre os
discursos literarios e jornalisticos. Apesar de nascer em meio a urgéncia dos jornais e
revistas, a cronica foge das “convengdes” do jornalismo tradicional, um género com
regras determinadas pela “ciéncia jornalistica”?, criada pelo alemdo Otto Groth. O
cronista, por outro lado, esta habilitado

a percorrer todos os acontecimentos, a passar do gracejo ao assunto
sério, do riso e do prazer as misérias e as chagas da sociedade; e isto
com a mesma graca e a mesma nonchalance3 com que uma senhora volta
as paginas douradas de seu album, com toda finura e delicadeza com
que uma mocinha loureira da sota e basto* a trés diizias de adoradores!
Fazerem do escritor uma espécie de colibri a esvoacar em ziquezague, e
a sugar, como o mel das flores, a graca, o sal, o espirito que deve
descobrir no fato mais comezinho (Alencar apud Bender & Laurito
1993: 18).

A descrigdo da natureza do cronista, por Alencar, mostra que, desde o inicio, a
cronica parece optar por uma linguagem ltdica para falar dos assuntos do dia a dia e
torna-se um modo especifico de apreender e exprimir certos valores e ideias, como se
ela fosse o tnico formato de texto capaz de aborda-los dentro da imprensa. E de fato
é, j& que os jornalistas de oficio sdo limitados a escrever sobre aquilo que é
considerado noticia®. Este fator é um facilitador do trabalho no jornalismo, afinal, os

2 A Ciéncia jornalistica define que o Jornalismo deve seguir quatro critérios: atualidade, oportunidade,
universalidade e difusdo (que Groth denomina “publicidade” - Publizitat - no sentido de
acessibilidade).

3 Palavra francesa que significa desleixo, descuido e abandono.

4 Eram cartas de baralho importantes para definir o jogo do voltarete, comum no século XIX. Em
sentido figurado, a expressao significava que o jogador era “esperto”.

5 Do ponto de vista da estrutura, a noticia é definida no jornalismo moderno como o “relato de uma
série de fatos a partir do fato mais interessante; e de cada fato, a partir do aspecto mais importante ou
interessante” (Lage 1993: 16). Umberto Eco acredita que a ideia de noticia ainda est4 relacionada ao
privilégio do anormal, no “interesse que temos nos saltos bruscos de estado” a que somos submetidos
durante o curso cotidiano (Eco apud Marcondes Filho 1986: 15-33). Ela é o reflexo da procura
constante pelo novo e, partindo dessa premissa, o semidlogo italiano faz o seguinte questionamento:
“Por que pensamos que um relato sobre a situagdo “normal” do domingo do jovem trabalhador
milanés ndo seja noticia e seja suprimida nas paginas coloridas?” (Eco apud Marcondes Filho 1986:
31). O argumento de Eco é que a ideologia da noticia prioriza o extraordinario. Uma velha férmula
jocosa diz o que é noticia: “quando um cdo morde um homem, ndo ha noticia; mas quando um
homem morde um cdo, eis a noticia” (Bahia 1990: 36). Esse exemplo ilustra a férmula da noticia, sob o
ponto de vista do “extraordinario”, como aponta Eco.
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fatos estdo ali, basta descrevé-los com objetividade e imparcialidade, que sdo as
principais regras da pratica jornalistica.

Muitas vezes, as noticias também servem de pano de fundo para a tessitura de
uma cronica, mas ndo sdo apenas os fatos grandiosos que interessam ao narrador do
cotidiano. Ele se abastece também do “comezinho”, que é o principal adubo da
cronica. Af reside mais um desafio: como tornar o frivolo importante para o leitor de
jornal? Em incontdveis textos observamos o talento dos escribas do cotidiano em
tornar importante algo que poderia parecer banal. Sua pena é capaz de transformar o
mitdo em grandioso, preenchendo a pagina de jornal de poesia, como notamos nesta
cronica de Rubem Braga, que recebeu o titulo de “O pavao”:

Eu considerei a gléria de um pavao ostentando o esplendor de suas
cores; € um luxo imperial. Mas andei lendo livros, e descobri que
aquelas cores todas nao existem na pena do pavao. Nao ha pigmentos.
O que ha sdao mintsculas bolhas dagua em que a luz se fragmenta,
como em um prisma. O pavao é um arco-iris de plumas. Eu considerei
que este é o luxo do grande artista, atingir o maximo de matizes com o
minimo de elementos. De dgua e luz ele faz seu esplendor; seu grande
mistério é a simplicidade. Considerei, por fim, que assim é o amor, oh!
Minha amada; de tudo que ele suscita e esplende e estremece e delira
em mim existem apenas meus olhos recebendo a luz do teu olhar. Ele
me cobre de glérias e me faz magnifico (Braga 2005: 363, grifo nosso).

A “cronica-poema” acima se apropria do lirismo para falar das cores exibidas
pelas plumas do pavdo por meio de um fendmeno 6ptico natural. O espetaculo
promovido pelo colorido da ave é mero pretexto para falar de outro “capricho da
natureza”: o amor, sentimento mais sublime dos seres humanos. Na opinido do
cronista, os enamorados também recebem uma luminosidade especial, capaz de
enché-los de esplendor.

Em poucas linhas, o cronista ainda encontra espaco e inspiracdo para fazer
alusdo ao proprio género. Nas entrelinhas, Braga teoriza sobre a cronica, que, assim
como a cor das plumas do pavao e o amor, é nutrida pela simplicidade. A frase
grifada no texto acima descreve o trabalho do cronista. Com uma aquarela de cores
primdrias, ou seja, os fatos ordindrios, ele consegue pintar um quadro exuberante,
mas sem a ambicdo de torna-lo uma obra de arte.

Machado de Assis nos ensina que a cronica é um género que se caracteriza por
ser um “confeito literario sem horizontes vastos” (1973: 960) ou ainda “uma frutinha
de nosso tempo” (1973: 958), enfatizando seu carater acessorio e a intima relacao
dessa modalidade de prosa com o tempo presente.

Cabe ao cronista a tarefa de enxergar o cotidiano e o mundo em sua volta com
lentes especiais. De fato, os jornalistas ou escritores que se dedicam a cronica sao
capazes de analisar com profundidade cenas prosaicas e transforma-las em
“experiéncias de vida” com o suporte da linguagem subjetiva, como notamos nas
narrativas de Rubem Braga. Ele chama tais ensinamentos de “filosofia de bairro” na
cronica “O Vassoureiro” (1949). Nela, ele escreve sobre dois personagens comuns,
que estdo longe dos holofotes da imprensa: uma pianista, que ainda esta em fase de
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aprendizado, e um vassoureiro, que passa diariamente nas ruas perto da casa do
jornalista, ofertando seus produtos. O texto mostra a habilidade do cronista em
reconhecer algo especial nas figuras que passam despercebidas no cotidiano e
demonstra ainda que elas tém algo a nos ensinar. Trata-se da maestria em saber
vislumbrar no irrisério uma licao de vida:

Agora ndo se houve mais o realejo, o piano comeca a tocar. Esses sons
soltos, e indecisos, teimosos e tristes, de uma ligdo elementar qualquer,
que tém grave monotonia. Deus sabe porque acordei hoje com
tendéncia a filosofia de bairro; mas agora me ocorre que a vida de muita
gente parece um pouco essa licdo de piano. Nunca chega a formar a
linha de uma certa melodia. Comega a esbogar, com os pontos soltos de
alguns sons, a curva de uma frase musical; mas logo se detém e se volta,
e se perde numa incoeréncia monétona. Nao tem ritmo nem cadéncia
sensiveis. Para quem vive, essa vida deve ser penosa e triste como o
esfor¢o dessa jovem pianista de bairro, que talvez preferisse ir a praia,
mas tem que ficar no piano (2005: 181-182).

Os escritores que se dedicam a cronica conseguem fazer a ligacdo entre o
contraproducente e o aproveitdvel, como observamos nas palavras de Braga, para
descrever a rotina da vizinha pianista. O texto nos faz refletir sobre nossa prépria
existéncia, se a musica que estamos compondo ao longo dos dias é agradavel ou se
estamos nos dedicando simplesmente a desenvolver uma cancdo sem graga, sem
inspiragdo, sem um objetivo definido. Sera que encontramos tempo para viver de fato
ou gastamos os nossos dias cumprindo obrigacoes e formalidades? Notamos que, na
cronica, existe uma alianga perfeita entre o assunto “ralé” (no caso o cotidiano sem
graca da pianista) e o “medalhdo” (que seria a indicacdo de um caminho para
encontrar a felicidade).

Machado de Assis percebeu tal caracteristica propria da cronica, de unir, como
metades da mesma moeda, o fato pujante e o mediocre e assim definiu os autores do
género:

[...] o folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por conseqiiéncia do
jornalista. Esta tultima afinidade é que desenha as saliéncias
fisiondmicas na moderna criacdo. O folhetinista é a fusdao admiravel do
atil e do fatil, o parto curioso e singular do sério, consociado com o
frivolo. Estes dois elementos, arredados como polos, heterogéneos
como agua e fogo, casam-se perfeitamente na organizacdo do novo
animal (apud Coutinho 1986: 121).

Os cronistas vivem a espreita de um acontecimento fugaz, trivial, menos
candente, que podem ser transformados em temas relevantes com a adi¢do do seu
ponto de vista e dos adornos da linguagem literdria empregada por eles. As
experiéncias vividas pelos escribas do cotidiano ou a observagao de fatos menores,
que nem sempre podem se transformar em noticias, fogem do ambito particular e se
transformam em narrativas universais, palpaveis para leitores de todos os tempos. O
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cronista se interessa por coisas vizinhas e préximas como o voo de um péssaro, a
beleza de um sorriso, o barulho do mar, o por do sol, as estagdes do ano, as rosas,
entre tantos outros assuntos que sdo o himus permanente da cronica.

Em uma de suas cronicas - escrita em reposta a uma carta que recebeu de um
leitor, reclamando da frivolidade do cronista, uma caracteristica tipica daquela
coluna - Drummond defende que o “fatil” também tem seu valor:

[...] retruco-lhe nada menos que com a palavra de um sabio antigo,
reproduzida por Goethe em Italianische Reisen. Vai o titulo em alemao,
para maior for¢a do enunciado. Os que nao sabemos alemao temos o
maior respeito por esta lingua. A frase é esta, em portugués trivial:
“Quem ndo se sentir com tutano suficiente para o necessario e o til,
que se reserve em boa hora para o desnecessario e o inatil”. E o que eu
faco, respaldado pela sentenca de um mestre, endossada por outro. E
vou mais longe. O inatil tem sua forma particular de utilidade. E a
pausa, o descanso, o refrigério do desmedido afa de racionalizar todos
os atos de nossa vida (e a do préximo) sob o critério exclusivo da
eficiéncia, produtividade, rentabilidade e tal e coisa. Tao compensatoria
é esta pausa, que o inutil acaba por se tornar da maior utilidade,
exagero que ndo éxito em combater, como nocivo ao equilibrio moral.
Nao devemos cultivar o 6cio ou a frivolidade como valores utilitarios
de contrapeso, mas pelo simples e puro deleite de frui-los também
como expressao de vida (2009: 174).

Na mesma cronica, Drummond salienta que foi contratado para exercer
praticas “frivoleiras matutinas” (2009: 175), para adogar o sabor amargo das 54
péginas do jornal, onde desabam todas as aflicdes do mundo. Em quantidade certa,
frisa bem o cronista, as coisas insignificantes tém um sentido. Ele alerta que nem
sempre é possivel escrever sobre “qualquer coisa”, quando afirma que as inutilidades
ndo admitem doses cavalares: “Respeitemos e amemos esse nobre animal, evitando o
excesso de graca. Até a frivolidade carece ter medida, linha sutil que medeia entre o
sorriso e o tédio, pelo excesso de tinta ou pela repeticdo de efeito” (2009: 175). Na sua
opinido, escrever repetidas vezes sobre os temas considerados de “segunda
categoria” podem cansar os leitores. Em outras palavras, para Drummond, a
“liberdade” do cronista € iluséria e tem um limite: é preciso encontrar o savoir-faire,
apresentar uma coluna balanceada, mesclar o atil e o inttil, a reflexao e o humor, a
sabedoria e a insensatez.

Se os jornalistas escrevem em editorias fixas e se especializam em
determinadas &reas, os cronistas sdo “especialistas em generalidades”, além de serem
seus proprios pauteiros. Precisam tirar da cartola, todos os dias, um assunto
interessante para chamar a atencdo do leitor. Neste contexto, os escritores padecem
de outro mal: a falta de assunto.

Se analisarmos que eles tém a obrigacdo de escrever textos didrios, durante
véarios anos a fio, entendemos a dificuldade de manterem a criatividade e o nivel das
narrativas. Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, exerceu por 30 anos a
funcdo de cronista, no Correio da Manha e no Jornal do Brasil. Durante este tempo,
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produziu, apenas para os dois veiculos, mais de dez mil cronicas. A estimativa é de
que Rubem Braga ultrapassou a marca de 15 mil cronicas durante toda a sua carreira.
Sdo numeros que ndo podem ser desprezados. Além do volume de producdo
bastante grande, outro elemento que dificulta o trabalho dos escritores que se
dedicam a cronica diaria é o prazo apertado - aproximadamente 24 horas. Em apenas
uma semana, é preciso tergiversar sobre sete temas diferentes.

Malabaristas, os cronistas sabem manter o equilibrio e a prépria falta de
assunto se transforma em mais um pretexto para a narrativa. Diante de um problema
eles encontram uma solugdo, como observamos na cronica “Hoje nao escrevo”, de
autoria de Carlos Drummond de Andrade.

O texto mostra que a problematica falta de assunto estd acompanhada da
obrigatoriedade de escrever cronicas diariamente, além de mais um celeuma: a
dificuldade de escolher um tema quando se estd imerso em um mar de
acontecimentos. Neste caso, a falta de critérios para definir a tematica das cronicas
transforma-se em mais um dilema para o cronista, j4 que a literatura, diferente do
jornalismo, ndo estabelece prioridades. Para a cronica, todos os assuntos tém o
mesmo grau de importancia. Nas palavras de Drummond:

Chega um dia de falta de assunto. Ou, mais propriamente, de falta de
apetite para os milhares de assuntos. Escrever é triste, impede a
conjugacdo de tantos outros verbos. Os dedos sobre o teclado, as letras
se reunindo com maior ou menor velocidade, mas com igual
indiferenca pelo que vao dizendo, enquanto, 14 fora, a vida estoura nao
s6 em bombas como também em dadivas de toda a natureza, inclusive a
simples claridade da hora, vedada a vocé, que estd de olho na
maquininha. O mundo deixa de ser realidade quente para se reduzir a
marginalia, puré de palavras, reflexo no espelho (infiel) do dicionério.
O que se perde em viver, escrevinhando sobre a vida. [...] Selecionando
retalhos da vida dos outros, para objeto de sua divagacao desnecessaria.
[...] Na hora ingrata de escrever, como optar entre as variedades de
“ins6lito”? E o que dizer, que nao seja invalidado pelo acontecimento
de logo mais, ou de agora mesmo? Que sentir ou ruminar se nao nos
concedem tempo para isto entre dois acontecimentos que desabam
como dois meteoritos sobre a mesa? Nem sequer vocé pode lamentar-se
pela incomodidade profissional. Nao é redator de boletim politico, ndo
é comentarista internacional, colunista especializado, ndo precisa
esgotar os temas, ver mais longe do que o comum, manter-se afiado
como a boa peixeira pernambucana. Vocé é o marginal ameno, sem a
responsabilidade na instrucdo ou orientacdo do publico, ndo ha razdes
para aborrecer-se com os fatos e a leve obrigacdo de confeita-los ou
tempera-los a sua maneira. Que é isso, rapaz. Entretanto, ai esta vocg,
casmurro e indisposto para a tarefa de encher o papel de sinaizinhos
pretos. Conclui que nao ha assunto, quer dizer: nao ha pra vocé, porque
ao assunto deve corresponder certo nimero de sinaizinhos, e vocé nao
sabe ir além disso, ndo corta de verdade a barriga da vida, nado resolve
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os intestinos da vida, fica em sua cadeira, assuntando, assuntando...
Entdo, hoje ndo tem cronica (1974: 120-121).

O texto revela mais uma caracteristica do género: o fato de os cronistas
fazerem “literatura sobre pressdao”. Notamos na narrativa de Carlos Drummond de
Andrade que o trabalho do cronista é apenas aparentemente facil. Trata-se de uma
atividade desgastante, porque, diariamente e obrigatoriamente, é preciso ter
inspiragdo para falar sobre algo. Nesse oficio de opinar sobre tudo e sobre todos, o
cronista passa a ser um observador escondido na redagdo do jornal, um escravo do
teclado e do tempo. O escritor mostra que o trabalho intelectual dos escritores, que
exige alto grau de concentragdo, possui um efeito colateral: eles passam muito tempo
se dedicando a “criar” e tém poucos momentos para fruir a vida.

Drummond deixa claro no texto ainda que o cronista ndo possui a mesma
responsabilidade do jornalista de oficio e 0 compromisso com a verdade e com a
objetividade dos fatos. Outro entrave sdo apenas as poucas linhas na imprensa didria
dedicadas aos assuntos atipicos do cronista, quando, dependendo do acontecimento,
os jornalistas tém uma pégina inteira para discorrer e acrescentar declaracdes das
fontes que ajudam a explicar e aprofundar determinado tema. Cabe ao jornalista, na
visdo de Drummond, a tarefa de “mudar o mundo”. A croénica, por sua vez, nao
possibilita ao escritor examinar minuciosamente um assunto, é apenas um “adereco”
do jornal.

Além disso, para Drummond, o cronista ndo possui 0 mesmo prestigio que
seus colegas de redacgdo, inclusive no que diz respeito a credibilidade, ja que a
cronica tem um semblante de “conversa fiada” com o leitor. Isto se deve a
simplicidade e linguagem leve do texto curto, uma caracteristica intrinseca da
cronica.

O cronista, neste caso, fica com o “pior dos dois mundos”, do jornalismo e da
literatura. No jornal seu trabalho é “costeiro” e nao passa de um ornamento. O
cronista ndo sente o “frisson” da profissdo de jornalista, “que vai pela noite adentro
ou pelo dia afora, conforme a pressao da noticia. Jornalismo suado e sofrido, com
algo de embriaguez, pela sensacdo de viver os acontecimentos mais alheios a nossa
vida pessoal, vida que fica dependendo do fato, préximo ou distante” (Andrade
2008: 36).

Ja os criticos literarios a consideram um género fugaz como o jornal, feita para
ser esquecida ou para servir como embrulho de peixe na feira. Por sua natureza
mididtica, a cronica estd relacionada ao “esgotamento”, pois é um género sem
pretensdes. Por ndo alcangar a perenidade do romance e da poesia - apesar de ter
migrado com éxito para o livro como veremos adiante nesse estudo - a crénica nao
agrada as arcadias literérias.

Os proprios estudiosos reconhecem que a cronica é carregada de
ambiguidades, ja que habita na imprensa - que ndo admite subjetividade - mas
incorpora elementos estilisticos emprestados da literatura, como linguagem
metaférica, alegorias, repetices, antiteses, ironia e suspense, por exemplo. Paulo
Mendes Campos atesta que a cronica “fica sempre no meio, uma ponte entre o
castelo do poeta e a redacdo de noticias” (apud Brito 2008: 151).

REVISTA

I",.\"l‘.i\(:_.;i(} |J|'|'|",R_-:\ RIA Londrina, Volume 11, p. 27-40, jul. 2013




Giovana Chiquim (UEL) 34

A IMPRESSAO DO COTIDIANO: UM ESTUDO DAS AMBIGUIDADES DA CRON[CA EA
TRANSGRESSAO DE SEU CARATER EFEMERO

A declaracdo de Bender & Laurito ilustra bem a dificuldade do cronista, que se
equilibra no meio de uma “corda bamba” entre dois pilares, a literatura e o
jornalismo. O cronista é

[...] um factétum literario (faz tudo): especialista em tudo e em nada, tem
nas linhas contadas de um jornal uma faca de dois gumes, pois se as
vezes faz da realidade a transcendéncia, num texto que ficard registrado
para sempre, corre o risco também de escrever matéria menor, na
obrigacdo de preencher um espaco (1993: 77).

Compreendemos que ndo podemos ignorar o vinculo embriondrio da cronica
com o jornal. No entanto, o fato de o texto ser publicado primeiramente na imprensa
ndo exige que o cronista deixe de cultivar sua veia literaria, libertando-se da condicao
efémera do jornalismo.  Afranio Coutinho defende que a relagao entre a cronica e o
jornal ndo apresenta apenas afinidades. Inclusive, admite a existéncia de aspectos
literarios, que também é uma esséncia do género:

A cronica que ndo seja meramente noticiosa, ¢ uma reportagem
disfarcada ou antes uma reportagem subjetiva e as vezes mesmo lirica,
na qual o fato é visto por um prisma transfigurador. Em conseqiiéncia,
o fato é que é para o repérter em geral um fim, para o cronista é um
pretexto. Pretexto para divagacdes, comentérios, reflexdes do pequeno
filésofo que nela existia (Coutinho 1986: 134).

Massaud Moisés endossa as palavras de Coutinho ao declarar que a cronica se
distancia do jornalismo porque nado visa a mera informacdo, apesar de utilizar o
cotidiano como seu himus permanente. Enquanto o repérter relata os fatos de forma
objetiva e impessoal, o cronista torna “colorido” um acontecimento que aos olhos
comuns seria trivial:

[...] o seu objetivo, confesso ou ndo reside em transcender o dia-a-dia
pela universalizacdo de suas virtudes latentes, objetivo esse via de regra
minimizado pelo jornalista de oficio. O cronista pretende ndo ser o
reporter, mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, desentranhar do
acontecimento sua por¢ao imanente da fantasia (Moisés 1982: 104).

O ponto de vista dos tedricos da literatura de que a cronica apresenta certa
tensdo com o jornalismo converge com as opinides dos profissionais da imprensa.
Andréa Guaraciaba destaca os pontos de rompimento da cronica com o seu meio de
origem. Para ela, o género ndo pode ser considerado como jornalistico apenas por
habitar nas paginas da imprensa, pois “escapa ao processo de producdo jornalistica
convencional; independe da formagdo profissional técnica; ndo obedece as
determinacdes de tempo e de espaco tipicas; foge as regras do interesse informativo
convencionalmente estabelecido pelo jornalismo” (1992: 86).

Marcelo Coelho também afirma que a cronica ndo faz parte da natureza
jornalistica, ja que tem como proposito “fixar um ponto de vista individual, externo
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aos fatos, externo ao proprio jornal. Dai que a cronica seja feita também com a
intencao de ser publicada em livros depois” (2002: 157).

Os depoimentos apresentados acima nos permitem entender que a cronica nao
pode ser classificada exclusivamente como género jornalistico ou literario, pois ela
diverge significativamente do jornalismo tradicional e ainda apresenta pontos de
contato com a literatura. Esta “tensdao” é uma feicao hereditaria da cronica e também
um elemento vital para a existéncia do género.

De acordo com Arrigucci Junior (1987: 62), com o modernismo, um grande
numero de autores se dedicou a cronica: Mario de Andrade, Manuel Bandeira,
Oswald de Andrade, Alcantara Machado e Vinicius de Moraes, apenas para citar
alguns. O plano expressivo é uma caracteristica comum na prosa feita para o jornal
desses escritores, tao diferentes entre si. Todos eles adotaram, para Arrigucci Junior,
“a fala coloquial brasileira, que se ajustava perfeitamente a observacdo dos fatos da
vida cotidiana, espago preferido da cronica, por tudo isso cada vez mais
comunicativa e proxima do leitor” (1987: 62).

O estudioso salienta que muitas cronicas inesqueciveis foram escritas na
esteira do movimento modernista, na maioria das vezes, assinadas por autores que se
consolidaram na literatura na tessitura de outros géneros, como Carlos Drummond
de Andrade e Fernando Sabino, por exemplo. A cronica continuava como um género
periférico em relacdo a ficcdo e a poesia e o Unico escritor brasileiro consagrado
essencialmente como cronista é Rubem Braga, um jornalista de fisionomia peculiar.

No meio de uma encruzilhada entre o espaco urbano e o meio rural, entre o
mundo moderno e a provincia de Cachoeiro de Itapemirim, onde viveu a infancia, o
espirito do escritor capixaba é seduzido pelo prosaico, pequenos seres e pequenas
coisas, que servem de matéria-prima para seus relatos. A carreira jornalistica de
Braga contempla a passagem por veiculos no Espirito Santo, seu Estado natal, Minas
Gerais, Sao Paulo, Pernambuco e Rio de Janeiro, como: Correio do Sul, Diarios
Associados, Didrio de Sao Paulo, Didrio de Pernambuco, Folha do Povo, A Manhd, Didrio
Carioca e TV Globo. Uma pequena parcela do trabalho realizado durante 69 anos na
carreira jornalistica rendeu a publicacdo de 16 livros. O primeiro deles, O Conde e o
Passarinho, foi publicado em 1936.

Nos anos de 1930, o Velho Braga - alcunha utilizada pelo préprio escritor em
suas cronicas - trouxe o lirismo e o cotidiano para os textos que publicava no jornal
didrio. A relacdo de autor com o modernismo foi decisiva para a qualidade de seus
textos. A poesia de Manuel Bandeira influenciou a prosa bragueana, simples e sem
afetacdo. E podermos perceber facilmente que os versos de Manuel Bandeira e a
prosa de Rubem Braga possuem o mesmo estilo humilde de desentranhar do
cotidiano a mais pura poesia.

Jorge de Sa explica que o escritor capixaba se comportava como o escrivao do
cotidiano e que ele era dotado de uma sensibilidade especial, que o fazia “captar com
mais intensidade os sinais da vida que diariamente deixamos escapar” (Sa 2005: 13).
Para Arrigucci Junior, foi gracas a Rubem Braga que a cronica ganhou a condicdo de
género literario: ele “resolveu a tensao tao caracteristica da cronica, entre o caréter
circunstancial e o propriamente literario, em proveito da literatura” (1987: 55).

Foi a partir de Rubem Braga que os cronistas comecaram a transportar seus
textos em forma de coletanea para os livros. Além dele, outros escritores renomados
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como: Paulo Mendes Campos, Antonio Maria, Otto Lara Resende, Nelson Rodrigues,
Vinicius de Moraes, Rachel de Queiroz e Carlos Drummond de Andrade, entre
outros, participaram ativamente da imprensa como cronistas e publicaram livros de
cronicas originadas do trabalho jornalistico.

A partir da década de 50, os livros de cronicas foram lancados num ritmo
bastante intenso - apenas Rubem Braga ja havia publicado nove titulos, além das
publicacdes de Carlos Drummond de Andrade, Ledo Ivo, Stanislaw Ponte Preta e
Fernando Sabino. Nessa época, Eduardo Portella j4 defendia a transferéncia do
género para as estantes das bibliotecas:

A constancia com que vém aparecendo, ultimamente, os chamados
livros de cronicas, que transcendem a sua condicdo puramente
jornalistica para se constituir em obra de arte literaria, veio contribuir,
em forma decisiva, para fazer a cronica um género literario especifico,
autonomo (Portella 1958: 111).

Na década de 70, periodo em que o volume de publicacdes de livros de
cronicas cresceu vertiginosamente, Antonio Candido salienta que o género ndo
deveria ter sido tratado outrora de forma “despretensiosa”. “Quando passa do jornal
ao livro, nés verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do
que ela propria pensava” (Candido 1992: 14).

Na obra Duas ou trés pdaginas despretensiosas (2011), o pesquisador Luiz Carlos
Simon salienta sobre o nimero crescente de publicacdes referentes a cronica e seus
autores no inicio do século XXI. Na primeira década do novo século surgiram
coletdneas e antologias que retinem textos de até 62 cronistas de geracdes esparsas,
além de biografias sobre os escritores que se dedicaram ao género. Ha poucos anos
atrds, apenas o publico leitor de jornais tinha acesso a esses textos. O mercado
editorial demonstra a relevancia da cronica, contrariando a opinido de estudiosos
como Moisés (1982) que acredita que a cronica necessita de uma “degustacao
autobnoma” e que sua natureza ndo combina com a perenidade do livro.
Recentemente, em artigo de jornal, Cristovdao Tezza também reclamou da
transferéncia da cronica para as estantes das bibliotecas. Segundo ele, “o impacto da
cronica estd no seu tamanho - e hd, parece, algo incompativel entre a cronica e o livro
e a ideia de perenidade que este supde. Sozinha, ela brilha; em conjunto quase
sempre naufraga na redundancia e no cansago de seus truques” (01 de maio de 2004:
E3).

Entretanto, Simon ndo comunga com o pensamento dos teéricos citados acima
e ressalta que o novo endereco das cronicas (as paginas de livros) ndo provoca um
impacto menor do género quando comparado aos demais:

Trata-se de um argumento duvidoso, uma vez que nao é porque o leitor
tem em maos um livro que ele necessariamente fard uma leitura, em
série, dos textos ali incluidos. Além disso, querer determinar, antever
ou adivinhar a reacdo dos leitores constitui atitude sujeita a outras
formas de equivoco. O que garantiria o insucesso de uma iniciativa
editorial que visaria materializar, a reunir as cronicas em outro objeto, o
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livro, permitindo outro modo de encontrar em reencontrar aquele
material? Sera que disponibilizar em livro estes textos altera, de alguma
forma, a sua constituicao? (2011: 27).

Como ja dissemos anteriormente neste estudo, o nimero crescente de livros
publicados por cronistas e “fendmenos” recentes de vendas do género, como a
jornalista Martha Medeiros, comprovam que o argumento dos tedricos mais
“conservadores”, em relacdo a incompatibilidade da cronica com o livro, ndo se
sustenta. Sem duavidas, para os criticos, é a origem midiatica da cronica que a torna
um género “menor”, que ndo pode compartilhar o mesmo territério, ao lado do
romance e do poema. Isto porque o conceito de “literatura” é carregado de tradicao -
fator que impede a inclusao da crénica como um género literario.

Sobre esta questdo, apresentamos aqui a opinido de estudiosos que mostram
que, dependendo do ponto de vista, a cronica poderia ser considerada como um
género literario, mesmo porque o vocabulo literatura é polissémico e ndo pode ser
compreendido como um fato concreto, pronto e acabado. O conceito de literatura

P

“constréi-se através de um processo que é social e histérico ao mesmo tempo”
(Zappone e Wielewicki 2009: 19).

Neste sentido, podemos pensar nos desdobramentos dos Estudos Culturais,
que tornaram a definicdo do objeto literario mais “maleavel” nas discussdes tedricas
a partir dos anos 1990, no Brasil. A corrente surgiu na Inglaterra apds os tempos do
pos-guerra com o intuito de democratizar a cultura, como uma forma de aproximé-la
dos processos sociais reais. Um dos fundadores dessa teoria, o inglés Richard
Hoggart, prioriza em seus estudos a imprensa popular, o cinema e a vida cotidiana.

A linhagem dos Estudos Culturais admite a incorporacdo, no universo da
pesquisa, daqueles géneros descendentes da midia, além dos menos nobres, como a
ficcao cientifica e a literatura de massa - aqueles livros vendidos em bancas de jornal.
No entendimento desta corrente tedrica, todos eles devem receber da academia a
mesma atencao das obras consideradas “alta literatura”.

Williams é outro tedrico que discute as maneiras de fazer critica cultural.
Maria Elisa Cevasco afirma que, para ele:

[...] é necessario restaurar a cultura como produto social, como a
producado material de um sistema de significagao através dos quais uma
ordem social se comunica, se reproduz, é vivida como experiéncia, e
explorada como possibilidades e limites. A criatividade nao esta restrita
a grande arte e se manifesta em varias areas: por exemplo, pensar em
uma nova forma de organizacdo social baseada no principio da
solidariedade e ndo do da individualidade é também uma forma de
criacdo cultural. A cultura ndo é apenas a realizagdo de uma minoria,
mas pertence a todos (2009: 322).

O que muda com o esse posicionamento teérico? O projeto dos Estudos
Culturais é interdisciplinar e, no presente, a preocupacao esta centrada no estudo das
midias. Do campo sociolégico, a teoria herda o interesse pela etnografia e pelas
subculturas. Da relacdo com a histéria perdura o envolvimento com os textos que
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representam a realidade, oriundos da oralidade e da memoéria popular. Deste modo,
a proposigdo dos Estudos Culturais é uma ampliagao do canone, do qual a cronica
pode fazer parte, ao lado de outras narrativas classificadas como “marginais” - cujos
autores sao mulheres, negros e homossexuais, apenas para citar exemplos.

Antes mesmo da introducdo dos Estudos Culturais no rol das pesquisas
académicas, Todorov (1980) ja compreendia que o sistema de géneros deveria ser
aberto e que ele ndo surge necessariamente antes de uma obra: “o género pode nascer
ao mesmo tempo que o projeto da obra. Quem cria com sucesso géneros novos é
homem de génio; o génio nada mais é do que um genoteta” (Todorov 1980: 37).

Para o tedérico, quando um homem de génio consegue reunir vérios géneros
em um dnico objeto literdrio é necessario deixar de lado o livro dogmaético e observar
apenas se o autor foi habil na execucdo de seu plano. Ele utiliza o exemplo de
Euripedes (480-406 a.C.) para ilustrar a questdao. Nao importa que a peca do escritor
grego que revolucionou a técnica teatral tenha sido um drama ou uma narrativa,
inteiramente. Ela pode ser chamada de hibrida, desde que o hibrido agrade mais que
as producdes homogéneas dos ditos “autores corretos”. O que o estudioso quer
explicar é que a coeréncia da obra é o que garante o sucesso de uma producdo e nao a
obediéncia de uma regra.

Todorov (1980) acrescenta que nos tempos cléssicos havia baladas, odes,
sonetos, tragédias e comédias e que, nos dias de hoje, mesmo as formas literdrias do
século XIX - poesia e romance, parecem se dissolver. No entendimento dele, a
mistura dos géneros tornou-se uma evidéncia de modernidade nas escrituras:
“atualmente ndo existe uma intermediacado entre a obra particular e singular e toda a
literatura, cuja evolucdo estd baseada precisamente em fazer de cada obra uma
interrogacao “sobre o proprio ser da literatura” (Todorov 1980: 43).

Os estudos contemporaneos de Chartier (1997) propdem ainda uma teorizagao
acerca da literatura que leva em consideracdo a figura do leitor. Ele acredita que a
literatura ndo é dotada de uma natureza particular, mas pode ser compreendida
como uma constru¢do de sentidos propostos por certos textos. Neste contexto, a
cronica “cabe como uma luva” na definicdo do que seria um “objeto literario”, pois
uma das particularidades do género é justamente revelar o significado de pequenos
instantes da condicdo humana. Nas palavras de Simon, “o que se instala como
desafio é verificar em que medida esses assuntos supostamente menores postos em

evidéncia pelos cronistas adquirem certa relevancia entre questdes da vida publica e
da vida privada” (2011: 61).

QUOTIDIAN PERCEPTIONS: A STUDY ABOUT THE AMBIGUITIES OF
CHRONICLES AND THE TRANGRESSION OF ITS EPHEMERAL FEATURE

Abstract: Based on two antagonic discourses, literature and journalism, chronicle is a
hard definition genre. This paper’s proposal is to understand its particular
characteristics by excerpts extracted of chronicles and texts of literature’s theorists.
Moreover, this article observes a discussion about the ephemeral condition of the
genre, its transfer to the book and its acceptation as literary object by literary
reviewers. The rise of Cultural Studies open the canon’s doors to genres considered
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smaller, thanks to its embrionary link to newspaper, and shows that the concept of
“literature” acquires new meanings by History.
Keywords: chronicle; literature; journalism.
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