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Resumo: Bruxa: mulher subversiva, que representa a profanagio mdxima do
Sacrum Christianum; figura conhecida, vinda do infatigdvel “recontar” de
narrativas ancestrais. O trabalho se propoe a descrever este indistinto topos,
investigando e analisando a “fisiologia” desta personagem,”(re)lendo-a”, na
tengdo de tracar uma “anatomia” desta, que gera pavor e fascinio. As obras
de corpora de andlise comparativa sdo: A Demanda do Santo Graal (século
XIII) e As bruxas de Eastwick, de John Updike (século XX). Propomos,
como “mediador de leitura”, um dos mais notorios manuais inquisitoriais jd
escritos, o Malleus Malleficarum (século XV), de Heinrich Kraemer e
James Sprenger.
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Introdugao: “Eu non creo nas meigas, pero habelas, hailas?”

Quando falamos das bruxas, inevitavelmente tocamos o feminino. Falar da
histéria da bruxaria é falar da histéria das mulheres, pois ambas estao
intrinsecamente atreladas. Seja porque, desde muito, a mulher teve a primazia nos
cultos antigos ligados, a fertilidade, a terra: “ndo sé participando deles, mas
presidindo-os” (Barros 2001: 17) ou, talvez porque, bem antes de engendrar um Deus
masculino (quase andrégino), um sem ntmero de grupos humanos ja concebera,
desde o paleolitico, as grandes Deusas-Mae (Eisler 1996: 28).

Fato é que este fantastico ente tdo humano e sobrenatural segue habitando o
imaginario coletivo até a atualidade. Na contemporaneidade, as bruxas nunca
estiveram tdo vivas: obras literarias, narrativas filmicas, séries de TV de massiva
audiéncia. Mas de onde vém estas mulheres? Qual é o seu rosto e sua feicao hoje? O
que se alterou no status destes seres ao longo de tantas centtirias? Propomos, neste
trabalho, breves leituras do instigante tema, meditando o que constitui esta
personagem fantéstica e intentando contribuir um pouco mais para os estudos sobre
o tema.

H4 muito, estes entes fantasticos habitam ndo s6 o imaginario do homem, mas
também a narrativa fantastica. Sao-lhes atribuidas vitérias e reveses, sorte e azar: o
controle sobre o fado dos homens residiria, ou “pareceria residir”, nas maos destes,
que em ultima estancia, lutam as mais plurais guerras sem nunca empunhar espadas.
Importante salientar que o feminino desde o mais remoto registro mantinha a
primazia sobre as praticas madgicas, o que se estendeu aos tempos subsequentes,
apesar da repressdo masculina®, por ter se mantido assim no inconsciente coletivo
(Muraro 2003: 23).

Com o advento do Cristianismo, a relagdo do Ocidente Europeu com as
praticas mégicas alterar-se-4 morosa, porém drasticamente. E na Idade Média que as
caracteristicas da bruxa delinear-se-do com mais clareza no Ocidente Medieval.
Caracteristicas estas que compordo o fopos da bruxa, que a literatura posterior a
Idade Média assimilou. O Cristianismo também traz uma nova figura, que entrara no
contexto mental medieval e se relacionard de forma profunda com a bruxa, mais
marcadamente a partir do século XI: o Diabo. A representacao deste chefe das hordas
demoniacas® serd decisiva para a transformagdo da maneira como o imaginario
coletivo encarava as praticas mégicas, agora tidas como nao-cristds, mas “pagas”. A
atitude primeira da Igreja com relacao a estas praticas sera de tolerancia, permitindo
a permanéncia dos “antigos costumes”, entendidos como superstitiones. O Diabo

4 Mais um ditado tradicional galego que quer dizer: “Eu ndo creio nas bruxas, mas que elas existem,
existem”. Largamente repetido ndo s6 na Galicia, mas em vérias partes do mundo, sua origem ibérica
é inquestionavel, todavia ndo se sabe se galega ou castelhana, chegando a ter sua criagdo atribuida a
Cervantes, por volta do século XVII. Porém, ha registros deste mesmo dito, séculos antes, no noroeste
da Peninsula Ibérica (Bouzas; Domelo 2010: 264). A forma celebrizada e repetida até os nossos dias é a
castelhana: “Yono creo en brujas, pero que las hay, las hay”.

SMiranda Green (2010: 95) salienta a frequente consulta de Julio César a feiticeiras de tribos da
chamada Galia e a propria biblia fala da consulta de Saul & necromante (ou “Feiticieira de Endor”). (I
Samuel, 28, 8 in Biblia de Jerusalém 2008: 428).

6 Compostas de “figuras vindas do paganismo greco-romano e das numerosas crencas populares” (Le
Goff 2010: 131).
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ainda nao estava envolvido na questdo. Em suma, na Idade Média, o estereétipo da
bruxa é formado.

A partir do Centro Medievo, as antigas crengas pagas, desacreditadas,
precisavam ser erradicadas do Ocidente Europeu, tendo em vistas os novos valores
eclesiasticos, tanto os forjados a partir do ano mil, quanto os mais antigos, alguns em
desuso, reforcados através da Reforma Gregoriana’. A partir disto, as bulas papais
comecam a classificar como perniciosas as supertitiones e os seus praticantes.

A partir do século XV, a coercdo as praticas heterodoxas ao Cristianismo
acirrou-se. Todo um aparelho chamado Inquisigio ja estava formado, estruturado e
organizado. As atividades persecutérias aos hereges (dentre eles os praticantes de
“bruxaria”) se intensificaram; a heresia® tornou-se crime de lesa-majestade e seus
praticantes deveriam ser julgados pelo Tribunal do Santo Oficio (Eclesiastico) e, se,
condenados, entregues ao Estado (Poder Judicidrio, também chamado “braco
secular”), para que a pena lhes fosse infligida.

Iniciard todo um processo de “caca as bruxas”, germinado na Idade Média,
que prenunciava as fogueiras que arderia durante o Tardo Medievo e a Idade
Moderna: O Diabo, o Sexo e a Mulher eram os “conspiradores” contra a Cristandade.

Nasce a bruxa: uma leitura do Malleus Malleficarum

As relagdes com o Diabo ficardo cada vez “mais incrementadas”. No século XV
ha verdadeira profusao de tratados, obras homiléticas e estudos sobre o assunto’.
Desta relacdo com a entidade maligna, que concentrava todos os medos do homem
medieval, nasce a bruxa. Os caracteres desta persona e de suas préticas, que passam a
estarem presentes como ameacas constantes no imaginario dos clérigos, sdo,
minuciosamente, estudados e listados. E no século XV que a imagem da bruxa estara
terminada; “constroem-se teorias teoldgicas, estabelecem-se discussdes filoséficas na
reconstituicdo da ‘seita das bruxas’ e seu modus operandi. E o nascimento da imagem
de uma verdadeira associacdo satanica” (Nogueira 2004: 60). Toda uma ritualistica
“diabodlico-bruxesca” é criada a partir dai, com analogias a outras “heresias”,
principalmente ao judaismo, e aos cultos pré-cristdos ainda praticados na Europa. No
decorrer do Baixo Medievo, a narracdo destes rituais ganha cada vez mais espaco e
“mais tintas” nos tratados inquisitoriais; atos como sacrificios de sangue
(principalmente de criangas); o “6sculo” e a cépula com Lucifer; seguidos de bacanais
com incubus e sucubus'®, confeccdes de pogdes com fragmentos de cadaveres, grandes

7 Reforma eclesidstica que modificou significativamente as bases sobre as quais estava fundada a
Igreja Catolica.

8 “Literalmente ‘escolha’, quer dizer, interpretagdes e praticas religiosas contrarias aquelas
oficialmente adotadas pela Igreja Catodlica” (Franco Jr. 2006: 183).

9 Apesar de o posicionamento clerical ser tdo rigido com relacdao a magia, o fantastico ndo sera elidido
das manifestacOes artisticas medievais, sobretudo da arte literaria. O mirabilis e o miraculosus, ou
“maravilhoso pagdo” e “maravilhoso cristdo”, enriquecem o mundo das narrativas, fixadas em escrita
ou nao (cf. Le Goff 1990: 13). O paganismo se escamoteard nas entrelinhas de intimeras narrativas, sob
intimeros vernizes: hd adaptagdo, remodelagem, hierofania e evemerizagdo (Barros 2001: 45ss).

10 Duas espécies ligadas a sexualidade e as perversdes sexuais, a impoténcia e a esterilidade.
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cavalgadas com demonios, presididas por Dianall e voos noturnos com vassouras ou
varas de pau ungidas de pomadas feitas de ossos de recém-nascidos sacrificados
(Sprenger; Kramer 1991: 107). O Malleus Malleficarum!? é uma obra de referéncia da
época e emblematica, pois seus autores foram considerados autoridades pelo papa
Inocéncio VIII; assim, nascia a obra que, por mais de trezentos anos, seria citada nos
autos de todos os julgamentos do Santo Oficio.

O MM ¢é de contetido mis6gino, baseando-se principalmente no Génese II'3 e
na figura de Eva para justificar o seu 6dio contra a mulher. Novamente, as fraquezas
do sexo feminino virdo a baila: luxtaria, infidelidade, ambigdo, fraqueza carnal,
lascivia, credulidade, indiscricdo, impressionabilidade; “sdo essas as caracteristicas
que levariam as mulheres perversas a bruxaria” (Maleval 2004: 48). Salienta-se que
“nesse livro fica testemunhada de maneira inequivoca a satanizagao da sexualidade,
base da misoginia da cultura ocidental” (Muraro 2000: 98).

A seguir destacam-se as teses principais do MM, baseados em resumo feito
por Rose Marie Muraro em Textos da Fogueira utilizando excertos da obra.

1) O Demonio procura fazer o maximo de mal aos homens, granjear
suas almas para si: tudo com a permissdo de Deus; 2) O mal é feito,
principalmente, através do corpo, tnico locusem que o demoénio pode
entrar, visto que “o espirito [do homem] é governado por Deus, a
vontade por um anjo e o corpo pelas estrelas. As estrelas sdo inferiores
aos espiritos, por isso, s6 o corpo pode ser dominado; 3) E pela
sexualidade que o demoénio se apossa das pessoas; 4) Pelo fato de
serem, essencialmente, ligadas a sexualidade (carne), as mulheres sao os
canais por exceléncia do demonio (feiticeiras); 5) A primeira e maior
caracteristica, aquela que da todo o poder as feiticeiras, é copular com o
demonio. Sata é o senhor do prazer. Assim esta selada a entrega da bruxa
ao demodnio; 6) Uma vez obtida a intimidade demoniaca as feiticeiras
tem o poder de evocar todos os males: impoténcia masculina, paixdes
desordenadas inextinguiveis, abortos, consagracdo de criancas a Satd,
devastacdo de colheitas, doencas em animais, remocdo de o6rgaos
masculinos, infertilidade de mulheres, etc; 7) Tais pecados sdo piores
dos que os de Lucifer, anjo rebelde e os de Adado e Eva, dado que as
feiticeiras ndo pecam s6 contra Deus, mas também contra o Redentor,

11 Diana ou Hécate, deusa pagd romana transmuta-se na grande rainha das bruxas na Idade Média:
um demonio da pior espécie, principal assessora da “sinagoga” dos bruxos e dos rituais noturnos.

12 Doravante designado também pela sigla MM. O MM é um dos sumos representantes da cultura
erudita, j4 de fins do que, didaticamente, é delimitado como Idade Média. E escrito em 1484 por James
Sprenger e Heinrich Kramer, baseados no Fornicarius de John Nider, de 1435.

13 Capitulo do livro biblico em que Eva é criada a partir da costela de Adado, a mulher viria do homem
e por isso seria sua inferior (Biblia de Jerusalém 2008: 37 - Génesis 2, 21-23).

14 Salienta-se que “a obra é dividida [MM] em trés partes: das trés condicdes necessarias para a
bruxaria: o Diabo, a Bruxa e a permissao do Deus Todo-Poderoso; (...) dos métodos pelos quais se
infligem os maleficios e de que modo podem ser curados; (...) [outro] que trata das medidas judiciais
no tribunal eclesiastico e no civil a serem tomadas contra as bruxas e também contra todos os hereges”
(Muraro 2000: 35).
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portanto esse crime é imperdoavel e s6 pode ser resgatado por meio de
tortura e morte violentas (Muraro 2000: 38).

Podemos depreender que a bruxaria é sexualizada, é feminina em “une société
malade” (Arnould 1992: 273), conforme corrobora Colette Arnould (1992: 206):
“L’hérésie devient 1'hérésie des sorciéres, l'inquisition s’ouvre sur un nouveau
chapitre: La chasse aux sorciéres peut commencer. En érigeant en systeme Le
caractere diabolique de La femme”. O MM foi o mais importante manual
inquisitorial que circulou na Europa até ao que chamamos Século das Luzes, marcado
pela Revolucao Francesa.

Os conceitos langados pelos manuais inquisitoriais delineardo o que se tornou
a “face da bruxa” para a cultura e, por conseguinte, para a literatura. Contraposta as
fadas, cada vez dessexualizadas e mais virginais, remetendo o leitor ao modelo
cristdo de Maria. Estas sdo reduzidas a “madrinhas”, mulheres dotadas de poderes
magicos, colocados a servico do mantenimento da ordem vigente, falocéntrica,
androcrética e patriarcal (Barros 2002: 278). O principal signo da bruxaria é a
insurreicdo feminina, a subversdo da ordem das coisas e o desafio ao que foi
preestabelecido como regra de articulacdo de género.

Enquanto estas mulheres representarem uma ndo-submissao ao patriarcado,
serdo figuras antagonicas, verdadeiros exempla do que uma mulher ndo deveria ser.
A seguir faremos breves consideragdes sobre uma destas obras: A Demanda do Santo
Graal.

A bruxa de ontem na literatura: A Demanda do Santo Graal

Aqui propomos uma leitura comparada entre o manual inquisitorial Malleus
Malleficarum (Kramer; Sprenger 1991) e o Episodio da Filha do Rei Hipomenes, parte da
insigne obra medieval A Demanda do Santo Graal (2005: 446-447). O presente estudo
comparado propde-se por se crer que o Malleus Malleficarum - ou O Martelo das
Feiticeiras possui, em seu discurso, o modelo acabado do pior tipo de mulher que se
poderia conceber no medievo: a bruxa.

A filha do rei Hipomenes, a quem também nos referiremos como “Princesa
Inominada”, ou somente “Inominada”, ja que ndo é nomeada, aparece na narrativa
quando, em meio as buscas pelo Graal, os cavaleiros eleitos se deparam com a Besta
Ladrador, um monstro responsavel por dizimar boa parte dos cavaleiros da Tavola
Redonda, cuja origem é um dos grandes segredos do Reino de Artur.

Quando chegam ao Castelo de Corberic, o seu regente, o sidbio rei Peles,
revelara o “porqué” das grandes aventuras do Reino de Logres (Camelote). Uma
delas é a da origem da Besta Ladrador. Peles lhes conta que a filha de um rei se
apaixonou por seu virtuoso irmao, Galaaz!®>. A donzela, que era “muito sabia”, isto é,
formalmente educada, faz um pacto com o demoénio para conseguir seu intento,

15 Um duplo de Galaaz que é o protagonista de A demanda do Santo Graal, modelo de cavaleiro perfeito,
segundo os moldes da Igreja: monge, celibatario e virgem, quase um guerreiro asceta. Obedece aos
ditames dos sistemas de ordenacdo da cavalaria medieval propagados pela Instituicdo Eclesiastica a
partir dos século XI-XIL
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copulando com o ser do mal. O desejo a motiva, mas, diante da constante repulsa por
parte do “cristianissimo Galaaz”, ela se enche de ira e se vinga do irmdo acusando-o
de estupro. Ele é preso e executado por Hipdmenes, que acredita na filha, por esta
aparecer gravida do demoénio. Seu irmdo, antes de ser dado aos caes, lanca-lhe uma
maldicdo. A donzela da luz a Besta que emite os sons dos ladridos dos caes famintos
que mataram seu irmao. Hipdmenes percebe o erro que cometeu e manda executar a
ma donzela.

Depois da leitura atenta do episédio, evidencia-se que a Princesa Inominada
tem um dos piores defeitos femininos para a época: o conhecimento, isto é, tem por
fortes pontos caracteristicos a inteligéncia e a curiosidade (outro defeito que seria
proprio da mulher). Ela seria, de certa forma, superior a um homem, seu irmao
Galaaz; mais inteligente que o modelo santo-virginal que ele encarna, Galaaz
representa o exato oposto de sua irma: o modelo acabado do homem como icone do
racionalismo, do espiritual e ascético.

E dito que a Princesa é versada nas “sete artes” (maior grau de conhecimento
formal que um cortesdo poderia atingir na Idade Média), dentre estas a necromancia;
a Igreja considerava tal préatica como pecado mortal. Ademais, a princesa usa o seu
conhecimento para o mal, lancando mao de sortilégios para obter o amor de seu
irmdo. Conclui-se que a Inominada era iniciada na magia e em rituais para a
obtencao do amor.

Outra caracteristica é o amor excessivo da dama pelo “mundo”, implicando
uma paixdo pelo que é contrario ao divino. Ao afirmar o seu amor excessivo pelo
mundo, o autor nos diz, cifradamente, que a princesa é totalmente entregue ao
dominio da carne: claro “a donzela era louca e leda e havia maior sabor do mundo ca
deveria haver” (Demanda do Santo Graal 2005: 448). Além disso, associa a isso um
defeito feminino ao qual nos referimos anteriormente: beleza e, sua consequéncia,
alegria.

Sobre as incidéncias acima relacionadas assim diria o MM: “e tal é o que indica
a etimologia da palavra que lhe designa o sexo, pois Femina vem de Fe e Minus, por
ser a mulher sempre mais fraca, em manter e preservar a sua fé. E isso decorre de sua
propria natureza” (Kramer; Sprenger 1991: 103).

Inominada mostra-se criatura facilmente suscetivel ao demoénio por ser
exacerbadamente sexualizada. Nao ha embaraco com o tabu do incesto, mostra-se,
assim, total e completamente imoral: ainda incita o seu irmdo a comungar de seu
monstruoso pecado. Sobre isso comentam os inquisidores: “A mulher é mais carnal
do que o homem, o que se evidencia por suas abominag¢des carnais” (Kramer;
Sprenger 1991: 103).

Outro signo importantissimo de imoralidade frente a mentalidade teocéntrica
é a decisdo e tentativa de suicidio: Também se pode atribuir isso a fraqueza de
carater inerente ao feminino.

A partir dai, a Princesa Inominada vai num crescendum espetacular em sua
relacdo com o Maligno. Ao fazer o seu pacto com o demoénio, torna-se a bruxa pela
copula demoniaca, chega apice da feiticaria, ela passa a ser um simile do demodnio
(Kramer; Sprenger 1991: 103). O amor desaparece da histéria e as trevas tomam
completamente a alma da bruxa. Gravida do demoénio transmuta-se em mae dos
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monstros, como Caribde ou Equidna da mitologia classica, dando a luz a prépria besta,
no que poderia ser uma personificacdo satanica do feminino.

A sombra do Maligno ja reside em Inominada, sua funcao estd cumprida, o
maleficium esta feito, e com o sangue inocente e virginal de seu irmdo sua unido esta
selada. Dai para frente, ap6s o nascimento da Besta Ladrador, que causara a morte de
inimeros justos, cavaleiros-santos, virginais, é possivel para o leitor constatar, de
forma impactante, os danos intimeros que a feitigaria pode causar.

Sobre isso diz o MM:

Uma pratica comum a todas as bruxas é a coépula carnal com os
demonios (...) O demonio assume uma forma (...) material, na medida
em que possui, por condensacdo uma propriedade terrosa (...). Nao
sendo estéril [a bruxa] o demodnio dela se aproxima para dar-lhe o
prazer carnal que é conseguido pela bruxa (...) O demoénio é capaz de
possuir o sémen extraido de algum homem e, sem demora, o ha de
injetar para contaminar-lhe a progénie (Kramer; Sprenger 1991: 103).

O apice da cépula com o demonio é o orgasmo, que seria para os inquisidores
0 mais sério pecado passivel de se cometer. A cépula com o diabo é o tema central
desse episddio e da adesdo da bruxa ao mal, é o que sela o acordo maléfico. Dessa
copula outras bruxas seriam geradas ou uma “progénie infectada”, como no caso da
DSG, que é a Besta Ladrador o produto da hedionda relagao sexual - pactual.

Em suma, tudo o que estd em A Demanda do Santo Graal (DSG¢), no Episodio
da Filha do rei Hipomenes, pode ser encontrado no Malleus Maleficarum (MM). Aqui,
enumeramos somente alguns dados analégicos levantados, mas numa analise mais
atenta, outros muitos dados poderiam ser encontrados. Apds a leitura do texto, é
possivel estabelecer algumas ilacdes sobre a construcdo da personagem principal.
Para os clérigos mais rigidos do medievo, ou para o que se tornara um senso comum
na caca as bruxas, alguns defeitos inerentes ao sexo feminino, com uma natureza tao
ligada a carne. Todos os defeitos femininos estao ligados a suposta predisposicao que
existe na mulher: suplantacdo da carne sobre o espirito, do desejo sobre a
inteligéncia, da sensualidade sobre a razao.

A curiosidade, a volubilidade e a beleza utilizadas para o mal serdo as linhas
mestras de condenacdo do feminino (Santos 2007: 73), a mulher portaria uma
“continua inquietude, curiosidade nunca satisfeita, uma instabilidade de humores e
de afectos, que a leva a sempre procurar alguma coisa de novo” (Santos 2007: 73),
esse defeito é a raiz dos males que traria o Conhecimento. Por ser curiosa, a
Inominada, seria instavel e quando adquire o conhecimento “das sete artes”, utiliza-o
mal, pois, “metaforicamente, corpo e espirito se corresponderiam.

A dindmica é a de Génesis Il (Biblia de Jerusalém 2008: 34-35): Eva, curiosa,
busca o conhecimento, tem em si o fogo da inquietude, o que a torna mais susceptivel
as inspiragdes do Maligno, mais aberta a ele por sua natureza. Ao obter o
Conhecimento, mediante o fruto proibido, através das sugestdes demoniacas, traz a
danacao de todo o género humano. Dai, a afirmacdo de Rose Marie Muraro (2000:

16 Doravante A Demanda do Santo Graal podera também ser designada pela sigla DSG.
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18): “o texto fundante da cultura patriarcal para a sociedade ocidental é o segundo
capitulo do Génesis, porque nele a culpa basica do oprimido é exportada do homem
para a mulher.” Por isso, a Inominada aceita os convites do Demonio e torna-se uma
com ele, numa clara metafora antonimica da Eucaristia Crista.

Quanto a beleza, em Ovidio, Cicero, Juvenal, Petrénio e em outros autores
classicos, por muitas vezes, a beleza feminina é desconjurada e sofre imprecacdes.
Essa beleza causaria a perdicao dos homens. A bela mulher conquistaria os homens
pelos olhos deste, a beleza feminina ja carregaria um feitico congénito, a herdade das
“filhas de Eva”.

O caso se complicava quando a prépria mulher, imbuida de Conhecimento,
tinha ciéncia de sua prépria beleza, é ai que a equagdo toma propor¢des perigosas na
ideologia clerical: “A mais perigosa das situagdes (...) era (...) aquela em que a mulher
sabia [que] era bela. Se se perdia na contemplagado narcisistica, ainda va: apenas a sua
alma estava em perigo. Mas se ela usava isso para seduzir, era o Mal encarnado”
(Santos 2007: 64).

Inominada possuia Conhecimento e Beleza, e, ainda: conhecimento da prépria
beleza - usando todos os atributos para seduzir seu irmao, ideologicamente, era o
“mal encarnado”, era quem poderia desestruturar a ordem, a tdo estimada “Ordo
Rerum”, de Agostinho (1991: 58). Este sim era o modelo que, segundo se ver4,
construiu-se no medievo, retratada na DSG, e serd obra acabada no Malleus
Malleficarum.

E significativo que Inominada dé luz a besta: uma bruxa traz o demoénio ao
mundo, pois copula, partilha ideias com o diabo. Conforme consta no livro
vetotestamentario dos Salmos: “Eis que o mau estd em dores de parto, concebe a
malicia e d4 a luz a mentira” (Biblia de Jerusalém 2008: 128 - Salmo 7, 15).

Constata-se que todas as bruxas deveriam ser destruidas, por representarem
ndo so a presenca do demoénio no mundo, mas as principais multiplicadoras dele, a
mae das “Bestas Ladrador”. Uma ameaca para a coletividade, e, contiguamente, a
toda a Cristandade.

Estao dadas as primeiras pinceladas para a construcio de um rosto e
compleicdo para a persona da bruxa na Literatura Ocidental. A voz da bruxa passa a
ser a da Serpente do Génese; seu corpo, pecaminoso, o do préprio Satands e a sua
face, encantadora e letal é a de Eva, em toda a ambiguidade que encerra: solar
porque é Mae, da a vida; ctonica, porque traz a morte no toque, é entrevista como
devoradora de criangas, sedutora de indefesos homens e demoniaca por natureza.

A bruxa contemporanea: lendo As Bruxas de Eastwick

Reiteremos que, para falar da bruxa como personagem fantastica, é premente
remetermo-nos, pari passu, a histéria das mulheres. O século XIX com suas tantas
mudangas, ja trard, embrionariamente, uma nova visao sobre a articulagdo de género
que eclodird no século sucessivo. A Revolugao Industrial, que leva as mulheres as
frentes de trabalho; a luta pelo sufragio universal; o seu ingresso em diversos campos
antes “interditos”; dentre tantos outros embates e conquistas do feminino, preparam
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terreno para a verdadeira “revolugdo dos sexos” que se daria no século XX, a “hora
da mulher” (Thébaud in Duby; Perrot 1995: 33).

Com o século XX e o aumento brutal da producgao industrial, e, principalmente
as duas Grandes Guerras, homens e mulheres estavam empregados, as lutas por
igualdade se acirraram e “desde que as mulheres comecaram a entrar no mercado de
trabalho, elas passaram a organizar-se (...), fizeram seu proprio sindicato: o
feminismo” (Muraro 2000: 39). Muitos dos direitos exigidos pelas mulheres no século
anterior foram de fato conquistados: voto, educagdo do mesmo nivel que a dada aos
homens, espaco no mercado de trabalho. A partir do fim da década de 1960, os
movimentos de mulheres ja haviam granjeado grandes éxitos, ganha espaco um
massivo questionamento das forcas que até entdo as haviam reprimido em tantas
instancias, durante tantos séculos: o patriarcado comeca a ser atacado em suas
estruturas. Chegando a década de 1970, uma revolugao das mentalidades é inevitavel
e o mundo assiste estarrecido a atuacdo dos movimentos feministas, raciais,
homossexuais e de jovens que se rebelavam contra a ordem constituida: “esta
revolucdo completou e alargou aquela que Marx iniciara no século XIX” (Muraro
2000: 42). As mulheres se inserem no mundo publico, libertando-se dos “gineceus”
privados em que foram socialmente confinadas. Nao tendo, ainda, espaco na politica
ou em outras esferas de poder, conquistam o ambito dos movimentos sociais:
“organizagdes que se opdem as instituicdes tradicionais (...) onde as decisdes se
fazem de baixo para cima, por consenso” (Muraro 2000: 42) e que ndo visavam
somente a defender os direitos das mulheres, mas também os de outros grupos
socialmente oprimidos, pressionando as camadas mais altas de poder por melhores
condicOes de vida. Além disso, ainda na década de 1970, “Milhares e Milhares de
organizacdes nao-governamentais com essas mesmas caracteristicas, nas quais as
mulheres sdo a grande maioria, comecam a solapar nos minimos detalhes as
estruturas do mundo patriarcal/competitivo” (Muraro 2000: 47). Desta feita, apos
este periodo a mulher conquistou a “prerrogativa de ser”, isto é, o reconhecimento
proprio e grupal de sua “individualidade”, de sua “cidadania” e, o mais importante,
a “posse de si”, ndo pertencia mais a outrem, mas a si mesma, em toda a sua
totalidade e arbitrio. Assim, conquistou identidade, direitos e deveres. Um dos
passos que precede a tdo almejada igualdade, ainda nao alcancada na praxis.

As Bruxas de Eastwick, de John Updike, traz novamente o tema da bruxaria a
tona, adjungido com toda esta ebulicdo cultural que o “ser mulher”, na segunda
metade do século XX, causou. Ademais, todos estes séculos de drasticas mudancas
no pensamento do homem ocidental, que o separam do Malleus Malleficarum e d’O
episodio da Filha do Rei Hipomenes, se refletem em sua obra, porém os fortes caracteres
da bruxa medieval ndo se perdem tdo facilmente no tempo: o que se conserva e o que
se mantém? Como ¢ a face da bruxa moderna? Como as significativas mudangas do
status social feminino alteraram a estrutura da personagem fantéstica?

A bruxa contemporanea: entre a subversao e a identidade

A modernidade e a perda da hegemonia cristd como tinica linha mestra para o
pensamento e vivéncia da espiritualidade humana, outorga ao homem deste periodo,
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uma liberdade ha muito ndo vista. O século XX traz em seu bojo uma nova relagao do
homem com sua espiritualidade, ja gestada no século anterior. Nos Estados Unidos,
hd a abolicdo das ultimas leis contra a pratica de crimes de bruxaria, ainda
remanescentes em alguns Estados. J4 na primeira metade do século, o surgimento
massivo de uma literatura esotérica, mercadolégica, nas lojas, com &vidos leitores, se
torna uma realidade. Com as sucessivas “revolu¢des de pensamento” que ocorrem a
partir de 1960/70, um novo paradigma de praxis religiosa traz as bruxas a luz solar e
muda a percepcao do publico americano sobre o tema, até mesmo no cinema e na
literatura académica, "séria", onde o assunto é abordado: surgem muitos praticantes
do neopaganismo, druidismo, ocultismo, new age, wicca, individuos de variantes
“pagas” de toda sorte, com suas praticas privadas (solitdrias) ou conjuntas (restritas a
um coven - grupo secreto de feiticeiros iniciados).

Em 1984, o renomado e premiado romancista John Updike publicou As Bruxas
de Eastwick (The witches of Eastwick). A histéria se passa em uma cidade ficticia em
Rhode Island no final dos anos 1960 e tratara do tema da bruxaria e suas imbricacoes.

Saba/Maleficia/Culpa

A obra de Updike é subdivida em trés partes principais: o sabd!’, maleficia e
culpa. Os nomes das partes relacionam-se diretamente ao estado das personagens ao
longo da obra: em sabd, tudo orbitard ao redor da fruicao de gozos sempre almejados,
mas nunca obtidos; a segunda parte, maleficia, tratard da tentativa de mantenimento
de tais gozos e o 6dio/vinganca por ser privado do mesmo, ou ter tido a ameaga de
privacdo, estado expresso através dos feiticos maléficos infligidos a outros,
principalmente por Jane e Sookie; a ultima parte, culpa, relaciona-se a um
reconhecimento de erro e a uma tentativa de redencdo, s6 conquistada por
Alexandra, s6 esta personagem chegard a um nivel de maturagdo que transcende as
questdes mesquinhas das demais personagens na trama.

Em “O sabd”, a primeira parte, as quatro personagens principais da narrativa
sdo apresentadas. Fica patente a vida modorrenta e repetitiva de Alexandra Spofford,
Jane Smart e Sukie Roudgemont. Entretanto, uma marca do narrador que aparecera,
vez ou outra, ao longo da obra, presentifica-se aqui pela primeira vez: o despertar da
incerteza no leitor, as metaforas bem construidas ndo nos permitem, através do
discurso, diferenciar o metaforico do literal. Um exemplo disso é o destino dos
maridos das bruxas apdés o divércio, que ndo fica claro, usemos o exemplo de
Alexandra:

Seu préprio ex-marido (...) repousava dentro de um vidro com a tampa
de rosca fechada reduzido a um p6 multicolorido (...) ela primeiro o
reduzira ao tamanho de um mero homem, despindo de seu corpo a
armadura de protetor patriarcal (..) e depois ao tamanho de uma
crianca, a medida que suas caréncias cronicas e a sua igualmente
cronica aceitagdo por ela propostas que o faziam parecer fraco e

17 Manteremos a grafia, “saba”, diferente da que usamos anteriormente “sabat”, pois optamos por
respeitara escolha do autor ou tradutor da obra utilizada.
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manipulavel. Ele literalmente perdera o contato com o universo em
expansao dentro dela (...) seu marido corno a dimensdo e a secura de
uma boneca, deitado ao seu lado durante a noite (...) empalhado.

Quando (...) se divorciaram, seu antigo mestre e senhor se transformara
em po (Updike 2010: 11-12).

Ora, ndo fica claro se o “reduzir-se p6” de Ozzie, é metafdrico, por ter perdido,
completamente o respeito por parte de Alexandra, ter sido psicologicamente
emasculado por esta, ou, literalmente, ter sido reduzido a p6, através de sortilégios.
H4 uma brincadeira com o verossimil propria da literatura fantastica moderna, como
no comentdrio de Borges acerca da obra de Morris: “esta necessitaba antes de todo
una fuerte parecia de veracidad, si no absoluta, capaz a lo menos de producir esa
espontanea suspencion de la duda, que determina (...) la fe” (Borges 2006: 173).

Outra estratégia narratolégica utilizada para manter em suspenso o efeito
fantastico, num primeiro momento, é fazer com que as atividades corriqueiras das
mulheres de 1960, como cozinhar, sejam consideradas praticas mdgicas: “voltou
entdo ao preparo de vidros de molhos de espaguete (..) vidros e mais vidros
retirados fumegantes, do paneldo azul sarapintado” (Updike 2010: 10), e os segredos
da receita de Alexandra: “era essa a magia (...) mais pimenta do que sal, a colher de
cha de manjericao picado, era o que dava ao molho sua virilidade, e a pitada de
beladona proporcionava a libertagdo sem a qual a virilidade ndo passa de uma
congestao assassina” (Updike 2010: 10-11), detalhe importante é que este molho de
tomate era oferecido a todos, mas, principalmente, a um de seus muitos amantes, o
italiano Joe.

Alexandra é a bruxa que destoara dos modelos convencionais até entdo
citados aqui. Sua compleigdo fantastica apesar de amoral e por vezes, imoral,
principalmente no que concerne a lascivia, volta-se mais a um ideal de elemento
magico feminino primordial, naturalista, animico, exercido nas sociedades pré-cristas
do “mundo céltico”, por exemplo. Sua ligacdo com o mar, com a natureza, com 0s
elementos, com as arvores, com os animais, 0 que a torna uma personagem que, em
certa medida sai dos padrdes estabelecidos pelo MM para a bruxa e se aproxima dos
padrdes da fada do mirabilis medieval (ndo “virginizada” pelas narrativas da Idade
Moderna). Ea que mais medita e reflete sobre a situacdo da mulher e suas ligacoes
com a natureza, e em como, por muitos séculos o seu género foi subjugado pelo
masculino. Em uma das cenas de profunda conexdo com o natural, muito antes da
chegada de Van Horne, demonstra seus poderes em uma das mais belas passagens
da obra, em que podemos constatar sua unicidade com os elementos naturais e sua
relacdo de contiguidade com o restante do cosmo:

Ela decidiu limpar a praia para si (...) invocando uma tempestade. O
tempo interno de cada um sempre tinha relagdo com o tempo externo;
era apenas questdo de reverter a correnteza, algo que acontecia com
relativa facilidade uma vez que o poder tivesse sido atribuido ao polo
principal, ou seja, ao seu eu feminino. Muitos dos notaveis poderes de
Alexandra adivinham dessa reapropriacdo do eu que lhe fora atribuida,
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s6 alcancada a quase meia-idade passara a acreditar sinceramente que
tinha o direito de existir (Updike 2010: 19).

Alexandra sera a negacao de toda a representacdo do feminino diabolizado na
tfigura da bruxa, visto que nos remete, reiteramos, a uma personagem fantéstica que
exerce uma forma de magia pré-crista, anterior aos moldes inquisitoriais, provinda
de narrativas maravilhosas nao procedentes do lendério cristdo, ja& que o fantastico
nao se opera, aqui, por meio do miraculoso, sua consciéncia de poder magico é
extensa.

As forcas da natureza a haviam criado ndo como um mero acessorio e
companheira - uma costela torta, como dizia o tristemente célebre
MalleusMalleficarum- , mas como esteio principal da Criacdo ainda em
movimento, como filha de outra filha e outras filhar e mulher cujas
filhas, dariam a luz outras filhas (...) Alexandra fechou os olhos,
invocou essa imensa parte interior de si mesma (...) O céu do Norte de
fato trovejou De maneira invisivel, Alexandra foi ficando imensa, e em
uma espécie de faria materna (...) um ar frio soprou do norte, (...) uma
frente de ar que arrancou dos mastros suas bandeirolas (...) seus olhos
se abriram como se dessem uma ordem (...) o imenso e impenetravel
oceano (...) antes tranqiilo (...) sentiu a mudanga. Sua superficie se
encrespou e se franziu nos pontos que foi tocada pelas sombras das
ondas (...) Um breve siléncio entalou na garganta do vento, e entdo a
chuva comecou a cair, grandes gotas geladas que feriam como granizo
(Updike 2010: 21-22).

Conjugando o trindmio mulher-magia-poder, Alexandra é capaz de exercer
seu controle sobre os elementos através de uma integracdo plena com os mesmos. O
que ja ndo se poderia dizer sobre Sookie e Jane. Ambas, eram mais jovens, Sookie a
mais jovem das trés. Esta era jornalista e aquela musicista (violoncelista). Alexandra
era escultora, especialista em bonequinhas rechonchudas com a vulva pronunciada,
icones da fertilidade feminina, aos moldes das que eram produzidas no paleolitico e
representavam divindades. Todas as trés dominam &reas pertencentes as “artes”
(craft).

O trio de feiticeiras é visto como um conjunto de “mulheres devoradoras”, ja
que todos os homens da cidade sdo presas faceis, por serem “divorciadas”, uma
classe de mulheres ndo muito bem vista nos anos de 1960.

Ao mencionarmos a personagem de Darryl Van Horne, comegaremos a falar
de seu nome, que é bastante sugestivo ja que, do holandés formal, se elidimos o -e
final teremos, em portugués, “de chifre”. Se ndo quisermos nos aprofundar tanto na
etimologia, teremos do inglés o termo “horn” (chifre) e o “van” particula de
sobrenome equivalente ao nosso “de”, teriamos, mais ou menos, significado similar,
s6 que com uma ressalva, na lingua inglesa americana “horn” é uma giria para
“homem excitado”, dai podemos depreender a profunda ligagdo da personagem com
a sexualidade.
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Darryl chega para transformar completamente o cenario de Eastwick, ndo s6
do trio de bruxas, mas de toda a cidade. Introduz o trio nos sabas em sua casa, que é
uma mansao histérica gigantesca. Ali praticam a magia de maneira ladica: jogando
ténis, através de orgias ou de longos banhos em sua banheira (piscina), servidos de
toda a mordomia. A opuléncia da vida na mansdao Lenox e a liberdade sexual,
psicolégica e emocional que o forasteiro oferece as trés mulheres, por tanto tempo
reprimidas pela sociedade estadunidense interiorana do pds-guerra, sdo irresistiveis
e o coven esta formado. Os sabds tornam-se frequentes na mansao Lenox.

Em Maleficia, é que a prética magica comega a se adensar. E quando realmente
a bruxaria comeca a trazer suas consequéncias na obra, através de feitigos, sortilégios
e partidas de ténis cada vez mais surreais, que desafiam a fisica: com bolas que viram
sapos, e suspensdes continuas da gravidade, por exemplo. O trio de feiticeiras passa
a praticamente residir na Mansao Lenox, os seus filhos, ficam com babés ou tomando
conta uns dos outros. A fixacdo, o fascinio por Van Horne aumenta gradativamente,
principalmente por parte de Jane e Sookie.

Coisas negativas acontecem aos costumeiros amantes das trés (ds vezes
compartilhados sem que soubessem). Sookie e Jane embrenham-se pelas trilhas da
magia negra, lancando um feitico que faz com que Felicia Gabriel (sua grande
detratora) cuspa palhas, penas e tudo mais o que colocassem em uma simples caixa
de biscoitos velha. A ja desequilibrada mulher é, cada vez mais, reputada como
doente e louca, o que culmina com o seu assassinato pelo marido, Clyde (amante de
Sookie), que se suicida em seguida. Os seus poderes sobre o mundo fisico aumentam
gradativamente.

Ao acolherem no seio do coven, Jenny e Chris, filhos do finado casal Gabriel,
acolhem também a derrocada de sua feliz entourage. Quando Van Horne se casa com
Jenny, em ritual nada usual, as trés bruxas lancam o pior feitico que poderiam langar,
um feitico de morte, contra a recém-casada: algum tempo depois ela morre de cancer.

Nesta parte da obra, apesar de toda a ironia com que Updick trata o assunto,
as referéncias com a bruxa “tradicional” é clara. As trés mulheres se revelam
mesquinhas, cruéis e mas. Nao hd nada de libertario, de licito em seus desejos, sdo
desejos obscuros, vingativos. Passam a ser como as mulheres que rechagam: amargas.

Na dltima parte da obra, “Culpa”, Alexandra se d& conta disso. Aparta-se
completamente do coven, que ja se desbarata apés a morte de Jane.

O autor ndo deixa clara a identidade de Darryl Van Horne, a davida narrativa
permanece no leitor: o fantastico ndo entrega férmulas prontas ao leitor. Entretanto,
intmeros indicativos narratologicos o identificam com a figura demoniaca. Updike
ndo poupa comparagoes deste com aquele. Em varias passagens, além dos sabas, as
similaridades entre o Diabo (do Malleus Malleficarum) e Van Horne ficam patentes.

No MM, o demonio procura fazer o maximo de mal aos homens, granjear suas
almas para si: tudo com a permissdo de Deus. Além disso, segundo o MM, o mal
seria feito, principalmente, através do corpo, tnico locus em que o demoédnio pode
entrar. Ora, apds o casamento com Jennifer Gabriel, Van Horne se aproximara de
todos os cidadaos de Eastwick, inclusive da reverenda (arquinimiga do trio de
bruxas de seu antigo coven). Chega a pregar publicamente no pulpito da igreja
protestante da cidade, convocado pela propria Reverenda Brenda (Updike 2010: 331)
e a convidar inimeros cidaddos renomados para a mansao Lenox para participarem
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de seus sabas, chegando a iniciar trés outras mulheres da cidade, formando mais um
coven8. O “mal” se expandird a toda aquela comunidade. A doutrina malsa de Van
Horne arrebanha quase todos os cidaddos de Eastwick, e os sabas (orgiacos, ndo nos
esquecamos) da Mansdao Lenox, ap6és o seu casamento com Jenny, tornam-se
acontecimentos publicos, uma adoracgdo paga é instituida também.

Ainda segundo o MM, é pela sexualidade que o demonio se apossa das
pessoas; pelo fato de serem, essencialmente, ligadas a sexualidade (carne), as
mulheres sdo os canais por exceléncia do demoénio (feiticeiras); a primeira e maior
caracteristica, aquela que da todo o poder as feiticeiras, é copular com o deménio. Sata é
o senhor do prazer. Assim estd selada a entrega da bruxa ao demonio, assim se
fechariam os pactos: além das orgias que Van Horne promove na mansao Lenox, boa
parte dos amantes que se envolviam com Alexandra, Sookie e Jane sofrem tragédias,
como é o caso de Clyde (e Felicia), o Rev. Ed que deixa pardquia e esposa e morre
vitima de um atentado a bomba. As mulheres serdo o canal do mal na obra, as
personagens masculinas sao apenas marionetes nas maos das mulheres (com excecdo
de Van Horne) e todos os acordos entre o trio de feiticeiras e Van Horne foram
selados com sexo na obra, em especial quando Sookie beija o traseiro de Van Horne e
este afirma: “Obrigado (...) Parece uma bobagem pra vocé mas me da uma energia
tremenda” (Updike 2010: 214). Um dos topicos mais importantes diz respeito a
estreita relacdo de Sata e suas “servas”, o MM dird que uma vez obtida a intimidade
demoniaca entre ambos, as feiticeiras tem o poder de evocar todos os males:
impoténcia masculina, paixdes desordenadas inextinguiveis, abortos, consagracao de
criancas a Satd, devastacdo de colheitas, doencas em animais, remocdo de 6rgaos
masculinos, infertilidade de mulheres, etc; tais pecados sdo piores dos que os de
Lucifer, anjo rebelde e os de Adao e Eva, dado que as feiticeiras ndo pecam sé contra
Deus, mas também contra o Redentor, portanto esse crime é imperdoavel e s6 pode
ser resgatado por meio de tortura e morte violentas. Jane e Sookie, por meio da
influéncia indireta de Van Horne, ndo s6 teriam contribuido para a derrocada de
Felicia, mas infligido, com o auxilio de Alexandra, o cancer letal de Jenny. Como
podemos ver a figura do demoénio do Malleus Malleficarum (MM) se assemelha
bastante com a personagem de Van Horne e o protétipo de bruxa projetado pela obra
do século XV parece ter sido rigidamente obedecido em As Bruxas de Eastwick.

Entretanto, ndo podemos perder de vista que a personagem de Alexandra é a
que destoara deste modelo propagado a partir da Inquisicdo e representard uma
magia pura, verdadeira, ndo ligada ao diabo, pré-cristd, anterior mesmo a
conceituacao deste. Alexandra representa a “Mae Natureza”, o feminino-sagrado do
qual nos falam Julia Kristeva e Catherine Clément (Kristeva; Clément 2001: 106) e nos
remete a representacdo madgica que a mulher possuia em vérios povos, antes da
ascensao das sociedades androcraticas. Trazendo a baila, a busca da mulher moderna
por uma histéria propria, desligada da foérma forjada pelo patriarcado durante
milénios de opressdo. Alexandra representa um resgate identitdrio dos movimentos
feministas/ femininos, que almejam descobrir-se “para além do que lhes foi contado

18 Duas das antigas esposas traidas, Greta e Rose ressentidas contra as “bruxas-prostitutas”, ex-
amantes de seus maridos (Alexandra, Sookie e Jane) que arruinaram sua vida de “classe média
americana perfeita”, formam um trio, juntamente com um jovem delinquente juvenil, Dawn, para
rivalizar com suas inimigas (Updike 2010: 332).
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até hoje”, ndo sendo mais determinadas por fatores externos (falocéntricos), mas
“possuindo-se” e se autodeterminando. Ela representa a quebra do modelo de
bruxa/ “mulher-demoénio” promovido pelo Malleus Malleficarum e pelo patriarcado
por milénios. S6 na contemporaneidade, depois de tantas conquistas da mulher,
sendo a principal a prerrogativa de “possuir-se”, isto é, de ndo ser obrigada a ter
qualquer liame, com homem algum, para obter digna e salutar (con)vivéncia em
sociedade. Personagens como Alexandra (“bruxas” como Alexandra) s6 puderam ser
concebidas, mesmo numa obra que mantém os mesmos padrdes/caracteristicas
opressores engendrados e reforcados por séculos a partir da revolugdo sexual
empreendida na modernidade. A personagem de Alexandra, neste contexto, é a que
representa a cisdo com um modelo feminino baseado em Eva-Serpente, subjugado
pela culpa e idealizado por uma sociedade masculina. Passando a uma busca
reflexiva de autodeterminacao, através da transcendéncia de ideias do senso comum,
independente de determinagdes exteriores, ndo-idealizada, mas construida como
recurso de busca identitdria, numa reflexdao do préprio “ser mulher” e de seu lugar
no mundo, sem que isto deva ser definido por outrem.

O desfecho da narrativa trard a baila uma profunda meditacdo do narrador
sobre o tempo: a finitude, o recomeco e a inexoravel mudanca. O tempo passa e o
tempo das bruxas também passa. As feiticeiras que um dia habitaram Eastwick e a
febre coletiva dos anos de 1960 se tornaram uma lenda: “As bruxas sumiram;

desapareceram; nés fomos apenas um intervalo em suas vidas e elas nas nossas”
(Updike 2010: 353).

A guisa de conclusao: o sempiterno tempo das bruxas

Dentro da narrativa fantastica, o que move a bruxa é uma coisa apenas: o
desejo. Algo que move nado s6 a bruxa mas o homo sapiens sapiens, desde que passou a
ser sapiens. O homem é ser “desejante”, ja diria Lacan. Isto é o que o impulsiona, que
lhe d& mola propulsora para viver, sobreviver. A bruxa é aquela que subverte as leis
naturais para obter o que deseja. Mesmo que o objetivo de sua obstinacdo e os meios
pelos quais deva chegar a ele ndo sejam tdo licitos ou morais. E a narrativa fantastica,
justamente, por ndo ter os falsos delirios de “realismo” ou “realidade”, que,
corroborados por Victor Bravo, reiterariamos que ndo passam de delirios, pois “la
produccion do literario supone la puesta em escena de la alteridad” (Bravo 1997: 15).
Com os olhos em ambas as narrativas literarias e no manual inquisitorial de Kramer
e Sprenger, podemos depreender algumas consideracdes que moveram, inicialmente,
este estudo. Qual é/era a face da feiticeira? O que os séculos que separam ambas as
obras modificaram nos status deste “tdo humano ente fantéstico” (reiteramos)? Seria
redutor de nossa parte dizer que nada mudou ou asseverar que a revolugdao sexual
liberou a bruxa de toda a sua “demonizacao”.

E lapidar a assertiva de Bravo: “Lo literario se subordina o se aparta de lo real
para refrejarlo o interrogarlo: para ser sua reproduccioén o para tocarlo en limite de
sus propios territorios de su propia realidad” (Bravo 1997: 16). A Filha do Rei
Hipomenes era, sim, movida pelo desejo, como Sookie, Alexandra e Jane; seus fins
ndo eram os licitos e sua companhia, o diabo, ndo era das melhores. Mas o desejo
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sobrepujava todos os reveses sociais e fez destas mulheres fantasticas ou fantasticas
mulheres subversivas, e no caminho da subversdo encontraram a sua identidade.
Identidade negada pelo mundo masculino, mas outorgada pela feiticaria. Deixaram a
sociedade para segundo plano e criaram um mundo “seu”, em perspectiva relacional
com o proibido, uma reprimida pela sociedade feudal, as outras pelo american way of
lift que lhes impunha um modelo de “Stepford Wives” que nunca sera atingido.
Mulheres libertarias, sim, que encontraram na marginalidade a sua identidade,
abaixo da face ctonica da Grande-Deusa paleolitica, demonizada como Lilith pela
cultura judaico-crista, o seu lugar. A literatura fantastica aqui, de ambas as épocas,
interroga o “real”, para transpo-lo.

A bruxa sera um ser fantastico marcado pela dualidade: medo e fascinio
andam juntos. A “solucdo literaria” que arrumamos para solucionar isso, ja que o
fascinio é inegavel, é a invencdo da “bruxinha boa”, aquela que, ndo é uma fada, mas
que apesar de tudo conjuga os poderes magicos e os canaliza para o beneficio
comum. Assim é que o século XXI passa a enxergar esta personagem fantéstica. Raras
serdo as produgoes, literdrias ou ndo, que a terdo por antagonista. Ela, porém, nunca
serd a figura “virginal”, “madrinha”. Mesmo dual, boa ou ma: sera eterna.

“A MULLER BAILAR E O BURRO ORNEAR, O DIANO DEBEULLO ENSINAR”:
READINGS ABOUT THE WITCHES AND PROJECTIONS OF THE “UNHOLY
FEMINE” IN THE WESTERN FANTASTIC LITERATURE

Abstract: Witch: subversive woman, who represents the maximum profanation of
the Sacrum Christianum; known figure, coming from the tireless “retelling” of
ancestral narratives. This work aims at describing that indistinct topos, investigating
and analyzing the “physiology” of such character, “re-reading it”, in the intention to
trace an “anatomy” of the witch, that generates terror and allure. The corpora for the
comparative analysis are: A Demanda do Santo Graal (13th century) and The witches of
Eastwick, by John Updike (20th century). We consider, as a “mediator of reading”,
one of the most well-known inquisitional manuals already written, the Malleus
Malleficarum (15th century), by Heinrich Kraemer and James Sprenger.

Keywords: literature; gender; women; witchcraft.
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