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SOBRE NATENCIAS: MITO E
COSMOLOGIA NA POETICA
DE MANOEL DE BARROS

Elisa Duque Neves dos Santos (UFF)!

Resumo: Manoel de Barros diz ser poeta da natureza da palavra, e que a
poesia serviria para des-cobrir as coisas de seus significados imediatos, na
busca por uma linguagem que se quer inaugural. Assim, a naténcia -
poténcia de fazer nascimentos na linguagem poética — serd tanto um retorno
a um espago/tempo anterior, onde se estabelece um vinculo com o essencial
como um estado inventivo da lingua. Caberd aqui relacionar a naténcia da
poesia de Barros a infancia, metamorfose, mito, pensando na relagio da
poesia moderna com o0s processos de secularizagio e profanagdo do sagrado.
Palavras-chave: poesia moderna; naténcia; dessacralizagio.

No centro da poténcia poética estd o encantamento da palavra, sua forca de
formar e transformar. A poesia, como obra para posteridade tem a caracteristica de
ser, nela mesma, um apontamento de uma época (ou momento), e, simultaneamente,
uma nitida resisténcia ao tempo. O registro do tempo seria a maneira mais
aproximada da tentativa de perdura-lo, de revisita-lo pela memoria. A memoria é a
resisténcia mais primordial do tempo. Da nocdo de ser humano social e histérico,
com encadeamento de eventos bioldgicos num comeco, meio e fim mortais, partimos
a discussao sobre o poema e sua relacdo com a nogao de tempo:

Um poema é um objeto feito com a linguagem, os ritmos, as crengas e
obsessdes deste ou daquele poeta e desta ou daquela sociedade. E
produto de uma histéria e de uma sociedade, mas sua maneira de ser
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histérico é contraditéria. O poema é uma maquina que produz, mesmo
sem que o poeta se proponha a isso, anti-histéria. A operagao poética
consiste numa inversao e numa conversao do fluir temporal; o poema
nao para o tempo: ele o contradiz e o transfigura (Paz 2013: 11).

Para Octavio Paz, a poesia pertence ao tempo da imaginacao, ao qual se refere
como o tempo da infincia: “o tempo da poesia é um tempo de antes do tempo, o da
‘vida anterior” que reaparece no olhar da crianca, o tempo sem datas” (Paz 2013: 53).
E acrescenta que esse tempo da infancia corresponde a alma da natureza,
parafraseando Wordsworth.

Para Manoel de Barros, “que tem um gosto rasteiro de ir por reentrancias”
(2010: 261), o retorno a este tempo interessa para a palavra poética e serd possivel de
ser atingido pela reminiscéncia, pelo voltar a crianca que se foi, numa espécie de
retorno a capacidade de se promover a naténcia das palavras, possivel por meio do
des-cobrimento da palavra prética, cotidiana, isto é, pelos novos sentidos dados a
palavra, pela recuperagdo de seu estado de novidade, da memoria da primeira
imagem, da naténciadas palavras: “O puro da palavra é a sua primeira vez” (Barros
2010: 84).

Por naténcia entende-se a poténcia de fazer nascimentos. O fazer poético é
capaz de dar nascimentos a palavras e, para além, a novos mundos: “Poesia pode ser
que seja fazer outro mundo” (Barros apud Miiller 2010: 68). Sobre este aspecto da
linguagem poética, fala-nos Paul Valéry: a poesia “comunica a impressao de um
estado nascente” (Valéry 1991: 201).

Encontramos nos conselhos do poeta Rainer Maria Rilke em Cartas para um
jovem poeta as ideias de germinar e dar a luz: a vida artistica seria fruto do lento
brotar de uma clareza, na escuriddo de si, de um nascimento do inconsciente (Rilke
2011: 36). Ao se pensar em nascimento, pensamos inevitavelmente em vida.
Percebemos em Manoel de Barros a experiéncia de criar uma palavra que viva e
perdure, como em Octavio Paz: “A frase poética é tempo vivo, concreto. E ritmo,
tempo original, perpetuamente se recriando. Continuo renascer e tornar a morrer e
renascer de novo” (1982: 80-81).

No entanto, de acordo com Alain Badiou, em Pequeno manual de inestética, “o
poema € a alquimia do verbo” (2002: 36), e seu efeito de evidenciar as poténcias da
lingua trata de um conjunto de operagoes na linguagem. Tanto Valéry quanto também
Badiou concordam com o aspecto laboral, de cortes, de escolhas, de processo, de
artesanato da palavra, de selecdo e abandono na escrita. E é diante dessa atividade
(em detrimento de uma passividade do poeta na ideia de ser apenas um mero
transcritor dos lampejos de uma Musa) que se encontra o poema.

Assim, o brotar da luz no processo criativo de Manoel de Barros nao sera
atribuido a Musa, porquanto ndo passard pela nogdo de inspiracdo, mas sim pelo
labor de “catar feijoes” de Joao Cabral de Melo Neto. Sobre a inspiracdo, o poeta
afirma: “inspiracdo eu s6 conheco de nome. O que eu tenho é excitacdo pela palavra.
Se uma palavra me excita, eu busco nos diciondrios a existéncia ancestral dela. Nessa
busca, descubro motivos para o poema” (Barros in Martins: 2007). De acordo com
Sueli Maria de Oliveira Reginoi (2011), trazendo andlise do poema “Informagodes
sobre a Musa” de Poemas concebidos sem pecado, a figura da musa em Manoel de
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Barros nao concede a inspiragdo; mais que isso, em tom ironico, se nega a concedé-la
por considerar que o sacrilégio do pecado original estd no esteredtipo piegas das
construgdes poéticas pobres?2.

Paul Valéry pronuncia que “o poeta ndo tem o rigor do raciocinio” (1991: 201),
mas oscila constantemente entre Voz e Pensamento e exige a participacdo de
reflexdes, decisoes, escolhas, trabalho mental; é, “afirmacdo e deleite, ndo atravessa
[os campos da légica, mas] permanece no limiar” (Badiou 2002: 36), ou seja, se ha
mesmo um pensamento poético, que ndo se opde diretamente ao intelecto, este nao
podera separar-se do sensivel. E deste poder transgressor e movente da poesia - de
ser alinhavada por dguas - que fala Badiou: O poema “anota o inexprimivel”, “fixa
vertigens”. E um pensamento ativo que ndo consegue nomear sua propria poténcia e
permanece infundado para sempre.

Para Manoel, a palavra de poesia é a palavra descascada, em estado de
semente, pois o poeta é o ser “que enxerga semente germinar” (Barros 2010: 182): “E
como chegar ao carogo, ao lirio seminal de cada uma? Como encontrar as funcdes
todas de uma palavra? Assim é o homem nesse desolo. Nunca se vé completo”
(Barros 2010). Igualmente deparamos-nos com o que o poeta e critico portugués
Antdnio Ramos Rosa, lendo Octavio Paz, verificara a respeito da lirica moderna: “o
retorno ao espaco em que a lingua, corpo vivo, poderd alcancar combustio verbal, a
‘tentativa de unir o que esta cindido, de estabelecer a unidade perdida e reconquistar
uma nova consciéncia original, elementar” (1986: 22).

Novidade é condicdo insita da poesia e toda palavra nova é uma palavra poé-
tica, uma inauguragdo. O escritor argentino Jorge Luis Borges também nos convida a
pensar na novidade como uma virtude primitiva da linguagem. Para Borges, cabe ao
poeta restituir a virtude da palavra: “promover o retorno da linguagem a seu estado
pré-conceitual” (Felinto 2008: 153). Essa virtude emana como poténcia latente da
linguagem, uma antiga magia. Podemos tracar uma aproximacao de Borges com
Manoel de Barros ao considerar que ambos compartilham da obsessdo pelo
primordial e pela etimologia (do grego, €opoloyia, o puro da palavra) e pelo
descobrir/descascardesvendar a linguagem. Contudo, por mais que ambos
reconhecam o papel do inconsciente no processo criativo, vemos que, enquanto para
Borges o processo criativo é - menos que um criar - um ato de descobrir a esséncia da
lingua,em Manoel a invengio assume grau superior de importancia: “Tudo o que ndo
invento é falso”.Assim, no mesmo tempo em que Manoel de Barros sugere uma
espontaneidade ao se aproximar do que seria primordial - a crianca da linguagem-,
apresenta um processo criativo de “elaboracdo e reelaboracdo” conscientes, uma
atitude deliberada e de agricultor da lingua. Para ser arte, diz, tem que se ter

2 Sueli Maria de Oliveira Reginoi registra: “A natureza do pecado, que assombra o espago da
reinvencdo poética de Barros, é sugerida no poema ‘Informacdes sobre a Musa’, um dialogo de tons
eréticos e de irreverente ironia, no qual o poeta pede a Musa uma doce poesia, “de perdao para os
homens” e recebe como resposta o comentario malévolo: “vocés poetas sdo uns intersexuais...”, que é
completado, em seguida, com enfado: “Tenho uma coleguinha que lida com sonetos de dor de corno;
por que nao vai nela?” Para a Musa, a repeti¢do de imagens e formas desgastadas constitui o pecado
original na concep¢do de um poema. Abandonado pela Musa e ainda distante da via mitica do
Hermetismo, resta ao poeta buscar em si mesmo os meios de desbravar seus préprios caminhos”
(Reginoi 2011: 2).
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“consciéncia artistica”. E a maneira de um cultivo inventivo, do lavrar as palavras,
que a poesia germinard da terra:

O roceiro

No clarear do dia vou para o rocado

A capinar.

Até de tarde eu tiro o meu eito.

Arranco ingos, tranqueiras, juds e bosta de macaco
que nao serve nem pra esterco.

Abro a terra e boto as sementes.

Deixo as sementes para a chuva enternecer.
Dou um tempo.

Retiro de novo as pragas, dejetos de anta,
adjetivos.

Retiro os adjetivos porque eles enfraquecem
as plantas.

E deixo o texto a germinar sobre o papel: em
pura masturbacdo com as pedras e ras
(Barros 2010: 380-381).

H4 um trabalho manual na criacdo poética de arrancar, abrir, botar, retirar,
deixar: um exercicio de selecdo, inclusdao e descarte. No entanto, é importante
observar que o texto nesse poema nado brota para promover uma colheita, pois o
fertilizar da poesia se da em um nadifandio, a terra de onde ndo saem utilidades. A
poesia para Manoel de Barros é um inutensilio, mas o roceiro prepara, ainda assim, a
terra para o texto germinar. E é interessante pensar nas palavras que rocam e no
poeta-roceiro também com a conotagdo erética de encostar, friccionar, e que se
relaciona a escrita como masturbacao: deleite.

A imbricacdo entre literatura e mito passa por relacdes imediatas. A literatura é
lugar onde o mito pode realizar-se com liberdade; na literatura, a poténcia do mito
atinge seu grau maior, por ser ela espaco fecundo da linguagem, em que se pode
trapacear o fascismo da lingua e do real; é ambiente em que o material e o imaterial
podem coexistir.

Em um processo de secularizacdo moderna, o que antes era atribuido a forcas
divinas passou a ser redimensionado no espaco profano. Assim, a literatura se
apropriou de simbolos, discursos, vetores do sagrado. E de se notar a frequéncia
constante de simbolos que remetam ao mito de origem na poética de Manoel de
Barros. Dentre eles, percebemos a presenca de simbolos miticos ocidentais
fundamentais; destacam-se aqui o mito de Hermes, a explicita retomada do Génesis
biblico e de Metamorphoseon de Ovidio.

O deus Hermes é figura transgressora em esséncia. Por ignorar limites
espaciais ou temporais, ¢ um dos deuses capazes de funcionar como psicopompo, e
circular pelos espagos de vida e morte; dai também a sua relagdo com a orientacdo de
andarilhos. E um deus especialmente caracteristico pela ambiguidade, pois ao
mesmo tempo em que é qualificado como mastérios, mestre das buscas, e herméneutés,
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o intérprete e tradutor, é também klepsiphron, mékhaniétés, enganador, maquinador.
Trata-se, portanto, de uma representacao das polaridades do mundo e da existéncia.
De acordo com Walter Otto, em “Os deuses da Grécia” (Otto 2005: 110): “Hermes é o
espirito de uma forma de existéncia recorrente sob certas condi¢des, que junto com o
ganho, conhece a perda, a malicia junto com a bondade”.

Apropriamo-nos do fragmento do poema Mito, de Carlos Drummond de
Andrade (“Dona, O seu vestido esconde algo?” (Andrade 2012: 64)), e substituimos o
vocativo Dona, relacionado a personagem Fulana, destinataria do eu-lirico, por
Poesia. Logo, pergunta-se: o que esconde a Poesia por baixo de seus vestidos?

H4 algo de mistério na linguagem literdria, considerando as nogoes
compartilhadas por Benjamin (2013), Rilke e Paz. Podemos aplicar o trecho do poema
de Drummond a prépria nocdo de desvelamento de sentidos, exercicio da
hermenéutica. A este desvendar em camadas, por meio da interpretagao, relaciona-se
o mito do deus grego, responséavel pela decifracdo das mensagens dos deuses, no
Olimpo.

De fato, de acordo com Gérard Durand, hd& um retorno aos conceitos de
problematizacdo hermética no inicio do século XX, em que encontraremos como
fundamentos “a légica do paradoxo, a soberania do imaginério, a afirmacdo do
sujeito e uma concepg¢do de histéria ciclica, marcada por recorréncias” (Felinto 2008:
46).

Para a compreensao hermética, a oposigio é paradigma fundamental. Partem
dai as constantes modernas da negacdo, alteridade, paradoxo e fragmentacdo do
sujeito - a identidade se desdobra em multiplicidades que se expandem e comungam,
formando um aglomerado de partes. Assim, os pares contrdrios se encontram
transpostos num mesmo corpo.

Entendemos que, recuperando a narrativa biblica do mito de Babel, existe um
movimento de expansio no momento em que ocorre a quebra da linguagem tnica,
criando-se a divergéncia (oposi¢do) entre as linguas. O movimento babélico é, deste
modo, um movimento expansivo de rarefacdo, multiplicacdo, distanciamento e
vastidao. Dessa maneira, observamos mais uma vez entre Borges e Manoel de Barros
uma incidéncia - para ambos os poetas tudo ja foi dito:

Tudo creio que ja foi pensado e dito por tantos e tontos. Ou quase tudo.
Ou quase tontos. De modo que ndo hé novidade debaixo do sol - e isso
também ja foi dito. ‘Os temas do mundo sdo pouco numerosos e os
arranjos sao infinitos” - falou Barthes. Entdo, o que se pode fazer de
melhor é dizer de outra forma (Barros in Miiller 2010: 46).

Em um mundo em que tudo esta dito ou ja foi pensado (ou quase tudo), ao
poeta compete o exercicio de fazer a palavra germinar por meio de novos
relacionamentos. O novo estd no molecar com a linguagem para salvéa-la do paladar
entediado, dormente do uso cotidiano. Dessa maneira, da-se aos modos (entonacio
para Borges e forma para Manoel) a capacidade de novidade na poesia.

Mas, na linguagem poética, hd também uma forca oposta e simultdnea de
compressio que é antibabélica: a capacidade que a linguagem tem de dizer tanto com
pouco, e alcangar o infinito pelo finito. A finitude da lingua se relaciona o modo magro
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de escrever de Barros: a preferéncia (ou inevitabilidade) das repeticdes de suas
“palavras-chave”, temas e imagens, deve-se ao que ele atribui como a
impossibilidade de fugir de seu estigma: “Tudo o que repercute em mim de fora faz
alguma alquimia verbal onde me espojo. Acabo que sou repetidor de mim por isso,
ndo tenho forcas para desencostar-me” (Barros in Miiller 2010: 64).

Observa-se, portanto, na poética de Manoel de Barros, uma constante
geradora do paradoxo, devido a presenca da negacdod. A poesia de Manoel de Barros
é fundamentalmente antitética: a composicao de imagens insélitas pela colagem em par
justaposta de signos opostos passa a tomar uma dimensao de complementaridade.
Dessa maneira, termos como Nada e Ignoricas dos Livro das Ignoricas (1993) e Livro
sobre Nada (1996) aparecem como contrapontos daquilo que sera encontrado neles:
algo de uma totalidade e de um saber cosmogonico dual mostrado de forma
intencionalmente avessa, como a maneira de quem interessa ver o outro lado das
coisas e de si, como observamos em “meu avesso é mais visivel do que um poste” ou
em “melhor para chegar a nada é descobrir a verdade” ou mesmo no poema de
namero 7 de “Desejar ser” (Livro sobre nada), em que ressalta o valor das antiteses:

7

"Sei que fazer o inconexo aclara as loucuras.

Sou formado em desencontros.

A sensatez me absurda.

Os delirios verbais me terapeutam.

Posso dar alegria ao esgoto (palavra aceita tudo).

(E sei de Baudelaire que passou muitos meses tenso
porque ndo encontrava um titulo para os seus poemas.
Um titulo que harmonizasse os seus conflitos. Até que
apareceu 'Flores do mal'. A beleza e a dor. Essa antitese o
acalmou.)

As antiteses congragam.

A fragmentacdo do ser em Outrossé se pode pela constituicio desse ser, pela
existéncia de um eu. Na obra de Barros, o desdobramento em Outros se da na
fazedura da sua arte (na criacdo de personagens que poderiam ser entendidos como
alter-egos), como exemplo temos a diferenciacdio que ele préprio da de seu eu,
conforme suas fungdes profissionais: O poeta versus o criador de gado*. Ha nesse
processo de fragmentacao um pouco de Fernando Pessoa, diz Manoel: “O melhor de
mim sdo eles. Porque afinal de contas aquilo que esté escrito que sao os outros sou eu
também. E aquele negécio de Fernando Pessoa, vocé se transfere para melhor dizer
as coisas dos outros” (Barros in Miiller 2010: 108).

3 De acordo com Erick Felinto, em leitura de Kenneth Burke, a negacdo trata-se de componente
dominante das tensdes da modernidade e uma caracteristica insita da linguagem poética. (Felinto2008:
p-33)

4 “Somos diferentes. Eu mexo com palavras. O Outro é fazendeiro de gado. Enquanto o cidadao
mantém a casa em ordem, eu cultivo irresponsabilidades. Eu sou o rascunho de um sonho. Ele é
pessoa da terra.” (Barros in Miiller 2010: 24)
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Assim, observa-se que, na poética manoelina, a temdtica do enigma e do
segredo é posta, por vezes, como além do desejo erdtico de penetrar por baixo dos
vestidos da lingua, mas também o desejo de investigacdo dos abismos do ser em uma
constante referéncia ao inconsciente.

Na poética de Manoel de Barros a imagem de Hermes passa de psicopompo
(guia das almas) a psicologo (estudioso da mente) (Reginoi 2011) - raciocinio
sugestivo para relacionar o lugar abissal da subjetividade e do sonho a figura do
deus nascido em uma caverna no Monte Cilene. Assim, encontramos em “Zona
Hermética” (Barros 2010: 82):

De repente, intrometem-se uns nacos de sonhos;

Uma remembranca de mil novecentos e onze;

Um rosto de moga cuspido no capim de borco;

Um cheiro de magnélias secas. O poeta

procura compor esse inconsutil jorro;

Arruma-lo num poema; e o faz. E ao cabo

Reluz com a sua obra. Que aconteceu? Isto:

O homem nao se desvendou, nem foi atingido:

Na zona onde repousa em limos

Aquele rosto cuspido e aquele

Seco perfume de magndlias,

Fez-se um siléncio branco... E aquele

Que ndao morou nunca em seus proprios abismos
Nem andou em promiscuidade com os seus fantasmas
Nao foi marcado. Nao serd marcado. Nunca serd exposto
As fraquezas, ao desalento, ao amor, ao poema.

Vimos na concepcdo hermética de mundo que os pares de opostos se
intrecruzam, formando um corpo hibrido, o qual, ainda que fragmentado, é tinico. A
esta unidade, coesdo representativa do conceito de totalidade chamamos Cosmo.
Todavia, “no principio era o Caos”, a ruptura, cisdo e separacdo, o espago vazio
primordial. Tais simbolos repercutem como desordem X ordem na poética de Barros,
ocupando temas, termos e até a sistematizacdo do processo criativo do autor, que tem
seus escritos distribuidos (ou desorganizados) em seus famosos cadernos de caos:

Sdo trinta, sdo cinquenta cadernos de caos. Preciso administrar esse
caos. Preciso imprimir vontade estética sobre esse material. Nao acho a
clave, o tom de entrada. Nao acho o tempero que me apraz. O ritmo nao
entra. H4 um primeiro desdnimo. Aparecem coisas faltando. Um nariz
sem venta. Um olho sem lua. Uma frase, sem lado. Procuro as partes em
outros cadernos. Dou com aquele caracol subindo a escada. Era aquele
mesmo, do primeiro caderno, que entdo passeava uma parede. Percebo
que existe uma unidade existencial nos apontamentos. Uma experiéncia
humana que se expde aos pedagos. Preciso compor os pedagos. Meus
cadernos comecam a criar nddoas, cabelos. As ervas sobem neles
(Barros in Miiller 2010: 27).
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Percebemos, entdo, que seu processo criativo parte do caos para o cosmos,
numa espécie de exercicio incessante de completar lacunas, espagos vazios. Sem esses
vazios ndo seria possivel alcangar a unidade césmica. Para Manoel de Barros, ha no
poeta uma preferéncia por vazios5. Os vazios sdo vastos espagos que permitem
praticar as peraltagens linguisticas e corromper delas seus siléncios®.

Ao interromper a sequéncia légica significante-significado, Manoel revisita “as
regides pré-logicas da linguagem, para o cerne do real, lugar inatingivel, inalcangavel
pelas palavras” (Reginoi 2011: 5). Ou seja, acessa a desordenacao: o estado ilogico. E
“0 ilogismo é muito importante para o verso””?, diz o poeta que prefere o desanormal
ao normal dos sentidos, vez que é pela absurdez que se poderd trapacear as
convengdes da lingua e do real para alcancar o grau de liberdade do novo. E é no
principio, no ato da germinacdo, onde mora a palavra poética; é da des-ordem do
caos o ndo sabido, a ignorancia e o desconhecido, isto é, a possibilidade para o novo.

Vale salientar, no entanto, que a ordem estabelecida pelo Cosmo ndo pretende
ser da ordem da l6gica. Figuras como semente, drvore sdo constantes para a elucidagao
didatica do processo criativo em Barros: sua busca é pela integracdo do homem a
ordem césmica da natureza por via de uma sabedoria vegetal® e de uma
aprendizagem pela ignorancia®. A arvore, por exemplo, é figura que representa o
Cosmo, em seu amplo sentido, o ciclo de vida (nascimento, maturidade, reproducéo,
morte e regeneracdo). Assim, pelo estabelecimento de uma ordem natural de
simpatial®, desaparece a rigida dicotomia entre o homem (ser fragmentado) e o
Cosmos.

Para Rilke, a criagdo é resultado de um acordo com as coisas e os animais por
meio da memoria: “recordacdes herdadas da geracdo e gestacdo de milhdes de
seres”. Em Barros, o homem esta proximo dos seres da natureza e com ela troca e se
envolve de maneira sensual'l. E esse contato é intimo, mais que um rogar, € um
interpenetrar. Com absoluto erotismo, o fora e dentro interagem e transformam esses

5 Fago referéncia aqui ao poema “O menino que carregava agua na peneira” de Exercicios de ser crianga
(2010: 469): “A mae reparou que o menino gostava mais do vazio do que do cheio/ Falava que os vazios sdo
maiores e até infinitos (...)/ A méae reparava o menino com ternura./A mde falou: Meu filho vocé vai ser
poetal/Vocé vai carregar d4gua na peneira a vida toda./-Vocé vai encher os vazios com as suas
peraltagens,/e algumas pessoas vdo te amar por seus despropdsitos!”. (grifos nossos)

6 “Bom é corromper o siléncio das palavras” (Barros in Miiller: 2010)

7 “Creio que a poesia estd de maos dadas com o ilogismo. Ndo gosto de dar confianca a razdo, ela
diminui a poesia. O ilogismo é muito importante para o verso” e “Sou o medo da lucidez (...) o sentido
normal das palavras ndo faz bem ao poema” (Barros 2003: 63 e 65).

8 “Retiro semelhancas de drvores comigo.

Nao tenho habilidade pra clarezas.

Preciso de obter sabedoria vegetal” (Barros 2010: 340).

° “Eu aprendi alguma coisa lendo. Mas onde eu aprendi mais foi na ignordncia. A inocéncia da
natureza humana ou vegetal ou mineral me ensinaram mais. Quem ndo conhece a inocéncia da
natureza ndo se conhece. Nao ha filosofia nem metafisica nisso. O que sei, na verdade, vem das
percepgoes infantis. Que nao deixa de ser o ensino pela ignorancia” (Barros apud Martins: 2007).

10 Recupero aqui a ideia de Borges (apud Felinto) de que “Todas os elementos do universo estao
secretamente ligados por uma teia de simpatias césmicas”.

11“A palavra poética vem, por antes, de um minadouro sensual. (...) Nasce bem mais dos sentidos que
da mente. E o ser primario em nés que precisa reter-se nela. Nao é o ser intelectual, o ser estudado, o
ser culto que se expressa em poesia, mas o indio nele” (Barros 2010: 18-19)
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ambientes, culminando também nas manifestas desconstrugbes sintaticas e
semanticas. O impeto de penetracdo e conjuncdo em sua poesia pode ser observado
na imagem da palavra que se despe e quer ser possuida: “Uma palavra abriu o
roupdo pra mim/Ela deseja que eu a seja” (Barros in Miiller 2010: 104).

A natureza em Manoel de Barros é o eu e o outro (paisagem) aglutinados em um
eutro'. O sujeito passa pela transfiguracdo, que se da por processos de naturalizacao,
desejavel pertencimento a natureza, e, por isso, uma integracdo ao Cosmo. Para
atingir estado de drvore é preciso sofrer “de uma decomposicao lirica até o mato sair na
voz” (Barros 2010: 301)13; assim, é pela linguagem que se pode recuperar a

equivaléncia entre o homem e a natureza:

Sente-se, pois entdo que &arvores, bichos, e pessoas tém natureza
assumida igual. O homem no longe, alongado quase, e suas referéncias
vegetais, animais. Todos se fundem na mesma natureza intacta. Sem as
quimicas do civilizado. O velho quase-animismo (Barros in Miiller 2010:
34).

Trata-se de um desafio ao modelo l6gico; a transgressdo da realidade na poética de
Barros se d& para além da incursdo em ambientes oniricos, pois a propria realidade
observada (posto o wvoyerismo atribuido ao poeta) se impde transmutante. Assim,
acredita-se na possibilidade de realizacdo dessa comunhdo por meio da linguagem
que permite a hibridizagdo desses elementos: “Sapos desejam ser-me” em “Retrato
do artista quando coisa”, “Uma ra me pedra/ (...) Um passarinho me arvore/ (...)
Folhas secas me outonam” em poema “2”de Retrato do artista quando coisa; “Nao tera
mais o condao de refletir sobre as coisas’ Mas tera o condao de sé-las’ Nao tera mais
ideias: tera chuvas, tardes, ventos, passarinhos” em poema “3”de Retrato do artista
quando coisa; “Vou sendo incorporado pelas formas (...)) Vou deixando pedacos de
mim no cisco” em poema “4”de Retrato do artista quando coisa; “E preciso entrar em
estado de &rvore” em poema “8” de Retrato do artista quando coisa.

Observemos o seguinte poema VIII de “Retrato quase apagado em que se
pode ver perfeitamente nada”do livro O Guardador de dguas:

VIII

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulas,
Ovidio mostra seres humanos transformados em
pedras, vegetais, bichos, coisas.

Um novo estdgio seria que os entes ja transformados
falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.
Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica,
edénica, inaugural -

Que os poetas aprenderiam - desde que voltassem as

12 Esta ideia foi recuperada do texto de Adalberto Miiller (Miller 2003) que, por sua vez, “foi forjada
num ensaio escrito pelos tradutores de Rimbaud em Bric-a-Brac, n. 3, Brasilia, 1989. Retomada em
GramaticaExpositiva do Chédo (Poesia Quase Toda), na se¢do “Conversas por escrito”.

13 Em “Uma didatica da invencao”, de O Livro das Ignorigas.
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criancas que foram

As ras que foram

As pedras que foram.

Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.

Mas esse é um convite a ignorancia? A enfiar o idioma
nos mosquitos?

Seria uma deméncia peregrina.

Vemos em VIII que, além da explicita recuperacdo do mito de Ovidio, a
Metamorfose na poética de Barros é para além de sua tematica, isto é, é simbolo que
transita na morfologia de sua poética, pois pretende uma horizontalidade entre
Sujeito, Natureza e Linguagem de forma que a relacdo seja:

&

Resta-nos tracar algumas considera¢des sobre a tensdo moderna entre sagrado
e profano na poética manoelina. A configuracdo do paradoxo sagrado X profano em
Manoel de Barros se da pela linguagem que descontréi a visdo ocidental cristd,
trazendo a imagem de Deus para perto da natureza, de ser a prépria natureza e nao
apartada dela: “Quando a parede da tarde ruiv/o homem falous/ Hoje Ele chove!/ E
Deus choveu na roca do homem” em “Cantigas para um passarinho a toa”.Mas, ndo
podemos dizer que Manoel recusa o criacionismo cristdo, ao contrario, ele recupera o
génesis biblico como mito que permeia toda sua escrita para reconstrui-lo a imagem e
semelhanga da palavra (“Deus deu a forma, os artistas desformam” em “As licdes de
R.Q.” de Livro sobre Nada).

Nao obstante, vemos no livro Poesias a imagem do Deus amparador (”O, Deus
amparai-me”, em poema “12”), aquele a quem se deve a gratidao (“agradecer a Deus,
que a gente ainda ndo sabe amar direito”, em “Olhos Parados”), o ajudador (“Senhor,
ajudai-nos a construir a nossa casa’ Com janelas de aurora e arvores no quintal”, em
“Pedido Quase uma Prece”).

Mais tarde, no livro Arranjos para Assobio (1980) e em Poemas Rupestres (2004), o
autor propde uma Teologia do traste, sugerindo uma divinizagdo das coisas terrestres,
daquilo que foi desperdicado ou marginalizado. De acordo com Fabricio Carpinejar
(2001), em sua dissertacdo de mestrado sobre a Teologia do Traste: para Manoel de
Barros “o marginal é o seu estandarte, sua bandeira. Ficar longe da civilizagao ¢, na
tilosofia de Barros, estar perto de Deus” (Carpinejar 2001: 57). Ao mesmo tempo em
que ha aproximacdo da imagem de Deus pelo ato de criar, hd uma reveréncia
constante a grandeza de Sua criagdo numa espécie de estética da devogio: “E por
demais de grande a natureza de Deus./ Eu queria fazer para mim uma
naturezinha particular./ Tdo pequena que coubesse na ponta do meu ldpis” em O
lapis de “Poemas Rupestres”).

Octavio Paz atribui a fabulagdo poética a fungdo mais importante do mito: a
transfiguracdo do mundo e da realidade. E mais: Para Octavio Paz, as funcdes
poética e mitica sdo indistinguiveis em suas naturezas. E pela poténcia poética que
passa a capacidade de se acessar o outro lado das coisas na linguagem. Neste ponto,
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encontramos a confluéncia primordial da poética de Manoel de Barros com o
pensamento do autor de Os filhos do Barro (1974), o que permite, a parte de um
trocadilho com o sobrenome do poeta brasileiro, identificar entdo uma genealogia do
pensamento moderno, em constante friccdo com os paradoxos romanticos. A
preocupacdo de Manoel com o des-cobrir das palavras de suas fungdes praticas para
revelar delas seu lado prodigioso e fundamental remete a ideia romantica de palavra
poética como palavra de fundacao.

No imaginario da modernidade, em um ambiente de morte de Deus, do
Sujeito e da Linguagem, dedica-se atencado ao verbo: isto é, ao poder criador, o poder
ativo da linguagem. Em movimento de sacralizacdo da linguagem, assim o poeta é
posto em confronto com Deus, igualando-se na sua forca demitdrgica. Lembremos de
Schelling!4 quando pensamos na nocao de microcomos. Para este, 0 poema serd como
a intregalizacdo de um mundo, como se o poema pudesse ser expandido para o nivel
de um universo. O poder de fundar o novo mundo estd no verbo e é este o carater
ativo atribuido a linguagem poética, capaz de criar pelo desvio delirante. Mas, nesse
transpassar do Verbo sagrado para o verbo profano da linguagem poética,
sobrevivem indicios de uma presenca metafisica (Felinto 2008: 36). Ainda assim, no
ambiente da linguagem, a recuperacdo e a explicita alusdo a textos sagrados virdo
acompanhadas de uma “convivéncia conflitiva de simbolos e valores pertencentes as
esferas do espiritual e do profano em uma mesma moldura intelectual” (Felinto 2008:
37). E esta moldura, molde, casca assumird na linguagem a condicdo de
sagrada’®>.Vemos, em “Uma didéatica da invencdo” do Livro das Ignorigas o resgate da
passagem biblica de Jodo 1 e os ecos desconstruidos do versiculo: “No descomeco era
o verbo/56 depois é que veio o delirio do verbo”.

Nomear, segundo Walter Benjamin, é um ato de traducdo, pois se trata de
atingir a esséncia espiritual, o que toda traducdo deve aspirar. Notamos na seguinte
declaracdo de Manoel que pertence ao poeta a capacidade de completar a criacao
divina. Manoel recupera do Génesis a fungdo dada ao homem de nomear a criagao e
acrescenta, destacando a funcdo ativa do verbo, que: “E preciso propor novos enlaces
para as palavras. Injetar insanidade nos verbos para que transmitam aos nomes seus
delirios”.

No entanto, o ato de nomear é uma esfinge, pois hd que se encarar em sua
esséncia o carater inominavel. As obras de arte, de acordo com Rilke, sdo existéncias
misteriosas, do ambito do indizivel e que perduram. Em consonancia, Manoel de
Barros declara que é “saudavel ao poeta partir do inominavel, [...] dos mistérios
iniciais [...] partir desse ponto para a criacdo do poema. Entdo, reaprender a errar a
lingua seria encostar-se de novo nos germinios da fala [...]Jesse privilégio é dos
poetas.” (Barros, in Miiller 2010: 80). Diante disso, vemos que, para se alcangar o
estado de sementeda linguagem, é preciso praticar as errancias de um ser “escaleno”,
torto e desconstruido por suas palavras.

14 (Scheling: 1980).
15 Em Manoel de Barros vemos a sacralizagdo do cisco: “O cisco tem agora para mim uma importancia
de Catedral” (Poema 4 de Retrato do Artista quando Coisa 2010: 350).
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Verificamos no poema “Prefacio”, do livro Concerto a céu aberto para solos de ave
(1991), a nitida apropriacdo de mitos fundadores para explicar a passagem, ‘no
principio’, do estado das coisas inominadas as nominadas. A nomeacdo passa a ser
privilégio concedido pelo “Homem” aos poetas, vez que nem “Ele”, nem as moscas
“davam conta de iluminar o siléncio das coisas a-ndnimas” (hifenizacdo nossa).
Manoel cria, portanto, um novo mito da linguagem se valendo do molde (casca) do
sagrado. Cabe mencionar que a imagem do descascar ocorre na poética de Manoel,
como ja citado, como uma aproximacao ao despir-se, retirar a cobertura, chegar-se ao
caroco da linguagem. Assim, numa relacdo com a casca-molde do mito, a poética de
Manoel despe-se da significacdo tradicional do simbolo sacro para vesti-lo de volta
pelo seu avesso, isto é, subvertendo o mito, mas usando seu mesmo formato.

Cabe ressaltar também o simbolo da crianga/infancia como alegoria sugestiva
para a representacdo do inicio, bem como para representar o estado edénico da
liberacdo, ainda sem a posterior macula do pecado original. Nao é surpresa que a
nogdo de retorno ao primordial da palavra passara pelo estado da infancia
caracterizado pela dimensao criadora das agdes infantis, capaz de trocar os sentidos
léxicos e dar nova sintatica as palavras que assumem grau de brinquedo na poética
de Barros. Convém, portanto, relacionar o ser infante da poesia com a poética da
imaginagdo criadora, do pensamento de Gastén Bachelard, explicitada especialmente
em A poética do devaneio (1988): “uma infancia potencial habita em nés. Quando
vamos reencontra-la nos nossos devaneios, mais ainda que na sua realidade, nés a
revivemos em suas possibilidades. Sonhamos tudo o que ela poderia ter sido,
sonhamos no limite da histéria e da lenda” (Bachelard 1988: 85).

A infancia assume uma dimensdo mitica, do tempo passado que se
presentifica. Na poética de Barros, justamente porque é o “espaco em que predomina
a natureza intocada” (Reginoi: 2011), o poeta recupera a possibilidade de transgredir
a ordem do tempo histérico e retomar a ordem do tempo imaginativo, o tempo da
criagdo, o tempo sem datas. Sendo a poesia um meio de atualizagdo dos tempos, ao se
perpetuar a figura da crianga, perpetua-se também o olhar de primeira vez, de
descoberta. A nocao do movimento de resgate pode ser observada, por exemplo, na
afirmacdo do poeta: “Tenho um lastro de infancia. Tudo o que a gente é mais tarde
vem da infancia” e em “Eu ndo caminho para o fim, eu caminho para as origens.”
Assim, pela rememoracao da infancia, o poeta reconquista a naténcia da linguagem.

Notamos que, para Barros, retornando ao fragmento do poema Uma diditica da
invengao, o “delirio do verbo”, isto é, a possibilidade de desviar um vocabulo de seu
sentido cotidiano, alcangando grau de brinquedo, é propriedade da poesia. O delirio
do verbo esté 14 onde esté o criangcamento do idioma, 1a na origem, onde esta a infancia,
onde o impossivel cabe.

Lembremos que para Walter Benjamin deveria existir um vinculo essencial
entre a coisa e a palavra. Todo objeto estaria carregado de histéria e a poesia estaria
fertilizada pela heranca; negar a tradigdo e perder a historicidade seria esquecer-se da
origem da palavra. A queda da linguagem é té-la somente como lingua mediadora, e
afastar a palavra das coisas, pelo esquecimento da lingua do conhecimento.A nogao
de heranca também pode ser percebida na figura de outro simbolo recorrente na
poesia Barrosiana: o avo. Esse simbolo, dotado de conotacdes que remetem aos
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saberes ancestrais, representa o homem primitivo. O avo, aquele que é também avel®,
e quer ser arvore, assume a missao de conectar terra e céu e reconectar as palavras a
sua esséncia espirituall”.

Manoel de Barros aproxima a linguagem do poeta as linguagens da crianga, do
bébado e do louco®8. Essa aproximacdo se da por meio de uma carga semantica e carga
sintdtica desformadas!®; isto é, avessas ao aspecto de normalidade. A estas figuras,
une-se a linguagem do avo, o qual, diferente do simbolismo comumente atribuido
(maturidade, sabedoria e decadéncia), adquire na poética de Barros o valor de ser
capaz de retornar as fontes da linguagem, por compartilhar das peraltagens linguisticas
infantis?.Bernardo, por exemplo, sera, assim como o avd, personagem
frequentemente associado a primitividade - retorno as fontes - na poesia de Manoel
de Barros. Ele é apresentado e descrito desde O Livro de Pré-Coisas (1985) como um
ser carregado de uma pré-histéria: “Quando de primeiro o homem era s6, Bernardo
era” (2010: 211).

Consideragoes finais

Manoel de Barros diz ser poeta da natureza da palavra, e que a poesia nao
serviria para descrever, e sim, para des-cobrir as coisas de seus significados imediatos,
na busca por uma linguagem que se quer inaugural. Apesar disso, ndo vejo em sua
poética o interesse de postular uma linguagem primigénese, a ponto de sustentar a
criacdo de uma lingua Gnica ou de um sentido que seja tnico. Ndo, o interesse do
poeta passa pela busca do rumor das palavras?!, por desconstruir o olhar comum da
descricdo para condiciona-la a um olhar obliquo, o da liberdade encontrada no
retorno a naténcia das palavras. Desse modo, o poeta sugere frequentemente a
ressignificagio (de significado) do sujeito, de seres e objetos e uma ressignificantizagio
(de significante) de conceitos, a maneira de um diciondrio avesso:

O rio que fazia uma volta
atrds da nossa casa

16 Ver “Introducdo a um caderno de apontamentos” de Concerto a céu aberto para solos de ave.

17 Esséncia espiritual: “Trata-se do elemento linguistico que se comunica ndo através, mas antes a
propria linguagem, de forma imediata. E tal imediatez, de fato, que caracteriza a sua ‘magia’” (Felinto
2008: 38).

18 “Poesia, s.f. (...)

Designa também a armacao de objetos lidicos

com emprego de palavras imagens cores sons

etc. geralmente feitos por criangas pessoas

esquisitas loucos e bébados” (Barros 2010: 181).

19 Com a desarrumagdo sintatica se consegue atingir o criangamento do idioma. “O poeta desforma a
lingua como resultado de um armazenamento da infancia: “Até hoje tenho esse armazenamento de
infancia que uso para transfazer a natureza. Deus deu a forma e a gente desforma” (Barros in Miiller
2010: 40).

20 “Ser poeta é aprender ignoracas, no sentido de ver as coisas com o assombro das criancas e dos
primitivos” (Barros in Miiller 2010: 91).

21 “Escrevo meus poemas procurando o rumor das palavras mais que o significado delas. Penso que
rimo por dentro, e isso é coisa insita” (Barros in Miiller 2010: 88).
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era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...

Nado era mais a imagem de uma cobra de vidro

que fazia uma volta atras da casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem.

(de O Livro das Ignorigas 2010: 303, grifos nossos)

A poesia moderna reconhece na alteridade ndo somente o outro como mera
duplicacdo do mesmo, mas como a outra face, possibilidade da negacao pela cisdao do
idéntico. E de uma comunhdo de opostos que a poesia de Manoel de Barros é
construida. Dentre esses, destacamos o paradoxo entre o sacro e o profano, a
metamorfose de sua natureza, e a convocagdo de simbolos que se voltam para o que
poderia ser chamado de ‘restabelecimento da primitividade da linguagem’, quando
propde, por exemplo, um relacionamento mais aproximado entre a palavra e a
esséncia da coisa. Constatamos ainda que, enquanto ocorre o processo de
dessacralizagdo de valores tradicionais da mitologia grega e crista, simultaneamente
emerge-se a sacralizacdo da linguagem por meio de uma subversao: a escolha do
poeta pela ascensdo do que é terrestre, mundano, descartado, inttil para grau de
monumento, criando dentro de uma estética da ordinariedade a teologia do
descartavel, em que as coisas rasteiras ocupam o altar. Deste modo, nota-se que, para
Barros, a poesia relacionam-se duas faces do ato criativo: a literdria e a mitica, base
para sua cosmologia.

MYTH AND COSMOLOGY IN MANOEL DE BARROS’ POETRY

Abstract: Manoel de Barros claims himself to be a poet of the nature of the word. His
poetry suits to dis-cover things from its immediate meaning in the pursuit of a maiden
language. Thus, naténcia- the power of poetry of giving birth to poetic language - is a
return to a previous place/time in which an essential bound is established between
word and things, as much as an inventive condition of the language. This study will
relate naténcia in Manoel de Barros’ poetry to subjects concerning childhood,
metamorphosis and myth, as well as the secularization and profanation processes in
modern poetry.

Keywords: modern poetry; naténcia; desacration.
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