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O MITO DO ETERNO RETORNO
NO CONTO "ARROIO DAS
ANTAS" DE JOAO
GUIMARAES ROSA
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Resumo: Este trabalho procura discutir alguns aspectos do mito do eterno
retorno indiciado no conto “Arroio das Antas”, integrante de Tutaméia:
terceiras estorias (1967) de Jodio Guimardes Rosa. No conto, a conotacdo
simbolica revelada pelas imagens recorrentes na caracterizagio da
personagem feminina, focaliza aspectos que evidenciam o papel da mulher
associado a Cosmogonia e ao sentido de retorno ds origens.
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S6 o que eu quis, todo o tempo, o que eu pelejei para achar, era uma
s coisa - a inteira - cujo significado vislumbrado dela eu vejo que
sempre tive. A que era: que existe uma receita, a norma dum caminho
certo, estreito, de cada uma pessoa viver - e essa pauta cada um tem -
mas a gente mesmo, no comum nao sabe encontrar; como é que,
sozinho, por si, alguém ia poder encontrar e saber? Mas, esse
norteado tem. Tem que ter. Se ndo, a vida de todos ficava sempre o
confuso dessa doideira que é.

(Jodo Guimaraes Rosa. Grande sertdo: veredas)
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Introducao

No decorrer da evolugdo do pensamento humano, as narrativas miticas tém
sido matéria de investigacdo em diversas areas do conhecimento. Estudiosos
recorrem ao mito como forma discursiva capaz de fornecer as melhores pistas para a
compreensao do pensamento de uma sociedade e das relagdes que os homens devem
manter entre si e com o mundo que os cerca. O mito insurge na literatura moderna
como uma forma discursiva em constante transformacdo, acentuando o carater
metamitolégico do texto literario. Sob tal perspectiva, é oportuno lembrar o
pensamento de Mielietinski (1987) ao destacar que os motivos miticos sdo
reabilitados, servindo como um arsenal de metaforicidade poética, uma fonte de
temas e uma singular linguagem formalizada da arte.

E sob a 6tica de Mielietinsk (1987) que acatamos o fato de que na literatura o
homem pode encontrar residuos de um comportamento mitolégico, realidade que
nos faz lembrar a colocacdo oportuna de Vernant sobre o didlogo entre o passado e
presente contido no fazer poético. Segundo o autor, “A atividade do poeta orienta-se
para o passado - ‘o tempo antigo’ com seu contetido e qualidades préprias: a idade
herdica, a idade original, o tempo primordial” (Vernant 1990: 109).

Convém esclarecer que tomamos o mito como uma narrativa especial,
particular, distinta das demais narrativas, pois, segundo Eliade:

Um mito narra os acontecimentos que se sucederam in principio, ou seja,
“no comego”, em um instante primordial e atemporal, num lapso de
tempo sagrado. Esse tempo mitico ou sagrado é qualitativamente
diferente do tempo profano, da continua e irreversivel duracdo na qual
esta inserida nossa existéncia cotidiana e dessacralizada. Ao narrar um
mito, reatualizamos de certa forma o tempo sagrado no qual se
sucederam os acontecimentos de que falamos (1991: 54).

E esta correspondéncia entre o sagrado e o profano, indicada por Eliade, que
instaura o carater de atemporalidade, marca mitica engenhosamente atualizada na
prosa de Rosa.

Outro aspecto observado na ficgdo rosiana é o teor simbolico e arquetipico de
suas historias, indicios do pensamento mitico, velado e revelado pela linguagem. E
justamente por atentar para o liame entre mito e linguagem, questao oportunamente
observada por Cassirer, que é possivel compreender as apropriagdes metaféricas do
mito na poética do escritor mineiro, pois segundo Cassirer, o pensamento metaférico
é o responsavel pela conexdo entre consciéncia lingtiistica e consciéncia mitica, uma
vez que “a metéfora é o vinculo intelectual entre a linguagem e o mito” (Cassirer
1992: 102).

E oportuno dizer que na producao literaria de Joao Guimaraes Rosa aspectos
do mito, transformado e ressignificado, sdo linhas de forca que se interpenetram,
constituindo um possivel suporte para a compreensdo do denso mistério da vida.
Diversas sdo as referéncias em que se observa a singular contribuicdo de Guimaraes
Rosa na constituicdo de uma poética do mito. Acrescente-se a isso a constatacdo de
que a obra de Guimaraes Rosa expressa tracos da alquimia, do ocultismo, imagens,
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simbolos e ritos em que se revela a permanéncia do pensamento mitico. Atualizando
e reinventando a linguagem, o escritor mineiro cria situagdes permeadas de um
contetido simbodlico, revestido de significados especiais que encontram sua expressao
concreta no mito.

Assim como o mito, os arquétipos carregam consigo uma mensagem que Nao
estd dita diretamente. O que estd em jogo é o processo de reflexdo que decorre da
compreensdao de codigos representativos da dualidade mimética, caracteristica
velada e revelada pela linguagem.

Na ficgao rosiana, a representacao de realidades incomuns revela-se através de
imagens e simbolos que compdem o mistério do “homem humano”, tal como
concebe Riobaldo na célebre obra Grande sertio: veredas (1956). O sertdo mitico é o
cendrio para as “estorias” de jaguncos, de vaqueiros, de viajantes, de ciganos e de
mulheres, numa teia ficcional em que a palavra é o recurso utilizado para tecer e
remendar, nos relatos de personagens, as metéforas da condicao humana.

O grande dado revelador de sua obra é o fato de que o escritor assume a
condicdo de um contador de casos e estdrias para retratar o homem simples do
interior do Brasil e sua linguagem. Ao invés de destacar peculiaridades de uma
regido, penetra no mistério humano no que ele apresenta de mais poético, mitico e
mistico.

E, pois, seguindo esta linha de reflexdo que pretendemos analisar os indicios
do mito do eterno retorno no conto “Arroio-das-Antas”, inserido no livro Tutaméia:
terceiras estorias (1967). No conto, o enredo é permeado de aspectos simbolicos e
significados sagrados que permitem uma aproximacdo com acontecimentos
primordiais que determinaram a condicdo do homem no mundo. A alternancia de
mitos e ritos delimita fronteiras entre o divino e o profano, engendrando modelos de
comportamento. O casamento, um ritual de celebracdo e festejo sagrado, é expresso
na narrativa como atributo do tempo césmico, denotando a possibilidade de
recuperagao do élan vital ao mesmo tempo em que promove a transicdo de um
estadgio individual, da esfera da relagio amorosa, para uma conquista coletiva, a
recuperacao de um lugarejo.

E nesse movimento entre mito e literatura, portanto, que é possivel rastrear a
confluéncia mito e metafora, cotidiano prosaico e magia, material mitico e elaboracgao
ficcional e, sobretudo, tentar compreender o valor da prosa de Rosa no cenario da
literatura brasileira.

Tendo como ponto de reflexdao a premissa de que o mito é “considerado uma
histéria sagrada e, portanto, uma ‘histéria verdadeira’, tal como postula Eliade
(2007: 12), pretendemos, neste trabalho, destacar o modo de configuracao do mito do
eterno retorno, sobretudo o cardter metaférico da linguagem que aproxima ficcao e
pensamento mitico.

E oportuno dizer que na leitura pretendida do conto, utilizamos o método
tedrico-critico, o que requisita procedimentos de investigacdo que permitam
compreender tanto a relacdo entre literatura e mito como o modo de funcionamento
da narrativa. Adotamos o método de abordagem dedutiva, uma vez que parte de
conceitos e concepcdes gerais sobre o mito, com o proposito particular de
compreender sua manifestacio na literatura. Toma-se como base estudos
consagrados sobre o mito e sobre o didlogo entre mito e literatura, tendo como ponto
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focal o mito do eterno retorno. Interessa, portanto, um exame do discurso narrativo,
focalizando o modo de representacdo de personagens e a fun¢do que esta categoria
exerce no conto.

Vale ressaltar que o contetdo poético e simbodlico expresso nos nomes de
personagens de “Arroio das Antas” constitui marca significativa na compreensao da
engenhosidade da trama. Tal interesse deriva da constatacdo de que na ficcdo de
Guimarades Rosa os nomes proprios ndao se restringem apenas a designar o
personagem, sdo recursos expressivos da realidade subjetiva do sujeito nomeado.
Nesta perspectiva, faremos uma leitura do conto a luz dos conceitos de Eliade sobre
mito, sobretudo a concepgao de que os mitos falam daquilo que “realmente ocorreu”,
pois conforme declara o estudioso:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em
outros termos, o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total,
o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicao (2007: 11).

Tendo em vista que os nomes de personagens constituem ponto de partida de
nossa andlise, tomamos como referéncia o pensamento mitico que defende a intima
relacdo entre o nome e a coisa. Segundo Guérios (1979), entre os selvagens, o nome é
um componente de individualidade carregado de significados magicos e
supersticiosos e, geralmente, adotado através de ritos e cerimonias, para assinalar seu
poder valioso. No que diz respeito ao contetdo simbélico do nome, é oportuna a
concepgdo de Platao expressa no Critilo (1963). Para o filésofo, quando se conhece a
natureza do nome, conhece-se a natureza da coisa, ou seja, 0 nome é um revelador da
esséncia das coisas. Do mesmo modo, afirma Cassirer: “o nome é que, antes de mais
nada, faz do homem um individuo” (1992: 69).

Freud (1999), por sua vez, assinala que os selvagens encaram o nome como
parte essencial da personalidade de um homem, tratam as palavras, em todos os
sentidos, como coisas.

Diferentemente de noés, os povos primitivos (bem como os selvagens
modernos e até mesmo nossos proprios filhos) ndo encaram os nomes
como algo de indiferente e convencional, mas sim como significativos e
essenciais. O nome de um homem é um componente principal de sua
personalidade, talvez mesmo uma parte de sua alma. O fato de um
nome primitivo portar o mesmo nome de um animal deve té-lo levado
a presumir a existéncia de um vinculo misterioso e significativo entre si
proprio e essa determinada espécie animal. Que outro vinculo poderia
ser esse sendo o de parentesco de sangue? (Freud 1999: 117).

Essas observagoes, que se referem, sobretudo, ao sentido profundo e oculto do

nome, coadunam com a interpretacdo etimolégica dos exegetas cristdos que atribuem
significados aos nomes de acordo com a importancia dos eventos sagrados. Como no
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pensamento mitico, os nomes divinos possuem manifestacdes peculiares que os
aproximam da linguagem metaférica.

E, sob tal enfoque que faremos uma leitura do conto “Arroio das Antas” com o
proposito de destacar que na ficgdo do escritor mineiro os nomes de personagens sao
signos carregados de um contetido simbdlico, sdo marcas de individuacdo do
personagem e se constituem tracos peculiares na construcdo da estéria narrada.

Em “Arroio das Antas”, a dimensdo sagrada dos nomes de personagens serve
para indiciar marcas do mito expressos na estrutura narrativa, o que pode ser
observado em sistemas de representacdo e de categorias simbdlicas e arquetipicas,
como poderemos perceber, a seguir, na analise do conto.

Assim, considerando-se que as imagens miticas constituem inscricoes
simbolicas na cultura e nela circulam e, principalmente, a concepcdo de que a
literatura, segundo Brunel (1997: XXV), é a fonte a partir da qual os mitos se
fertilizam, brotam e fluem, e, ainda, que o mito estd emblematicamente expresso no
texto literdrio, pretende-se, com essa leitura demonstrar como na ficgdo rosiana se
estabelecem as relagdes dialdgicas com o mito do eterno retorno, buscando
compreender na situagdo narrativa a ideia tanto de um passado quanto de um
presente mitico.

Ritos e mitos: a expressao do eterno retorno

“Arroio das Antas", o segundo dos quarenta contos de Tutaméia, é uma estéria
de amor que retoma o mito de origem, conta a estéria de um povoado, de onde,
muito cedo, homens e mulheres partem deixando apenas os velhos. Drizilda, a
protagonista da estdria, é a jovem que ao contrario dos outros, é enviada ao lugarejo
possivelmente com o propoésito de salva-lo do "fim". Acolhida por trés velhinhas,
passa a ser a garantia para a reintegracdo desse recanto, conforme o Tempo original,
0 tnico meio de reativar o povoado.

Drizilda representa a semente da nova vida enterrada num mundo morto, é a
fertilidade potencial, o élan vital para o novo comego; atua como uma deusa pois, do
ponto de vista daqueles que acreditam no poder de sua juventude, é aquela que pode
realizar o milagre da sobrevivéncia. Como diz o narrador: “feixe de lenhazinha
enxuta. Para o for¢oso milagre” (Rosa 1979: 19).

Etimologicamente, Drizilda carrega no nome a analogia entre o ser e o
simbolismo césmico: “o nome da personagem é uma imagem vegetal (drys palavra
grega que significa “arvore”)” (Simodes s/d: 63). Portanto, Drizilda configura-se como
a arvore “que vence o tempo conservando o vigor da seiva”, tal como observou
Wendel Santos (1978: 76) ao referir-se ao Buriti-Grande em seu estudo sobre a novela
Buriti. Sobre o problema, acrescenta o autor: quanto ao simbolismo da arvore césmica
Eliade ensina: “o Cosmos tem sido imaginado sob a forma de uma arvore gigante: o
modo de ser do Cosmos, e em primeiro lugar sua capacidade de se regenerar sem
fim, é expressa simbolicamente pela vida da arvore” (Eliade apud Santos 1978: 76).

Em “Arroio das Antas”, a acdo constroéi-se a partir da luta das trés velhinhas
para "preparar" Drizilda para o "novo comego", o que culminara com a cerimonia do
casamento. Ela é a mensageira encarregada de "acordar" o povoado e também seus
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homens. E por meio da sexualidade que a personagem vai criar esse recomego.
Instruida pelas senhoras que a acolheram, Drizilda atravessa uma sucessao de etapas
caracterizadoras dos ritos de passagem: dentre as quais, o alheamento provocado
pela tragica morte do marido e o esquecimento desse passado de lacos afetivos
conturbados. O esquecimento constitui-se como parte necessdria para a prova de
iniciagdo, questao apontada pelo narrador: “Fez tencdo: de trabalhar, sobre s6, ativa
inertemente; sarado o d6é de lembrancas, afundando-se os dias, fora ja de
sobressaltos” (Rosa 1979: 18).

No processo de iniciagdo da personagem, é necessario que a jovem Drizilda
atinja a maturidade, o que garantird, decisivamente, a transformacdo do povoado.
Cabera a ela, entdo, um poder sagrado, que lhe é outorgado por uma comunidade
prestes ao fim. Em outras palavras, a personagem experimentara o poder
encantatdrio de um tempo mitico tornado presente.

Emblematica e engenhosa, portanto, sera a iniciacdo da jovem que deixara a
condicdao de adolescente para assumir os papéis sociais inerentes a mulher, dentre os
quais o matrimonio. Porém, para que isso ocorra, é necessario o nascimento de um
novo ser. Desse modo, parece-nos oportuna a declaragao de Eliade sobre o retorno as
origens:

Os mitos e ritos iniciatérios de regressus ad uterum colocam em evidéncia
o seguinte fato: o “retorno a origem” prepara um novo nascimento, mas
este ndo repete o primeiro fisico. Especificamente, ha uma renascenga
mistica, de ordem espiritual - em outros termos, 0 acesso a um novo
modo de existéncia (comportando a maturidade sexual, a participacao

na sacralidade e na cultura; em suma, a “abertura” para o Espirito)
(2007: 76).

Assim, com a ajuda das velhinhas do lugarejo, Drizilda assume a missdao de
repetir o gesto arquetipico que teve sua origem no inicio dos tempos, o que requer
esforco, treinamento e exercicio, como poderemos observar em tragos singulares da
histéria. Por exemplo, no conto, o cabelo da personagem é apontado de forma
recorrente como uma metafora para a transicdo tdo necessaria, como podemos
observar nos fragmentos seguintes: “Ela era quase bela; e alongavam-se-lhe os
cabelos” (Rosa 1979: 17); “Drizilda depos-se, sacudidos os cabelos” (Rosa 1979: 18);
“Sob irresistiveis eflavios, aspergiam-na, persegnavam-lhe o travesseiro e os cabelos”
(Rosa 1979: 19).

A alusao ao cabelo da personagem nos remete as observacdes de Passos sobre
a questdo. A autora associa a imagem dos crescimentos dos cabelos a figura de
Rapunzel, “a jovem segregada no bosque e interdi¢des diversas, tais como o contato
com alimentos, com a terra ou com a luz etc” (2000: 40).

A transformacdo de Drizilda é uma forma de manipular o passado no sentido
de projetar o futuro. Assim, a figura feminina se constitui como sujeito capaz de
recuperar o tempo e reelaborar a imagem reprimida de quem viveu entre homens,
cobrando-lhe a procriacao.

A lenta passagem do tempo acompanha o despertar de Drizilda até o
momento do simbodlico retorno ao principio de tudo. A certeza dos efeitos da
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juventude e da beleza, propostas na metéafora da flor que a caracteriza, sdo elementos
que propiciardo a seducdo do homem, indispensavel para a realizacdo do grande ato
de recuperagdo do tempo perdido. Drizilda, uma associacao a flor, evoca uma das
metas do desejo masculino de possuir uma mulher jovem e bela, o que ganha relevo
na cena do olhar. Olhando, Drizilda pode capturar o outro para romper
definitivamente com a situagdo de conflito vivida pelos moradores temerosos do
caos. O olhar da figura feminina emblematiza o reconhecimento da realidade. Assim,
olhando-se, instaura-se a conexdo mulher e Moco, assim referido na narrativa,
possivelmente para aludir a idade da personagem e diferencia-lo dos “velhos” de
Arroio-das-Antas.

O olhar da personagem dirigido ao Moco é um atributo de seducao, simboliza
a forca misteriosa e magica da conquista, é um gesto que se reveste de um carater
sagrado e mitico, estabelece a inauguragdo do "novo comeco". Olhando, Drizilda
possui 0 Mogo e é possuida por ele, simultaneamente. “Olhos de receber, a cabeca de
lado feito a aceitar carinho - sorria, de dom” (Rosa 1979: 19). Sobre a atitude do Moco,
assim refere-se o narrador: “olhos de dar, de lado a mao feito a fazer caricia - sorria,
dono” (Rosa 1979: 19).

A regeneracdo do lugar depende da unido de Drizilda a um outro, o
masculino. Para por em cena essa questdo, a sexualidade e a beleza feminina sao
elementos catalisadores. Vale destacar que, logo no inicio do conto, o narrador assim
descreve a personagem: “Ela era quase bela... A flor é s6 flor” (Rosa 1979: 17). A flor,
por exceléncia, é sinal de beleza. No conto, é um traco distintivo do perfil fisico da
mulher. Poderiamos dizer que Drizilda-flor é o simbolo do amor, “esta entre os
atributos da juventude” (Chevalier; Gheerbrant 1992: 437).

Segundo Sant'Anna:

A "mulher-flor" é uma metdfora mais velha que a Biblia e, no
renascimento, a poesia tomou como motivo recorrente aquele verso de
Ausonio: "coliigo virgo rosas": colhei a rosa enquanto é tempo. Segundo
a ideologia renascentista, a flor-corpo da mulher deveria ser colhida
pelo amante antes que a velhice chegasse (1984: 21).

No final da narrativa, quando a avé Edmunda morre, de repente, de forma
inexplicavel, Drizilda conduz a “engrinaldada cruz” (Rosa 1979: 19), o que sugere
"erinalda", coroa de flores - um acessério branco, também usado pela noiva, no
casamento, ao dirigir-se ao seu futuro marido.

O significado do nome Edmunda apresenta uma relacao direta com a agdo da
personagem - feminino de Edmundo, palavra anglo-saxénica: Eadmund “que quer
dizer protecdo, patrocinio, defesa (mund) dos bens, das riquezas, (ead)” (Guérios
1981: 108). Evidencia-se ai a determinacdo da velha Edmunda de proteger o povoado
na tentativa de impedir o seu fim. Sua atitude é basicamente a de defesa do meio,
tanto que a personagem morre para dar vida ao lugarejo. Edmunda é o sujeito
mediador entre a vida e a morte, entre a natureza, o homem e a cultura, o mito e a
realidade. E ela a encarregada de ligar Drizilda as coisas: a0 mundo, ao homem, ao

matrimoénio e a ordenacgao coésmica.
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No final da narrativa, o casamento é descrito como uma espécie de ritual
magico, ¢ uma sugestdo metaférica que une morte e casamento, a ponto de confundir
o leitor. No momento do enterro da velha surge um cavalo grande que conduz o
Mocgo, o par, a outra metade que faltava para a realizagao do ritual de passagem.

O cavalo é um simbolo portador de vida e de morte a um s6 tempo e
chega até mesmo a assumir uma significacdo erética, revestindo-se da
mesma ambigiiidade que tem a palavra cavalgar, igual a montar,

representando a forca fecundante, o instinto... E essencialmente
manifestacado, é vida, é continuidade (Chevalier; Gheerbrant 1992: 202).

A morte da velhinha é um sacrificio oferecido aos deuses. De acordo com
Grimal, ao referir-se ao casamento romano, o sacrificio faz parte da cerimoénia do
casamento. Afirma:

Apbs o sacrificio, vinha o casamento propriamente dito, ou seja, a
declaracdo perante testemunhas do consentimento dos noivos, cujas
maos uma mulher unia solenemente. Esse gesto era o momento
culminante, manifestava e simbolizava a unido dos conjuges, seu
compromisso reciproco, que doravante o transformava num tnico ser
(Grimal 1991: 69).

Em "Arroio-das-Antas", o cerimonial se faz e as velhinhas sdo as testemunhas
necessarias a realizacdo de tal cortejo. E importante assinalar que a morte,

é uma troca predominantemente positiva no interior do mundo
humano; o cadaver é manipulado como se fosse um "artigo de troca"
com a Natureza. Assim, a morte ndo deve ser pensada como fortuita,
ela sempre é tida como de certa forma provocada para compensar a
morte da caca (Carvalho 1985: 178).

A velhinha morre e transforma-se em outra coisa. A morte modificou apenas o
modo de existéncia da personagem, trazendo garantias para aqueles que vivem em
Arroio-das-Antas. A morte ndo é, pois, uma destruicdo. Ela ndo sucumbe
definitivamente, pois sobreviverd com a nova criacdo do seu povoado. Conforme
Eliade, “o mito cosmogonico é recitado também por ocasido da morte: porque a
morte também constitui uma situacdo nova que deve ser aceita e assumida sem
evasivas para se tornar criadora” (2007: 34).

Consideracoes finais
Foram muitos os que apontaram Guimardes Rosa como um dos autores da
modernidade que focalizou a matéria vertente do mito em sua ficcdo, o que se

observa na conotacdo simbolica expressa no carater mitico e mistico de suas estorias
ou no valor atribuido a linguagem. Em “Arroio das Antas”, constatamos que na
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recorréncia de certas imagens e simbolos repousa um contettido mitico. O escritor
mineiro, como um aedo, reitera a mensagem cifrada do mito do eterno retorno.

Na narrativa, o primeiro papel da palavra é carregar uma mensagem que nao
é dita diretamente, é preciso busca-la nas possibilidades oferecidas pelos
componentes materiais que constituem a estéria narrada. O contetido metafisico que
se encontra oculto no discurso narrativo, e em particular na caracterizacao da
personagem Drizilda, sublinha o poder do nome em sua significagdo origindria,
destacando a natureza peculiar da conceituacdo mitico-religiosa que circunda a
estoria narrada.

No conto, o retorno as origens, por meio de simbolos e ritos, adquire
significados ligados a recuperacdo de um tempo, o tempo primordial e as béncaos
que jorraram illo tempore. O casamento é um modelo e assim reitera o valor mitico da
celebracao, um modelo exemplar que coloca a figura feminina e os moradores do
lugarejo na contemporaneidade do sagrado.

Em linhas gerais, este trabalho procurou situar a versatilidade da poesia de
Guimaraes Rosa, revelando certos tracos do mito e do simbolo, o mito como marca
do sagrado, sobretudo, o cuidadoso trabalho com a linguagem, suscitando reflexdes
que projetam o leitor para muito além do narrado, aspectos que demonstram o
importante lugar que o escritor ocupa entre os nomes consagrados da ficcdo
brasileira.

Em sintese, podemos dizer que a obra do escritor mineiro dialoga com o mito,
com a tradicdo e a modernidade, exercitando a intertextualidade com discursos
candnicos, recurso expressivo de sua poética. O desafio que se imp0s a tal tarefa foi
destacar que a ficcdo de Rosa pode ajudar a compreender o homem e o mundo, a
medida que sugere e questiona a vida e as experiéncias vividas. Vale salientar, no
entanto, que uma reflexdo critica da obra de Guimardes Rosa, considerada pela
critica como complexa e de dificil compreensdo, exige do leitor um sacrificio que é
imposto pelo texto, o de desmontar a estrutura hermenéutica da leitura tradicional
em busca do sentido que o autor ora vela ora revela. Na leitura de sua obra, o leitor
deve ser capaz de desmontar/decifrar os cédigos que o escritor emprega na
composicdo dos dramas de seus personagens e nos mais variados temas universais.

THE MYTH OF THE ETERNAL RETURN IN THE SHORT STORY “ARROIO
DAS ANTAS” BY JOAO GUIMARAES ROSA

Abstract: This work aims at discussing some aspects on the myth of the eternal
return in the short story “Arroio das Antas”, part of Tutaméia: terceiras estorias (1967),
by Jodo Guimardes Rosa. In the short story, the symbolic connotation is revealed
through recurrent images in the construction of the feminine character, and focus on
aspects that show the role of the woman associated to a Cosmogony and the sense of
return to the origins.

Keywords: Jodo Guimardes Rosa; “Arroio das Antas”; myth; character.
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