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LIRICA DE SAGRACAO EM
LICAO DE ALICE, DE
ASTRID CABRAL

Pollyanna Furtado Lima (UFAM)!

Resumo: Licao de Alice (1986), de Astrid Cabral, contém poemas de 1980
a 1983. Este estudo ressalta a expressividade poética da obra, com base em
Octavio Paz, relacionando forma poética com experiéncia do sagrado. De
acordo com esta proposta, recursos da linguagem literdria representam a
atualizagdo do sagrado. Cabral ainda estabelece dialogo com Aventuras de
Alice no pais das Maravilhas (1865), de Lewis Carroll, cujos temas sio
retomados pela autora, mas assumindo caracteristicas proprias. Foram
selecionados poemas com imagens da boca (ora como meio de expressdo, ora
como instinto de sobrevivéncia) e das lagrimas, simbolos da busca
ambivalente pela transcendéncia.

Palavras-chave: literatura contemporinea; poesia brasileira; Astrid Cabral.

Introducao

Neste estudo, pretende-se analisar os elementos simbolicos da linguagem
emLicio de Alice, de Astrid Cabral, como forma de construcdao do sentido do sagrado
na poesia, bem como considerar o didlogo entre poemas da autora e Aventuras de
Aliceno pais das maravilhas, de Lewis Carroll. Para tanto, discutir-se-4 as nogdes de
sagrado e de transcendéncia ancoradas em Octavio Paz no ensaio O arco e a lira
(1982), especialmente nos capitulos A outra margem e A revelagio poética. Antes, cabe
apresentar a biografia da autora, representante do género poético no Amazonas, que
mantém, desde os anos 50, uma refinada atividade intelectual.

Nascida em Manaus em 1936, Astrid Cabral mudou-se, na década de 50, para
o Rio de Janeiro, onde cursou Letras, na Universidade do Brasil. Foi professora da
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Universidade de Brasilia, mas, durante o golpe militar de 64, interrompeu a atividade
docente. Com a lei da anistia, foi reintegrada em 1988. Realizou traducdes e
trabalhou como oficial de chancelaria do Ministério das Rela¢des Exteriores, servindo
a Embaixada no Libano e no Consulado em Chicago entre as décadas de 70 e 90.

Viava do poeta Afonso Felix de Sousa e mde de cinco filhos, publicou o
primeiro livro de poemas Ponto de cruz, em 1979. Seguiram-se Terna-viagem, 1981;
Visgo da terra, 1986; Ligio de Alice, no mesmo ano; Rés desgarrada, 1994, Intramuros,
1998 e Palavra na Berlinda, 2011. Além de poemas, escreveu contos e literatura infantil.
Ganhou prémios literarios e recebeu comentarios de criticos de renome nacional. De
Fausto Cunha: “num pais em que as mulheres estdo produzindo excelente poesia,
Astrid consegue destacar-se como uma das mais poderosas revelacoes destes tltimos
anos, por sua fala pessoal e sua tematica as vezes crua e ironica” (Cunha apud
Rodrigues 2011: 192). Antonio Olinto afirmou: “Em Astrid Cabral, o verso flui e fere.
Nao conhego outro poeta brasileiro de nosso tempo que nos fira tdo profundamente e
nos arranque de dentro de n6s mesmos com a forga de suas palavras” (Olinto apud
Cabral 2008). Mesmo reconhecendo a tonalidade ir6nica da lirica de Astrid, decidi
trilhar um caminho diferente, sem, contudo, desconsiderar as opinides da critica
consagrada.

Como ponto de partida, elegi as nocdes de profano, de sagrado e de
transcendéncia, por meio das quais a fragilidade humana se revela, tema central em
Ligdo de Alice e que pode ser deduzido em Aventuras de Alice no pais das maravilhas, de
Lewis Carroll, autor lido pela poeta no original. Cabe salientar que os conceitos de
profano, de sagrado e de transcendéncia apreendidos neste estudo se restringem a
suas representacdes nas imagens poéticas e seus significados no dominio literério.
Uma discussdo tedrica, incluindo debates sobre seus sentidos filosofico e teolédgico,
foge do ambito deste trabalho.

Poesia e a experiéncia do sagrado

Nos capitulos A outra margem e Revelagio Poética do ensaio O arco e a lira,
Octavio Paz aproxima experiéncia poética com o sagrado. Essa aproximacdo se da
primeiramente porque a poesia e sagrado sdo modos de participacdo no mundo.
Segundo porque hda no homem um anseio por mudanga, inclusive da prépria
natureza humana. Tal mudanga pode partir tanto da experiéncia religiosa quanto da
experiéncia poética, por meio das quais a revelagdo e o encontro com a “outridade”
se manifestam.

Paz afirma que a poesia moderna é como a criacdo de um novo sentido do
sagrado e que seria insuficiente uma descricdo da experiéncia divina como algo fora
de noés.Além disso, segundo ele, ndo deixamos de nos fascinar pelo mundo do
divino, pois ha no homem moderno uma nostalgia de um estado anterior de unidade
perdida. Essa nostalgia se explica, pois as sociedades modernas, através do
pensamento racionalista, depreciam a outra forma de relacdo do homem com o
mundo,que se expressa pelo cultivo da subjetividade, o pensamento magico e a
imaginacao.Como reflexo disso,hd um crescente interesse pelos mitos, instituicdes
magicas e religiosas ou pela psicologia do inconsciente, pelas artes primitivas e
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tradicdes ocultas. Tal busca se justifica porque o cultivo do pensamento magico ndo
sdo formas de pensamentos ultrapassados, mas sim uma possibilidade atual do
homem, sem a qual ele perde o sentido da vida.

Ha no homem, além de necessidade de comunhao, um anseio pela mudanca.
Conforme observa Paz, os sociélogos dividem o mundo em dois opostos: o sagrado e
o profano. Para que o homem possa alcancar o sagrado, isto é, transcender,precisa
renunciar sua natureza humana. Essa transformacao é ilustrada pela imagem do salto
no vazio de Kierkegaard ou ainda pelo que os budistas chamam de a outra margem
alcancada. Nesta margem, temos a vida objetiva, o profano com o seu ciclo de viver e
morrer: a temporalidade. Na outra margem, temos o mundo do sagrado, onde ndo ha
morte nem vida: a eternidade. A mudanca de natureza ocorre a nivel simbdlico,
através dos ritos e cerimonias.

Como foi mencionado, o salto mortal subentende uma mudanca de natureza,
um morrer e um renascer. Essas experiéncias extremas pdem os homens frente a
frente com o sobrenatural. Para que o homem possa ascender a natureza divina,
existem os ritos de passagem, as cerimonias, o sacramento que sdo formas de
preparacao. Algo semelhante acontece na poesia e na experiéncia amorosa que sao
formas de revelacao da outridade. Nos sentimos s6s porque na verdade somos dois,
uma parte de nds estd perdida. A falta desse Outro nos impulsiona tanto na busca
amorosa quanto na busca pela transcendéncia, auténticas fontes de angutstia no
homem.

Poesia e religido sdao formas de revelacdo de si mesmo, da exteriorizacdo do
ser interior e do secreto. A revelacdo, como dom exterior, transforma-se num abrir-se
do homem para si mesmo. Perante a poesia, somos seres em busca do que é capaz de
nos revelar o que realmente somos assim como perante o ser amado, somos seres
solitarios e desejantes, na busca do outro que somos nés.O ato pelo qual o homem se
funda e se revela a si mesmo é a poesia. O poeta cria o ser e 0 homem ¢é caréncia de
ser, contudo é também conquista de ser, portanto, possibilidade. Por meio da
consagracdo, o homem eleva-se ao sagrado, ao ser total.

Apo6s a sintese dos capitulos A outra margem e A revelagio poética, a reflexdo
sobre os conceitos de sagrado e transcendéncia ganharam o amparo luminoso de
Octavio Paz, o que favorece uma leitura esclarecedora dos poemas de Astrid Cabral.
Na proxima secdo, as notas sobre o didlogo da poeta com Aventuras de Alice no pais
das maravilhas, de Lewis Carroll.

Alice de Carroll e de Cabral

Alice da obra de Lewis Carroll é uma crianga que adormece na companhia da
irmd, num campo aberto. Ao acordar, ela se depara com um mundo regido por leis
desconhecidas. Primeiro segue um coelho falante até uma toca e, ao segui-lo, cai no
abismo. No intervalo entre a entrada e a queda, busca entender o que se passa ao seu
redor. A queda de Alice marca uma passagem para outro mundo, o pais das
maravilhas. Essa passagem abrupta corresponde, a nivel simbélico, uma transicao na
vida de Alice, o que certamente ird despertd-la para outra realidade. “Devo estar
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chegando ao centro da Terra. Deixe-me ver: isso seria a uns seis mil e quinhentos
quilometros de profundidade acho...” (Carroll 2009: 15).

Dentro da toca do coelho, ela vé um saldo, cujo corredor estd cheio de portas
fechadas. H4& uma chave sobre uma mesa, porém s6 pode abrir uma pequena
passagem que dé acesso a um jardim maravilhoso. Querendo atravessé-la, Alice se
frustra, pois a abertura é muito estreita. Sobre uma mesa de vidro, encontra uma
garrafa de refresco. Apds examinar o contetido, ela bebe tudo. Sob o efeito da bebida,
encolhe até ficar no tamanho da abertura da porta. Para sua profunda decepcao,
encontra-a novamente fechada e a chave fora de seu alcance.

Ap6s chorar por algum tempo, ela encontra um bolo e, ao comé-lo, cresce
vertiginosamente. Entdo consegue novamente abrir a porta, porém nado pode
transpo-la. Tomada pelo desespero, chora até formar um grande lago. Diz para si
propria: “Vamos, ndo adianta nada chorar assim! (...) eu a aconselho a parar ja!”
(Carroll 2009: 21). Em sintese, a aventura de Alice, desde o distanciamento da irma
mais velha (0 mundo racional e conhecido) a lagoa de lagrimas (o absurdo e o
desconhecido), apresenta um esquema semelhante ao drama existencial humano,
espécie de féormula das narrativas mégicas e religiosas oriundas de diferentes
culturas que tem como motivo comum a transformacdo de morte em vida eterna,
como os contos narrados nas cerimdnias primitivas de iniciacdo ou os Koans, do zen-
budismo (Jung 2008: 92-93). A crianca sai do meio familiar e se depara com um
mundo estranho, fascinante e hostil. Diante do ciclo de nascer, crescer e morrer, s6 a
possibilidade de transcendéncia, como forma de ruptura com a linearidade do
mundo objetivo, pode liberté-lo.

Sobre a natureza dos simbolos miticos, Joseph. L. Henderson descreve os que
fazem parte das tradigdes sagradas mais antigas e que estd também ligado aos
periodos de transicao da vida humana. Ele afirma que hé certos tipos de simbolos
que estdo ligados a libertacdo do homem - ou a sua transcendéncia - de formas de
vida restritiva, no curso da sua progressao para um estagio superior da sua evolugao.
Com base nos estudos de Jung sobre a “funcao transcendente da psique”, Henderson
chama-os de “simbolos de transcendéncia” por representar a luta do homem para
alcangar o seu objetivo.

Assim, a trajetéria de Alice, desde o encontro com o coelho as tentativas
frustradas para entrar no jardim maravilhoso, nos conduz a leitura das angustias
humanas frente a busca da transcendéncia. Alice passa por um processo de transi¢ao
que envolve, simbolicamente, os ciclos de sofrimento, morte e renascimento,
elementos arquetipicos presente em todas as transi¢cdes de vida humana que tem
como meta o amadurecimento ou evolucdo do iniciado. O sofrimento, a morte e o
renascimento se manifestam por meio de imagens poéticas nos textos de Ligcdo de
Alice, como veremos na secao seguinte.

Boca e lagrimas: a busca pela outra margem em poemas de Licdo de Alice
Os poemas escolhidos apresentam como elementos comuns a imagem de

lagrimas e de boca. A poeta situa as grandes angustias do ser humano como parte do
cotidiano, mas com raizes profundas em sua intuicdo sobre o sagrado.
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LICAO DE ALICE

No vale de lagrimas

A licao de Alice:

Nao se deixar afogar.
Nadar na preamar

da propria dor. (1986: 16.)

Esse poema constitui o ntcleo tematico, a partir do qual inimeros temas se
desdobram. A imagem extraida de Alice no pais das maravilhas, aludida na epigrafe do
livro trata do drama existencial. Na histéria, a personagem de Lewis Carroll reflete
sobre sua delicada condigao. “Parece que vou ser castigada por isso agora, afogando-
me nas minhas préprias lagrimas!” (Carroll 2009: 28) diz Alice ao se deparar com o
volume de lagrimas acumulado durante uma experiéncia frustrante. Dessa imagem,
Astrid Cabral extrai o que seria a Ligio de Alice: “Nao se deixar afogar.” Varios
elementos contribuem para a suposicdo de que a poeta se valeu do drama de Alice
como ponto de partida para a construcao de seus poemas. Porém o que interessa é
saber como o drama de Alice, de Carroll, torna-se também o drama da poeta e do ser
humano e ainda como Alice de Cabral transcende sua prépria condigao. Octavio Paz
diz “que o salto mortal nos pde diante do sobrenatural. E que as davidas de Alice (de
Carroll) ndo sao muito diversas das davidas dos misticos e poetas” (1982: 155). O ser
humano é como uma crianga 6rfa que no extremo sofrimento, depara-se com a mais
terrivel das verdades: a fragilidade do ser. Verdade que tanto pode impulsiona-lo a
transcendéncia quanto a antecipagdo do préprio fim, como no salto mortal que pode
conduzir a morte ou ao pleno ser.

“Aderir ao mundo objetivo é aderir ao ciclo de viver e do morrer, que sdo
ondas que se levantam no mar; [...] esta margem [...]” (Paz 1982: 147). “O sagrado é a
‘outra margem’, subentende uma mudanca de natureza - é um morrer e um nascer -
A outra margem esta em nés mesmos” (Paz 1982: 147). Assim, o drama de Alice é um
vir a ser na ténue fronteira entre a autoaniquilacdo e a ascensao ao divino. Ao nadar
na preamar da propria dor, Alice transcende a condicdo humana, alcanca a outra
margem.

Destaco nesse poema a concisdo que condensa e antecipa temas presentes na
obra como um todo. Considerando a mensagem da epigrafe: o ser, diante das
adversidades, é tomado pela dor e, nesses casos, nao ha saida, porque o desamparo
nos revela a nossa propria fragilidade. Somente a superacao da condigdo humana,
traduzida na imagem do ser que nada na preamar da prépria dor, pode liberta-lo.
Sintese de uma saida incrivel, que sinaliza a ascensao ao divino.

Destaco ainda a habilidade com que a autora utiliza os recursos da linguagem.
Em uma composicdo densa de recursos e imagens poéticas, a autora explora a
musicalidade das palavras e as combinagdes semanticas. No titulo Ligcdo de Alice, o
nome Alice, do grego a verdadeira, se junta ao substantivo comum ligdo, ampliando a
expressividade. A heroina de Lewis Carroll, em suas peripécias, apreendeu o que
seria uma licdo de vida que, por sua vez, pode ser apreendida pelo leitor, de forma
intuitiva, como uma verdade intima. Essa intuicdo se abre por meio dos poderes
sugestivos da linguagem, como forma de revelacao poética.
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Quanto a imagem de Lewis Carroll the pool of tears ou piscina de lagrimas,
traduzido como lagoa de ligrimas (trad. Maria Borges), em Licdo de Alice, aparece como
vale de lagrimas, imagem mais forte para os leitores de lingua portuguesa. Seja na
piscina,seja na lagoa, as 4guas estdo paradas. No vale, embora as aguas estejam
estagnadas, descendem de &gua corrente, por margear rios e movem-se em
determinados ciclos temporais. Isso d4 um tom pessoal aos versos.

BOCA

Boca

livre transito

de vocabulos e aves
fruicdes e frutos.

Boca

sede de gozo e poder
pombos lhe pousam
entre os dentes dvidos
péssegos se imolam
cindindo-lhe os labios.
Boca

sitio de martirio

se a contragosto

de fome se fecha

ou em panico se cala
atras de uma mordaca. (1986: 17)

O poema Boca se desenvolve numa estrutura de repeti¢des e, cada uma das
trés vezes em que aparece “Boca”, segue-se uma sequéncia de versos como
conceituagdo do termo. A primeira associada ao poder de expressdo, o que trata da
dimensao das possibilidades de se comunicar e do prazer que advém desse ato.
“Boca/livre transito/ de vocabulos e aves/fruicoes e frutos”. As aliteracoes em [v] e
[f] ddo expressividade aos versos, lembrando-nos que o homem se compraz com a
linguagem e a melhor realizacdo disso se encontra na arte, em que o ser se vé livre e
mais proximo de sua natureza intima.

[...] da palavra e da coisa, do nome e do nomeado, exige prévia
reconciliagdo do homem consigo mesmo e com o mundo. Enquanto ndo
se opera essa mudanga, o poema continuard sendo um dos poucos
recursos do homem para ir mais além de si mesmo, ao encontro do que
é profundo e original (Paz 1981: 45).

No momento em que pode libertar aves, em que pode criar através da
linguagem, reside a possibilidade de transcendéncia. “Boca: Abertura por onde passa
0 sopro, a palavra e o alimento, a boca é o simbolo da forca criadora (...). Orgao da
palavra (verbum, logos) e do sopro (spiritus), ela simboliza também um grau elevado
de consciéncia, uma capacidade organizadora através da razdo” (Chevalier 1982:
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133). Criando, o homem cria-se a si mesmo e novos significados para o mundo. Ao
criar se apropria do sentido do sagrado e representa, como em rituais sagrados, a
génese do mundo e do homem.

A segunda aparicdo da palavra associa-se aos anseios de prazer. No gozo,
encontram-se os apelos aos sentidos: a gula e a luxuria. Ambas sdo expressdes de um
ego desejante. O ser humano é capaz de usar as palavras como arma de poder e de
dominacdo. Assim, a imagem da fruta subjulgada pelos dentes assassinos, se liga a
um acontecimento trivial nas a¢cdes humanas, a fome de poder que faz do homem um
dominador, subjulgando os outros seres e tornando-se também escravo dos proprios
desejos, como nos revela a ambivaléncia do verbete do diciondrio de Chevalier:

A forga capaz de construir, de animar (i.e., de dar alma ou vida), de
ordenar, de elevar, é igualmente capaz de destruir, de matar, de
confundir, de rebaixar: a boca derruba tao depressa quanto edifica seus
castelos de palavra. E a mediacdo entre a situacdo em que se encontra

um ser e o mundo inferior ou o mundo superior aos quais ela o pode
arrastar (1982: 133).

A terceira estrofe, como sintese das duas primeiras, mostra o drama do
homem através da contradigdo inerente aos poderes da boca. Se nas estrofes
anteriores, boca é possibilidade de gozo e de dominagao, nesta é a negacdo da sua
poténcia e a impossibilidade de usufruto, ntcleo do sofrimento que marca a condigao
humana. Porém potencial abertura para a revelagio da natureza divina. “Na
iconografia universal, é representada tanto pela goela do monstro, como pelos labios
do anjo; ela é do mesmo modo a porta dos infernos e a do paraiso” (Chevalier 1982:
133). “Boca/ sitio de martirio/ se a contragosto/ de fome se fecha/ ou em panico se
cala/atras de uma mordaca.” Aqui, a ideia de gozo e dominacdo das outras estrofes,
manifesta o reverso, ou seja, pela boca se come e se fala, mas também sente fome e se
cala.

NO SILENCIO

No siléncio éncioéncio...
ouve-se o rio de sangue
correndo o leito do corpo
o surdo arfar da madeira
nos poros dos moéveis

nos veios das arvores.

No siléncio éncioéncio...
cantam oceanos e rios

em romarias pagas
sopram andnimos ventos
varando o ventre das manhas
tocam estrelas suas musica
em teclas ao 1éu do céu

a vida inscrito ruido
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nas faixas do infinito.
No siléncio nao ha siléncio. (1986: 21)

Em No Siléncio, a autora utiliza duas modalidades de repeticdo: o estribilho e o
eco. Além do efeito estético, isso amplia o significado do texto. O som do siléncio é
compreendido pelos ecos” éncio, éncio...”, pelo som do préprio sangue correndo nas
veias, pela ligacdo entre o ser e os elementos do lugar (madeira dos moéveis, veios das
arvores) que, além de aproximar o ser humano da condigdo primordial com as coisas
inanimadas, nos lembram o quanto somos solitarios. A soliddo que denuncia as
nossas fragilidades é a mesma que mostra a possibilidade de unido com as coisas
aparentemente alheias a nés mesmos (o canto do oceano, anénimos ventos, a masica
das estrelas). “ A identidade tltima entre o homem e o mundo, a consciéncia e o ser, o
ser e a existéncia, é a crenca mais antiga do homem e a raiz da ciéncia e da religido,
magia e poesia” (Paz 1982: 126). Em contraposicdo aos versos que se seguem ao
primeiro estribilho, em que tanto o sentido quanto os tragos sonoros sao leves (ouve-
se o rio de sangue, o surdo arfar da madeira), os versos a partir do segundo estribilho
apresentam uma sonoridade marcante (cantam oceanos e rios, sopram anénimos
ventos e tocam estrelas suas musicas em teclas). Em “a vida inscrita ruido/nas faixas
do infinito.”apontam para a ligacdo entre a vida (transitéria) com o divino
(infinito).Dessa forma, temos a possibilidade de transcendéncia através do
estreitamento das relacbes com o mundo natural. “No siléncio ndao ha siléncio”
sugere a epifania do divino, em que a sabedoria ndo se encontra nas palavras, mas
sim no siléncio. Como afirma Octavio Paz: “O siléncio de Mallarmé nos diz nada, que
nao é o mesmo que nada dizer. E o siléncio anterior ao siléncio” (Paz 1982: 67).

RIO DO TEMPO

Rio do tempo, por tuas dguas
de siléncio é que navego

a montante buscando

a inatingivel nascente

de onde jorra o ser.

A refluir entre correntes

de pretérita amargura
bendigo o presente alivia

e em remansos de findo gozo
chora ilhas de céus submersos.
Nessa viagem de regresso
nostalgia movendo velas

de punhos atados ante

o destino cumprido, reluto

e grita contra a vertigem

que me conduz ao abismo. (1986: 75)

O poema se desenvolve com a sobreposicao de dois campos semanticos: o do
rio e o do tempo. No primeiro, as palavras dguas, navego, nascente, jorro, refluir,
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corrente, remansos, ilhas revelam o aspecto concreto e espacial das imagens. No
segundo, as palavras tempo, pretérito, presente, nostalgia desenvolvem o aspecto
conceitual por meio de substantivos abstratos, ligados a temporalidade. H4 um ser
interior em confronto com o mundo exterior e o navegar no rio inscreve as agdes do
ser no tempo.

A poeta apresenta o esquema parcial do heréi mitico que abandona o conforto
do lar e parte em direcdo ao desconhecido e ameacador. Todavia, o eu-lirico, ao
contrdrio do épico que ao cumprir sua missao, regressa a terra de origem para
usufruir das dédivas de suas conquistas, ¢ um ser angustiado que oscila entre a
poténcia e imobilidade “de punhos atados ante/ o destino cumprido, reluto/ e grito
contra a vertigem/ que me conduz ao abismo.” Possibilidade e impoténcia
contrabalancam o jogo dos movimentos existenciais ao longo do tempo. Movimentos
similes aos das aguas do rio cuja alternancia se desenvolve entre o impeto e a
placidez.

O homem no mundo vive de possibilidades, uma vez que a
possibilidade é a dimensao do futuro, e o homem vive continuamente
debrucado sobre o futuro. Mas as possibilidades que se apresentam ao
homem ndo tém nenhuma garantia de realizacdo [..] como
possibilidades humanas, ndo oferecem garantia alguma e ocultam
sempre a alternativa imanente do insucesso, do fracasso e da morte
(Abbagnano 2007: 63).

Nesse poema o rio é a metafora do eterno fluir da existéncia das coisas
transitérias. Retomando a imagem das lagrimas de Alice que navega na preamar da
dor, a poeta apresenta a ambivaléncia de um navegar, em que a alterndncia entre o
triunfo e a derrota é inevitavel e dita o movimento inconstante da vida. O caminho
da transcendéncia se apresenta distante e mostra uma visao desencantada do destino
humano. A possibilidade de alianga com o divino é anulada com “buscando/ a
inatingivel nascente/ de onde jorra o ser”. Assim, resta ao ser humano viver em ilhas
de conforto no oceano de uma existéncia sem sentido.

MORTE NO VERAO

Na manha de verao
flambuaias em fogo
coro de cigarras
mangas nas ramas
chispas nas vidracas.
Tanta luz saudando

0 sangue e a carne viva
adocando frutos
acendendo festas

em janelas e pupilas.
No entanto o corpo morto
embrulha-se em trevas
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de lengdis e ldgrimas.
tanta luz entornada

é desperdicio vao:

o mundo saldo vazio.
Sangram flambuaias
carpem as cigarras
irbnicas pendem mangas
sob um sol cego. (1986: 94)

Ja no titulo, uma tonalidade ir6nica surge do contraste semantico entre morte
e verdo. Essa polaridade se manifesta em todo o texto, pois a morte na cultura
ocidental estd ligada a tragédia, associa-se a sombra, ao frio e ao desconsolo, ao passo
que verdo denota calor, luminosidade e aconchego. Ao longo do texto, nos
deparemos com o jogo contrastante dos elementos semanticos, contudo ele fica mais
evidente quando observamos a composi¢ao como um todo: duas tonalidades afetivas
marcam os vinte versos do poema. Os dez primeiros tém uma tonalidade festiva; os
dez altimos tém tons sombrios e fanebres.

De “Na manha de verdo” até “em janelas e pupilas”, temos uma descricao de
uma cena vivaz, tipica de verdo: os flambuaids ardendo, o canto das cigarras, a fruta se
adocicando, tudo remete a grande festa da vida, os elementos dionisifacos. A paisagem
de verao é um convite para a fruicdo dos prazeres. Sua luminosidade em nada sugere
o fim definitivo. Contudo, a ironia consiste no fato de que toda celebragao da vida,
expressa pela vibracdo dos seres numa manha de verdo, oculta o seu reverso, a
morte.

De “No entanto o corpo morto” até o verso final, temos o efeito oposto, pois
todo o cendrio primeiramente pintado de cores festivas é tomado por uma sombra. O
choque entre essas duas tonalidades afetivas gera ironia, que fica ainda mais
evidente nos udltimos versos, pois o sol, fonte de luminosidade, é indiferente aos
dramas humanos. O que mais uma vez mostra a fragilidade do homem perante o
universo e a “indiferenca do mundo para conosco provém do fato de que em sua
totalidade ndo tem outro sentido sendo o que lhe outorga nossa possibilidade de ser:
e essa possibilidade é a morte.” (Paz 1982: 180) Esse contraste, ndo constitui simples
deboche, nem uma contradigao entre o viver e o morrer. E a prépria miséria humana,
revelada pela transitoriedade da existéncia.

HAPPY END

Ali coroas celebram

fraquezas e fracassos

ali pessoas e abragos
exorcizam a solidao.

Enfim, coagulou-se o sangue.
Findou-se a surda batalha.

No bolso do palet6

o invisivel passaporte

para o invisivel mor. (1986: 95)
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Nesse poema, ironia também comeca pelo titulo, Happy end, que se traduz em
portugués por final feliz, espécie de férmula dos contos de fadas e Romances de
folhetins, com a fungdo de confortar o ouvinte/leitor. S6 que no caso dos versos, o
fim traz o desamparo, a davida. A morte assume uma tonalidade de mistério ante o
destino do homem.

Nos versos “Ali coroas celebram/fraquezas e fracasso/ali pessoas e abracos/
exorcizam a soliddo.” temos uma cena de despedida e os elementos semanticos
sugerem uma partida definitiva. A coroa faz alusdo a guirlanda de flores deixada aos
mortos nas cerimonias funebres. Celebrar as fraquezas e os fracassos reforga ainda
mais esta perspectiva, pois o velério é um rito de passagem revelador de nossa
propria condicdo ao lembrarmos da efemeridade da vida. O nosso erro é sermos
humanos, dai a miséria de nossa condig¢do. “Sentimo-nos miseraveis ou nada porque
estamos diante do tudo.” “O pecado é ser pouco - nao ser Deus” (Paz 1982: 174). A
aliteracdo do fonema [f] de fraquezas e fracassos, além de tornar os versos sonoros,
chama a atencdo da linguagem para si mesma. Da mesma forma, a aliteracao do
fonema [s] cumpre fungdo similar com os vocdbulos fracassos, pessoas, abragos,
exorcizam, soliddo.

A poeta desfaz a tensdo ao apresentar os elementos do rito finebre de uma
maneira leve, com um humor sutil que s6 pode ser apreendido se levarmos em conta
o efeito gerado pelo Happy end. “Enfim, coagulou-se o sangue./ Findou-se a surda
batalha.” a constatacdo do fim, seguida de uma metéfora do organismo como um
campo de batalhas, revela a incerteza quanto ao nosso destino. O mistério diante da
morte faz com que os seres humanos busquem respostas. No entanto nada é capaz de
resolvé-lo, sendo o apelo ao sobrenatural que pode abrandar a alma perplexa diante
do ndo sentido.

Desse modo, nada mais ha para se fazer, sendo conjecturar o que seria o outro
lado, a outra margem. A experiéncia da morte é a mais certa e atroz das experiéncias
apesar de/ou justamente porque ndo temos provas concretas do que vém depois
dela. A poeta utiliza, como metafora da morte, a viagem, cujo passaporte é invisivel e
cujo destino é o invisivel maior. A acdo de sincopizar o advérbio maior sugere
fragmentacao que,por sua vez, conota a fragmentacdo do homem perante o divino.

O ualtimo poema escolhido, Tdbua de Salvacdo, mostra uma solugdo
aparentemente indcua e fatalista do destino humano. Aparentemente porque ainda
deixa margem para uma perspectiva ancorada na nocgdo de transcendéncia, dando
alguma esperanca aos homens.

TABUA DE SALVACAO

Se da esperanca
Eu me desfaco

A lanca do nada
Z&s me traspassa

Ha de haver uma sabedoria

Regando os sofrimentos
Atrés das altas muralhas
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Que banhamos de lagrimas.
Por enquanto é mister
Aguardar a aurora desse dia
Quando as pedras rolarao

E se romperao as cortinas
Que nos cabracegam os olhos.

Palmilhando vias-cricis

Em nossa vida diéria.

E no entanto, sursum corda!
Tecemos de esperanga

A vera ficticia escada

E galgamos a via lactea. (1986: 107)

Na primeira estrofe, apresenta duas palavras fortes e antipodas: esperanga e
nada. Nela, a poeta, numa constatacdo patética, utiliza a imagem da lanca como
forma de representacdo do vazio de sentido, quando somos despojados da esperanca.
Ela se vale da onomatopeia Zds, que além da dramaticidade, reforga o sentido com a
unido do som e da imagem. Isso d4 materialidade a uma nogao abstrata: o nada.

Na estrofe seguinte, num tom exortativo, a poeta inclina-se a esperanca
quanto ao sentido do sofrimento, retomando a imagem do vale de lagrimas do
poema Licdo de Alice. Apesar de tantas lagrimas, deve haver algum sentido, enquanto
privados dele, esperamos o dia da revelacdo. A imagem da muralha se rompendo e
nos livrando da cegueira é apresentada com um neologismo formado pelo
substantivo composto cabra-cega, transformado no verbo cabracegam. “Para ser, o
homem deve propiciar a divindade, isto é, apropriar-se dela: mediante a
consagracdo, o homem ascende ao sagrado, ao ser total. Esse é o sentido dos
sacramentos, especialmente o da comunhao” (Paz 1982: 177). Poesia e religido sao
formas de revelacdo de si mesmo, da exteriorizacdo do ser interior e do secreto, e
quando o secreto se abre, o ser humano é arrebatado por uma visao, num s6 tempo,
estupenda e assustadora.

Na dltima estrofe, o titulo nos d4 uma pista interpretativa valiosa. No6s
mesmos criamos o sentido da existéncia para que possamos suportar o peso do
mundo profano. O sagrado e a poesia sdo formas de criagdo de sentido, portanto
taboas de salvacdo. A associagdo do cotidiano com vias-cricis e da esperanga com
ficticia escada é reveladora e, da mesma forma, a expressao latina sursum corda que
significa elevai os coragdes. Expressao utilizada pelo “sacerdote catdlico ao celebrar a
missa, no comego do prefacio. Cita-se como exortacdo a sentimentos elevados”
(Ferreira 2008). Lembremos que: “O mundo do homem é o mundo do sentido. Tolera
a ambiguidade, a contradicdo, a loucura ou a confusdo, ndo a caréncia de sentido”
(Paz 1982: 23). Revela a necessidade essencial de sentido, sem o qual a vida perde
seus valores mais elevados e pode se degenerar. Desse modo, apesar de sermos
humanos, precarios e transitorios, podemos aspirar a eternidade e isso representa
uma esperanca de libertacdo do ciclo de nascer, crescer e morrer. Uma saida valida
como forma de transcendéncia ao mundo do nao sentido: prosaico e profano.
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Consideracgoes finais

Cabe salientar que os conceitos apreendidos neste estudo, restringiram-se a
sua representacdo nas imagens poéticas e seu significado no dominio dos estudos
literarios, ndo havendo espaco para dissertar sobre os sentidos filoséfico e teolégico,
0 que seria mais apropriadamente explorado por essas disciplinas do conhecimento.

Dentre vérios temas, a busca pela transcendéncia, isto é, a mudanca de
natureza operada na relagdo do homem com o sagrado. A criacdo, o sofrimento, a
morte e o renascimento se manifestam por meio de imagens poéticas em Licdo de
Alice, ora inventadas pela autora, ora como releitura de Lewis Carroll, como por
exemplo, o vale de lagrimas, a mutilagdo do corpo, a degradagao da matéria, a rainha
de copas, a morte como mistério e muitas outras. Dos 84 poemas do livro, 25 fazem
referéncia as lagrimas e 20, a boca, ora como meio de expressao, ora como elemento
ligado ao instinto de sobrevivéncia: o sexo (boca, que beija), o alimento (boca, que
come) e expressao (boca, que fala e suplica).

Assim como na narrativa de Carroll, é possivel encontrar os simbolos da
transcendéncianos poemas de Cabral. No conto de Carroll, a queda de Alice as
situagOes vividas no pais das maravilhas e o seu retorno ao mundo familiar sdo a
representacao das transi¢cdes da vida humana. Essa narrativa lida com toda carga
sugestiva dos elementos oniricos como no momento em que Alice se frustra diante
da entrada do jardim maravilhoso. Ela deve transformar sua propria natureza, o que
se expressa pela imagem do encolhimento e do posterior crescimento. Somente
depois de experimentar os extremos, pode avancar em sua busca interior. O mesmo
se passa na imagem da lagoa de ldgrimas, onde a menina constata, com terror e
culpa, o risco de se afogar nas proprias lagrimas.

Em Licio de Alice, Cabral retoma alguns simbolos, como o da lagoa de
lagrimas, que prefere denominar de wvale de ligrimas e imprime uma visao
transcendente ao apresentar a licdo de resistir interior a revelia da nossa prépria
condicdo. Resignar-se a morte e ao sofrimento, afogar-se nas proéprias lagrimas sao
formas de sucumbir no mundo profano, ao passo que ndo se deixar afogar, tomando
uma postura impassivel é aderir ao mundo do sagrado. Os poemas analisados
apresentam aspectos ligados aos simbolos da busca interior pela transcendéncia.

Reconheco que a temadtica abordada se desdobra em uma infinidade de
caminhos e que precisaria de mais discussdes para ampliar as questdes suscitadas até
aqui. Essas questdes continuam sendo estudados e, certamente, constituirdao matéria
para outros artigos. Por ora, o presente artigo buscou discutir a nocdo de
transcendéncia, através da experiéncia andloga aquelas acessadas pelo sagrado, isto
é, a experiéncia com a poesia que nos abre para a possibilidade de mudanca de nossa
propria natureza e da revelacdo de nosso ser original. Desse modo, a poesia
proporciona experiéncias similes aquelas acionadas por meio dos ritos de
consagracao. Uma mostra disso é que o homem se compraz com a linguagem e uma
das formas de realizagdo disso experiéncia encontra-se na poesia, em que o ser se vé
livre. Momento impar, em que se pode criar mundos, o ato de criacdo artistica se
torna andlogo ao de criagdo do universo. O vocdbulo poiesis do grego, que significa
criacdo, empreende uma dimensdo sagrada a existéncia humana.Criando, o homem
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cria-se a si mesmo e novos significados para o mundo. Ao criar se apropria do
sentido do sagrado e representa, como em rituais, a génese do mundo e do homem.
Leio os poemas de Astrid Cabral em busca desse Outro, que somos nés. Essa
busca, que nao se restringe a procura de identidade, mas caminha na direcdo da
nossa esséncia primordial. Como diz Octavio Paz, a busca do leitor é analoga a busca
do mégico e do poeta, que também estd numa constante procurar pelo Outro de si.

THE LYRICISM OF CONSECRATION IN LICAO DE ALICE BY ASTRID CABRAL

Abstract: Ligao de Alice (1986) by Astrid Cabral comprises poems from 1980 to 1983.
This study pinpoints the work’s poetic expressivity based on Octavio Paz as it relates
poetic form with the experience of the sacred. In line with such a proposal, literary
language resources represent the reification of the sacred. Cabral establishes dialogue
with Alice’s Adventures in Wonderland (1865) by Lewis Carroll, whose themes are
taken up by the author, but assuming specific characteristics. Poems with images of
the mouth have been selected (either as a channel of expression or as an instinct of
survival) and of tears, symbols of the ambivalent search for transcendence.
Keywords: contemporary literature; Brazilian poetry; Astrid Cabral.
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