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Resumo: Partindo-se das possiveis interpretacoes das nogoes de Spatzeit e
“Ser tardio”, este artigo analisa a ideia de transculturagcio em Frauta de
barro (1963), de Luiz Bacellar, uma das obras mais importantes da poesia
amazonense. O antagonismo entre regioes centrais e periféricas relaciona-se
com a tensdo dicotomica entre modernidade e atraso. A transculturacdo é
estudada aqui como uma resposta criativa para a condigido marginal presente
tanto na regido amazonica quanto na produgao literdria que nela é gerada.
Palavras-chave: marginalidade; Amazonia; transculturagdo; Frauta de
barro.

1. O ser tardio

Propor-se a pensar o Ser Tardio é, num primeiro momento, pensar dentro de
uma esfera conceitual temporal de linearidade. E pensar o homem inserido em dado
momento histérico que, dentro da linha evolutiva do tempo, acontece depois. A
posicao de posteridade traz consigo algumas contradicdes e dificuldades que podem
ser vivenciadas pelo homem contemporaneo. Uma delas reside em, de um lado,
haver a nocdo técnica de plenitude atual em relacdo ao passado, pois é possivel
perceber a supremacia do conhecimento cientifico e tecnolégico do momento atual
em relacdo a um anterior. Por outro lado, é também perceptivel o olhar de
valorizacdo e nostalgia que o homem contempordneo dirige ao passado,
principalmente no campo artistico, atitude que possibilita perceber que o homem
atual, mesmo cercado de tecnologia, vé uma espécie de plenitude no passado. Como
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exemplo disso, podemos rever os grandes fluxos de renovacdo da arte através da
histéria: a renovagdo da arte renascentista teve como principal impulsionador o
pensamento da antiguidade classica; é 1a também que os arcades, afetadamente ou
ndo, em recusa a uma realidade pragmatica, vao buscar refagio. Nestes exemplos
percebe-se um certo desprendimento do presente histérico e um apego maior ao
passado como matéria prima para construir renovagdo, como busca de respostas as
questdes que se colocam no presente, ou ainda como uma tentativa de reaver uma
plenitude perdida que j& ndo vivenciam no presente. Seria essa crenca da plenitude
situada no passado apenas uma ilusao? E dentro desta concepcao temporal linear, o
que seria o Ser Tardio?

Ao abordar a tematica: Modernidade Tardia, Walter Moser lanca mao do
substantivo alemdo Spitzeit; e a partir de uma tentativa de constituicdo lexical do
termo, aborda inicialmente o tema? Diante de uma perturbadora dificuldade em
definir com exatiddo o que seria Spitzeit, Moser opta pela reunido de alguns
componentes semanticos que, segundo ele, atravessam o significado alemao e, a
partir disso, busca constituir uma possivel compreensao do termo. Os componentes
sdo: 1) a perda de energia; 2) a decadéncia; 3) a saturagdo cultural; 4) a secundariedade e 5) a
posteridade. A respeito destes componentes comenta: “Cada um dos cinco
componentes que distingui apresenta uma problematica e um imaginério préprios,
que podemos observar em todos os tipos de situagdes da histéria cultural” (Moser
1999: 47). Seria possivel analisar cada um dos componentes separadamente, mas,
dada a estrutura concisa deste trabalho, optou-se por utilizar-se aqueles que
parecessem mais relevantes para a presente andlise; além do mais, existe uma
interpenetracdo semantica entre os cinco componentes que os mantém interligados.
Portanto, é provéavel que, ao se propor a andlise isolada de apenas um dos
componentes, surjam referéncias aos demais. Para elucidar as questdes propostas,
tomemos a ideia de perda de energia, sobre a qual Moser desenvolve o seguinte
raciocinio:

Segundo este modelo natural, os humanos se encontrariam no interior
de um sistema césmico fechado que evolui segundo a lei da entropia: o
sistema teria nascido provido de um maximo de energia, de recursos,
de forca criadora. Sua evolugdo seria entdo marcada pela perda
progressiva desta plenitude inicial. A energia se perde, os recursos se
consomem e, consequentemente, diminuem; o tamanho das criaturas
que este sistema é capaz de produzir vai diminuindo, a forga criadora
dos humanos se enfraquece. O sistema estd engajado numa logica

evolutiva que deixa prever seu fim entrépico - a menos que
acontecimentos neguentrépicos revertam o movimento. (Moser 1999:
34)

2 Sobre as possiveis tradugdes de Spitzeit, diz o autor: “Como traduzir Spéitzeit? ‘época tardia” nado é
corrente, ‘tempo de decadéncia’ é restritivo demais, ‘o tempo que chega tarde’ literal demais.

Trabalhemos, pois, com o termo alemdo como a sigla de alguma coisa que resta precisar” (Moser 1999:
33).
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Nesta perspectiva, todo sistema partiria de uma plenitude inicial, e a medida
que evoluisse seria tragado pela decadéncia, ou seja, nasceria em um apogeu e sua
evolucdo seria um caminhar para a propria ruina, numa espécie de involucao
gradativa linear e degenerativa. As ideias de involucdo e de perda de energia
sugerem que a plenitude de um sistema estd exatamente em sua génese; e tal
sugestao propde um dos principais problemas enfrentados pelo Ser Tardio (aquele
que chega a este sistema em momento tardio3): o esgotamento cultural. Pois, se o
sistema de fato caminha inevitavelmente para a prépria ruina, entdo o homem do
século XX ja nasce inserido em um instante de natural esgotamento cultural,
diminuido e desprovido de energia criadora. Para melhor compreensao do problema,
faz-se necessario nos reportarmos a outro componente utilizado por Moser, o de
saturagao cultural. Segundo o autor:

A condicao do ‘Spétzeit” inclui a vida num mundo culturalmente pleno,
cheia dos restos das épocas que o precederam. [...] O espaco cultural
estd saturado, e talvez supersaturado de objetos, e de fragmentos de
objetos que os ancestrais e os antecessores legaram aos descendentes.
Estes dltimos nascem num mundo que ja esta culturalmente pleno,
talvez pleno demais. (Moser 1999: 38)

Ou seja, o termo saturagio cultural traz a ideia de que diante de um passado
mais rico, mais prospero, diante deste gigantesco acimulo cultural deixado como
legado por seus antecessores, 0 homem tardio se sente preso, impossibilitado de ser
original. Esta heranca chegaria ao presente em forma de fragmentos, ruina e
escombros; e, por ser cumulativa, todo este conhecimento produzido e estocado pelo
homem através dos séculos faria com que o ser humano inserido no momento tardio
desta decadente linha evolutiva se sentisse impossibilitado de produzir algo novo,
original, posto que lhe pareca que tudo ja foi dito e pensado antes. Para Moser,
havera duas formas de reagdo do artista tardio a ideia de saturagdo cultural (e, de
certa forma, também a ideia de perda de energia). Uma, de cunho mais negativo, a
enxerga como obstaculo a producdo cultural, pois o artista se vé preso, rodeado por
grandes cléssicos e consagrados pensadores, em uma espécie de claustrofobia cultural;
a outra, de carater mais positivo, vé a saturacdo cultural ndao como empecilho, mas
como possibilidade, como uma fonte inesgotdvel de conhecimento que pode ser
constantemente consultada, revisitada e utilizada como ponto de partida para novas
produgdes (Moser 1999: 39-40).

Ao retomar a ideia de involugdo, parece natural que o homem que chega a este
sistema tardiamente sinta os dolorosos impactos da decadéncia, e, como resposta a
tal sentimento, apegue-se fortemente a nostalgia de um passado que lhe parece
grandioso, heroico. O retorno ao passado esta bastante evidente em uma das grandes
obras da lirica amazonense: Frauta de barro, do poeta Luiz Bacellar, pois é o brilho de
um passado e de um cotidiano simples - simplicidade em um sentido que recupera
os mitos da Idade de Ouro - e de um imagindrio rico pertencentes ao homem local,
aspectos que se perderam no tempo, como canta o poeta. Como podemos

3 Referimo-nos aqui ao ser humano que nasce em um momento histérico no qual este processo
involutivo ja estaria em andamento.
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ligeiramente constatar nestes versos do poema Finis gentis meae: “E em tudo acorda
uma passada vida,/ um halito sutil de tempos idos,/ de dias remancosos ja vividos/
por uma gléria velha hoje exaurida” (Bacellar 1998: 75). Se considerarmos a nogao de
perda de energia, serd possivel perceber neste homem tardio certa desconfianca em
relacdo a modernidade, um temor de tudo que represente uma evolugdo, um passo a
frente, pois isso representaria, paradoxalmente, a propria involugdo; este homem
revisitaria o passado, temendo, ou desprezando, de certa forma, o vanguardismo.
Mas Bacellar desvirtua esta forma de reacdo ao implementar uma espécie de
sincretismo que serd uma das bem sucedidas tonicas de sua obra, pois, apesar de
voltar-se ao passado, ndo teme nem despreza a vanguarda (que em si é fruto direto
da modernidade), mas antes a incorpora, numa assimilagdo antropofagica, e a utiliza
na reconstrugado poética do passado.

Ainda serd possivel atrelar as reflexdes desenvolvidas até agora as ideias
referentes ao que Moser determina como posteridade. Ao discorrer sobre o conceito, o
autor trata o Spitzeit como um chegar depois, estar ai depois. Deste modo,
temporalmente falando, o Spitzeit é pura posteridade. Porém, deste momento em
diante, o autor mostrard o termo com uma conotagao ciclica, abandonando um pouco
sua linearidade. Nesta concepcao, diz: “’Spétzeit’ chega ao final do ciclo, quando os
recursos e os herdis estdo esgotados, quando a forca vital diminuiu, quando tudo
declina, imediatamente antes do desabamento decisivo que anuncia um novo ciclo”
(Moser 1999: 44). Assim, cada momento histérico terd dentro de sua evolugao ciclica
sua ascensdo, apogeu e declinio. Mas é exatamente essa ideia de ciclicidade organica
que Moser quer destruir.

Porém, esta ideia de ciclicidade é interessante para comentar o efeito positivo
que a decadéncia impde ao homem que se encontra numa época de declinio e
esgotamento. Segundo Alois Riegl “o ‘Spatzeit’ ndo é apenas o declinio daquilo que o
precedeu, mas que essa posteridade cultural é marcada por sua vontade prépria de
criar, e produz suas proprias formas” (apud Moser 1999: 44). Assim, sdo exatamente
as dificuldades geradas a partir desse momento decadente que se transformam em
combustivel para a producao artistica do homem tardio; pois produzir algo dentro
desta saturagao cultural, decadente e posterior a um presente que foi pleno, torna-se
um desafio ao génio criativo do artista, um desafio que atica e impulsiona a vontade
de criar, e é dos desafios que se alimentam as possibilidades de crescimento.

Deste momento em diante faz-se necessario tracar novas linhas de
interpretagao a respeito do Ser Tardio, linhas que de certo modo extrapolam esta ideia
de linearidade temporal e ampliam as possibilidades de significacdo do termo. Ao
discorrer sobre o componente secundariedade, Moser nos da duas modalidades
conceituais: a primeira refere-se a “um fendmeno que se repete de maneira mais fraca
e muitas vezes deformada, tardio no tempo em relagdo a um primeiro aparecimento”
(Moser 1999: 40). Para referir-se a segunda possibilidade, o autor remete-se a um
estudo de Virgil Namoianu intitulado A Theory of Secondary. Segundo este estudo, “é
secundério aquilo que é lancado a margem do sistema, porque sdo elementos que
constituem obstéaculos as tendéncias fortes desse sistema, chamadas primarias, e que
se situam em seu centro” (apud Moser 1999: 40, grifo nosso). E interessante chamar a
atencdo para esta segunda nocdo. Note-se que a primeira segue uma linha temporal
linear na qual é secundario tudo aquilo que vem depois de um aparecimento
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primaério, ao passo que a segunda abole a caracteristica temporal e atém-se a uma
caracteristica espacial, na qual serd secundario tudo aquilo que esta distante do
centro, portanto, a margem. Atendo-se a esta caracteristica espacial, percebe-se que o
Ser Tardio ndo esta relacionado apenas a uma linha temporal involutiva, mas também
esta relacionado com o lugar que ocupa dentro de um determinado sistema. Portanto,
é perfeitamente possivel dois microcosmos viverem paralelamente em um mesmo
momento histérico, e ainda assim um ser considerado tardio em relacdo ao outro,
pois aqui a principal condigdo para o tardio é espacial e ndo temporal. Comeca-se a
perceber, a partir de agora, a marginalidade como uma das caracteristicas do Ser
Tardio. E, para compreender com maior nitidez esta dicotomia entre regides que
coexistem em um mesmo momento histérico, Walter Moser propde um esquema
bastante simples:

O esquema mais freqiiente consiste em medir o atraso deslocando-se do
centro para a periferia. Partindo do centro de uma 4area cultural que,
tendo conhecido um desenvolvimento, conseguiu impo-la como a
norma do progresso, ou muito simplesmente, como o ultimo
langamento da moda, constataremos, deslocando-nos para a periferia,
que o progresso ndo chegou ainda ali, que a zona periférica esta, pois,
em atraso. E sobretudo o processo de colonizagdo que agucou nossa
percepcao deste tipo de fendomeno, impondo este esquema de
pensamento. No contexto colonial, o atraso periférico é endémico
porque determinado e controlado pela metrépole, que se acha em
posicdo de forca. Mas esta defasagem temporal pode ser lida em muitas
outras distancias: entre a cidade e o campo, planicie e montanha, por
exemplo. (Moser 1999: 48)

Compreende-se, deste modo, que ha uma forte nogcdo de atraso em uma
cultura periférica em relacdo a uma cultura dominante. A regido amazodnica se
enquadra neste tipo perfil periférico, principalmente por conta do processo histérico
de colonizacdo, no qual seu distanciamento em relagdo ao centro provocou
profundas diferencas que a colocaram em condicdo de subalternidade, desvantagem
e atraso diante das culturas centrais (estas em posicdo de forca). A marginalidade
caracteristica das regides periféricas serd, a partir de agora, a principal tonica do Ser
Tardio a ser trabalhada nesta analise. Pois a marginalidade é também uma das
condi¢des fundamentais para que se possa forjar o conceito de modernidade tardia.
Como diz Allison Ledo, em Representagoes da natureza na ficcio amazonense: “Se, por
um lado, as modernidades tardias ndo sdo necessariamente periféricas, por outro, as
modernidades periféricas sdo fundamentalmente tardias” (Ledao 2008: 93). Esta
modernidade tardia traz consigo o atraso tecnolégico, artistico, econdmico e politico
em relacdo ao centro; dificuldades que também deverao ser enfrentadas pelo artista
local. Entre as dificuldades ocasionadas pela condicio de marginalidade, esta a
insercdo destruidora de um processo de modernizacdo que, em uma atuagao
aculturadora, pode diminuir e aniquilar a cultura local, exigindo do artista inserido
neste contexto: ou a aderéncia ao modelo aculturador externo, ou uma resposta
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criativa em forma de resisténcia a estes fenomenos gerados por sua condigdo
marginal e tardia. E desta resposta criativa que trataremos a seguir.

2. A transculturacao como resposta

O distanciamento que a Amazoénia mantém diante dos grandes centros de
efervescéncia cultural, politica, tecnolégica e econdmica caracteriza-a, diante das
reflexdes expostas até aqui, como uma regido inserida no processo de modernidade
tardia. Porém, é necessario frisar que este Ser Tardio, esta marginalidade da qual a
Amazonia faz parte é fruto também de um processo histérico, politico e econdmico
que se atrela a suas caracteristicas geograficas. Esta marginalidade encontra suas
raizes em um processo de exploracdo colonial que afetou ndo s6 a Amazonia, mas
toda a América Latina.

A dicotomia entre modernidade e atraso talvez atinja seu ponto mais
significativo na histéria da humanidade no ato do descobrimento da América,
quando a modernidade europeia choca-se com o “arcaismo” do novo mundo. A
partir de entdo, teremos duas culturas tdo dispares que, embora coexistindo em uma
mesma época, permaneciam distantes no tempo histérico, dado o grau de evolucao
tecnolégica europeia e o arcaico estilo de vida das terras recém-descobertas?,
caracterizando, deste modo, uma espécie de confronto entre temporalidades
distintas. Assim, podemos comegar a ter uma nocdo de como esta interpretacao
espacial do Ser Tardio vem se delineando historicamente; ou seja, a cultura
americana, no ato do contato, ja se torna automaticamente tardia e marginal diante
da cultura europeia, que estava em condicdo de forca naquele momento: tardia,
porque relativamente arcaica. Marginal, porque agora existia diante de um centro
que estava em posicao de forca e que, mesmo a distancia, dominaria as regides
recém-descobertas e imporia sua cultura. Isto é, antes do confronto com o europeu,
os povos amerindios existiam de modo pleno, tnico; apds o contato, passaram a
existir em funcéo de um centro. E interessante notar aqui o modo como a ideia de Ser
Tardio e marginalidade, dentro deste contexto histérico proposto - o ato do
descobrimento -, ja nascem amalgamadas.

4 Aqui, a palavra arcaico s6 pode ser compreendida como tal em contraposicio a modernidade
europeia, pois, considerando-se as culturas destas civiliza¢des isoladamente, isto é, antes do contato
com o europeu, elas eram perfeitamente auto-suficientes, ndo necessitando da tecnologia moderna
para sua subsisténcia. Além do mais, o arcaismo destes povos é relativo, pois, mesmo antes de 1492 ja
apresentavam considerdveis avangos no campo tecno-cientifico; por exemplo, os incas, que se
destacaram na arquitetura com suas construcdes de pedra e na matematica, pois ja possufam um
sistema numeérico decimal; os astecas, que se destacaram por suas nogdes de astronomia, de modo que
j& possuiam um calendério solar; e os maias, que desenvolveram a escrita hieroglifica, deixando uma
grande quantidade de escritos. E ainda é interessante ressaltar que estas civilizagdes dominavam
sofisticadas técnicas agricolas (Pazzinato; Senise 1992: 50-51).
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E a partir desse momento que se inicia a insercio da modernidade europeia®
na cultura latino-americana. Modernidade que, como dito acima, chega de modo
tardio a este lado do Atlantico. Este fato, aliado aos interesses econdmicos e
expansionistas dos colonizadores, determinaria fortemente a velocidade e a espécie
de desenvolvimento® que caracterizaria o continente americano ao longo da histéria.
Aqui, é possivel observar que um dos grandes problemas da modernidade nas
regides marginais talvez seja o fato de modernidade nao ter sido gerada em um
processo interno, ou seja, ndo ter sido gerada de dentro para fora, proporcionando
assim uma expansao tecnolégica e econémica interna. A modernidade nestas regides
marginais historicamente foi introduzida de modo inverso, de fora para dentro, e
esta insercdo ndo veio com o propésito de desenvolver estas regides, mas com um
propoésito de exploragio. E contra esta insercdo nociva da modernidade que o artista
local articula sua resposta transculturadora; termo que sera gerado justamente por
conta das influéncias culturais reciprocas entre colonizador e colonizado.

Buscando uma melhor forma de compreender o intercAmbio cultural
proveniente deste confronto entre Europa e América Latina, o sociélogo cubano
Fernando Ortiz, em seu estudo Contrapunteo Cubano Del tabaco y El aziicar, cria, em
1940, o termo transculturacio, que, segundo Flavio Aguiar e Sandra Guardini
Vasconcelos, teria o intuito de “explicar o impacto das trocas culturais e econdmicas
durante o empreendimento colonial” europeu na América Latina (Aguiar;
Vasconcelos 2004: 87); e “descrever um processo no qual duas culturas, em situagao
de encontro ou confronto, resultam modificadas, dando origem a algo novo, original
e independente” (Aguiar; Vasconcelos 2004: 87). Assim, o termo transculturagio seria,
para Fernando Ortiz, “esse transito vital, ou jogo dialético, entre culturas” (apud
Aguiar; Vasconcelos 2004: 87). Porém, faz-se necessario fazer algumas ressalvas
quanto ao uso do termo dialético pelo autor. Tal vocabulo parece ser amistoso demais
para descrever o dspero e violento processo de colonizacdo ao qual foram submetidos
os povos da América Latina. A palavra dialético pressupde um didlogo onde ambas as
partes tém suas caracteristicas proprias: opinides, percepc¢oes e imaginarios proprios,
e, principalmente, voz para manifestd-las. Se pensarmos no confronto entre
colonizadores e dominados, ndo houve diadlogo; e, se, de algum modo houve esta
troca cultural, esta se deu de forma aspera e violenta. Ora, a Europa do século XV
passava por grande crise politica e econdémica’, por isso lancara-se ao mar; de modo

5 Neste ponto entende-se modernidade como todo o avango e conhecimento tecno-cientifico
desenvolvido vivenciado e utilizado pelas nagdes europeias colonizadoras. Integra-se também neste
entendimento especifico (posto que o termo modernidade é amplo e possibilita muitas leituras) as
outras facetas culturais do colonizador como religido, imagindrio, organizagdo social, etc., todos tidos
como superiores dentro do ideal europeu de civilizacao.

¢ Trata-se aqui de um desenvolvimento comedido e vigiado que nao visava a melhoria de vida das
populagdes americanas, nem a valorizacdo de sua cultura, nem sua auto-suficiéncia politica e
econdmica. Este desenvolvimento visava unicamente a geragdo de riquezas para a metrépole.

7 As constantes guerras internas - Cruzadas, Guerra dos Cem Anos entre Franca e Inglaterra, etc. -, a
fome causada por terriveis mudancgas climaticas e a epidemia de peste negra ainda no século XIV,
fizeram a Europa iniciar o século XV abalada e com uma sensivel reducdo na mao-de-obra ativa. A
diminuigdo da producao e ofertas de mercadorias no mercado interno fizeram aumentar a procura de
mercadorias orientais, principalmente especiarias. Este fato, que levou o continente a importar muito
mais do que exportar, aliado as constantes guerras e aos surtos ciclicos de peste negra gerou uma
profunda crise que estagnou o processo de crescimento econdmico e ameagou a afirmacao dos estados
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que grande parte da heranca cultural local s6 foi assimilada pelos europeus enquanto
possibilidades econdmicas. Portanto, se por um lado a metrépole assimilava aspectos
da cultura local em virtude de suas pretensdes econdmicas, aniquilando e soterrando
o restante que ndo chamava a atencao de seus interesses, por outro, ndo havia muitas
alternativas para os dominados a nao ser aceitar compulsoriamente as insercdes
culturais externas, que visavam transplantar para o mundo recém-descoberto sua
arte, sua religido, sua organizagdo social, politica e econémica, seu imaginario, sua
percepcgao de mundo, enfim, sua cultura. Diante disto, houve um transito cultural de
mao dupla, mas este ndo se deu de um modo dialético - no sentido brando, amistoso
e dialégico no qual ambas as partes se elevam com o contato -, deu-se de modo
despotico e assimétrico. Para que houvesse uma elevagao cultural no &mbito colonial
proveniente deste confronto desigual, seria preciso uma reelaboracdo dos influxos
modernos aliada a um resgate da tradicdo local - soterrada pelos influxos culturais
compulsoérios - enaltecendo-a, fortificando-a e firmando-a como identidade e
resisténcia diante de um processo aculturador.

Para delimitar mais as reflexdes ao espaco amazodnico, faz-se necessario
comecar a pensar os influxos desta modernidade no territério brasileiro. Segundo
Angel Rama (2001), “sdo dois os processos de transculturacio registrados ao mesmo
tempo: um entre as metrépoles externas e as cidades latino-americanas e outro entre
estas e suas regides internas” (Rama 2001: 217). Neste conceito, os influxos da
modernidade partiriam da metrépole e primeiro incidiriam sobre as cidades
litoraneas e centrais, e estas, por sua vez, assimilando estes influxos, em um gesto de
dependéncia, transfeririam para o interior o sistema de dominagdo cultural,
intensificando assim a submissdo cultural da nacao. Neste contexto, é possivel pensar
a regido amazonica como duplamente tardia e marginal, pois o é, primeiramente, em
relagdo ao centro e ao litoral® e, posteriormente, a metrépole européia. Estas pulsdes
externas da modernidade urbana, ao serem inseridas em um contexto interno,
desencadeiam ndo s6 um processo de submissdo, mas principalmente de absorcao e
desintegracdo da cultura local. Como o deixa bem claro Ednea Mascarenhas em A
ilusdo do Fausto (1999), ao discorrer sobre os impactos da inser¢ao do modelo cultural
europeu na cidade de Manaus, no inicio do século XX, momento em que a
efervescéncia econdmica gerada pela intensa producdo e valorizagdo da borracha no
mercado internacional atrafa cada vez mais pessoas, causando um aumento na
densidade demografica e no nimero de casas aviadoras, importadoras, etc., na
capital. Diante disto, tornou-se necessario - e 0 momento econdmico tornava isto
vidvel - que se implementassem mudangas estruturais e culturais que
correspondessem a nova realidade da capital provinciana do Amazonas.

Assim, o modelo escolhido pela elite local como simbolo da modernidade
contemporanea foi o francés, de modo que os impulsos modernizantes externos

nacionais. “Em vista disso, as monarquias nacionais procuraram garantir o seu fluxo de rendas,
através da expansdao de mercados, buscando os produtos que internamente tinham consumo
assegurado” (Pazzinato; Senise 1992: 36).

8 Ver em “O Amazonas no Brasil e no Mundo” o longo processo de anexacdo da Amazoénia ao
territério brasileiro. Esta s6 foi anexada ao Império como provincia no dia 29 de novembro de 1823,
portanto um ano apds a independéncia do Brasil. Isso ndo significou, contudo, um didlogo de
multiplos interesses entre ambos. O sentimento de subalternidade e distanciamento amazénico frente
ao Brasil imperial do centro permaneceu e recrudesceu com o tempo.
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encontraram solo fértil na Manaus do inicio do século XX. Isso se deu principalmente
por dois motivos: primeiro, porque a elite manauense queria essa modernidade,
como um sonho antigo, pois, desde a década de 1850 j4 se iniciavam mudangas no
aspecto urbanistico e arquitetdonico da cidade de Manaus, mudangas nas quais era
possivel perceber os ares deste anseio que circulava na capital da provincia. Como
exemplo, podemos citar: a abertura da estrada Epaminondas, em 1865; o calgamento
das ruas Marcilio Dias e Flores (atual Guilherme Moreira), em 1871; a construgao de
uma das primeiras obras da cidade a utilizar ferro em sua estrutura - a ponte de
ferro dos remédios, da qual algumas imagens datam de 1880, etc. Todas essas
iniciativas tinham o objetivo de dar a capital um aspecto mais civilizado que aos
poucos foi se sobrepondo ao aspecto antigo e provinciano. Deste modo, é possivel
perceber que, nos anos de 1850 a 1890, vai se delineando uma tensao entre tradicdo e
modernidade que se projeta nos conflitos entre os antagonicos modelos de
sociedades presentes na cidade: o europeu (da elite branca) e o provinciano (com
raizes indigenas). Assim, os esforcos do estado foram direcionados, primeiramente,
para garantir o modelo europeu de sociedade, e foi com esta perspectiva que se
formularam os projetos da cidade para serem colocados em pratica a partir de entdo
(Bentes; Rolim 2005: 149); e, segundo, porque essa adaptacdo ao modelo europeu
visava a atrair investimentos do capital estrangeiro. Assim, o “novo espago urbano
foi pensado para atrair e impressionar investidores” (Bentes; Rolim 2005: 158).

[...] a modernizacdo em Manaus, ndo s6 substituiu a madeira pelo ferro,
o barro pela alvenaria, a palha pela telha, o igarapé pela avenida, as
carrogas pelos bondes elétricos, a iluminacao a gas pela luz elétrica, mas
também transformou a paisagem natural, destruiu antigos costumes e
tradi¢oes, transformou o indio em trabalhador urbano, dinamizou o
comércio, expandiu a navegacdo, estimulando a imigracdo. [...]
Modernidade dotada de uma visdo transformadora, arrasando tudo o
que considerava atrasado e feio, construindo o que julgava ser
avangado e belo. (Bentes; Rolim 2005: 158)

Diante da exposicdo de algumas ressonancias da insercao de influxos culturais
externos na cultura local, é interessante perceber as ideias de Angel Rama, quando,
ao tomar o conceito de transculturacdo de Ortiz, comega a pensar o modo através do
qual o artista local, posicionado em uma marginalidade interna e tardia, usa estes
influxos, ndo como forma de submissdo, mas como forma de resisténcia a um
processo aculturador. Para Rama, fransculturagio seria exatamente a apropriacao
criativa desses elementos externos, e sua utilizacdo para uma espécie de amélgama
com a cultura local; desse amalgama surgiria algo novo, resultado desse sincretismo
cultural (Rama 2001: 257-258). Neste sentido, é possivel dizer que transculturagio seria
um processo que traz em si uma dupla natureza: assimilacdo e resisténcia. O artista
se encontra na posicdo de mediador entre a cultura endogamica local e os impulsos
de modernizacdo externos. Ao estabelecer uma espécie de ponte entre esses dois
elementos e implementar uma fusdo entre ambos, o artista faz de sua obra algo
universal, pois parte da esséncia de sua cultura local, trabalhada agora com os
recursos e as técnicas modernizantes externas. Assim, segundo Marli Fantini, as
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obras dos artistas transculturadores pairam “entre os pélos da resisténcia
tradicionalista e o impulso modernizador” (Fantini 2004: 166).

Rama fala de trés formas de reacdo ao impacto modernizador: a primeira,
vulnerabilidade cultural, trata da rentincia da cultura propria e assimilacdo passiva das
propostas externas, sem resisténcia; a segunda, rigidez cultural, é aquela que se fecha
em si mesma, abominando qualquer contato com o novo. A terceira, plasticidade
cultural, nas palavras do autor, é “a destreza para integrar em um produto as
tradicdes e as novidades” (Rama 2001: 215). Aqui reside a esséncia do artista
transculturador, que revitaliza sua cultura utilizando-se das contribui¢cdes novas
trazidas de fora. Neste ponto, o processo de rigidez cultural é necessario, mas apenas
no sentido em que se configura como um voltar-se para si mesmo, proporcionando um
mergulho profundo no seio de sua prépria cultura, porém ndo um simples mergulho
hermético, mas auto-analitico, critico, que busca reexaminar os valores tradicionais
locais para assim articuld-los com as contribuicdes da modernidade, portanto,
dialégico. Este didlogo, prossegue Rama, vai gerar novas perspectivas dentro da
propria cultura, perspectivas que, apesar de sincréticas, mantém a identidade
tradicional local. Portanto, esta seria em si, a utilizacdo da transculturacdo como
resposta aos efeitos nocivos do ser tardio: um amalgama entre os influxos
aculturadores e os aspectos de uma cultura marginal e tardia que geraria algo novo,
algo que, mesmo sendo derivado de um sincretismo, ainda manteria um elo com as
tradi¢cdes locais. Assim, cabe ao artista local “lancar mao das contribuicoes da
modernidade, revisar a luz delas os contetdos culturais regionais e com ambas as
fontes compor um hibrido que seja capaz de continuar transmitindo a heranca
recebida. Serd uma heranca renovada, mas que ainda pode se identificar com o seu
passado” (Rama 2001: 255-256).

Tomando-se a figura do artista transculturador como mediador entre dois
polos antagonicos - a resisténcia tradicionalista e o impulso modernizador - é
possivel pensar na dificuldade de articulagdo de uma resposta transculturadora na
qual o artista local se apropria do influxo modernizador para, a partir deste, iniciar
um trabalho de resgate e revalorizagdo da cultura local, pois, para realizar tal forma
de resposta a um influxo externo, é necessaria uma acdo em dois movimentos:
primeiramente, é preciso que o artista local obtenha o pleno dominio dos recursos
postos a sua disposigdo por esta modernidade externa; depois é necessario um voltar-
se critico e analitico para si mesmo, para suas proprias tradi¢des, para o imaginério e
o cotidiano de sua regido interna. E s6 entdo, depois de cumpridos estes dois
momentos, que o artista terd possibilidade de fazer uma mescla cultural bem
sucedida que possa gerar este terceiro elemento. Na ansia de dominio destes recursos
externos, muitos artistas locais encontram uma saida na migragdo; pois, segundo
Angel Rama, estes problemas com o dominio dos influxos modernizadores “em
muitos casos, se resolveram gracas a migracdo, em direcdo as cidades principais de
cada pais, de muitos dos jovens escritores provincianos [...]. As solugdes estéticas que
nasceram nos grupos destes escritores mesclaram em véarias doses os impulsos
modernizadores e as tradigdes localistas” (Rama 2001: 88).

A resposta articula-se como resisténcia a modificacdo nao sé da arquitetura e
do modo de vida, mas principalmente contra a lenta destruicdo do imaginario
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cultural local que vai aos poucos perdendo sua forga e sendo substituido pelas novas
estéticas, anseios e imaginarios da modernidade.

Se pensarmos que a tradi¢do é um dos principais fundamentos da afirmagao
de uma identidade cultural prépria, local, regional, e a inser¢do hegemonica dos
fluxos culturais externos destroem esta mesma tradicdo, o ato de voltar-se para si
mesmo, para sua propria tradicdo como foco tematico principal, faz de Frauta de barro
uma obra de resisténcia, de reacdo aos efeitos negativos gerados por tal insercdo.
Aqui é que se da a perspicacia do autor: neste processo de reagdo. Voltar-se para si
mesmo, reler o passado, ou ainda a sua tradigdo cultural e usa-la como foco tematico
principal sem, no entanto, fechar-se hermeticamente para os impulsos
modernizadores, mas abrindo-se a eles de modo critico e dialégico. Pois, sendo o
processo modernizador algo dificil de ser contido e, de certo modo, imposto as
regides tardias devido aos processos politicos e econdmicos globalizados que exigem
que as regides marginais se ponham em pé de igualdade econémica, politica e
tecnoloégica com as outras regides centrais, dependendo disto sua sobrevivéncia em
um mundo regido pelo capitalismo, ndo restam ao artista muitas op¢des a nao ser
aceitar estes influxos modernizantes como frutos de um processo histérico, e, até
certo ponto, inevitavel. Mas o que faz a diferenca é o modo como o escritor se
posiciona diante desta modernidade, o modo como a assimila e responde a ela.
Bacellar (1963) nao apenas assimila a cultura externa; ele incorpora os aspectos
externos modernizantes e manipula-os como utensilios de expressao para rearticular
sua tradicao local. Isto deixa transparecer o processo de transculturagdo, o processo
de fusdo entre a estética modernizante externa e a ansia de valorizacdo e preservacao
da tradi¢do local, nascendo dai algo novo, que traz em sua génese sincrética ndo
apenas a unido entre elementos dispares, mas o estudo critico e analitico de ambos.

3. Ressonancias

Pensar a poesia de Bacellar como uma poesia da memoria, da recordacao, uma
poesia que dialoga com o passado, buscando resgatar, ou ainda, manter
imaginariamente vivas as lendas, as historias, a lingua, a arquitetura e a geografia de
uma cidade que ja ndo existe, uma cidade sufocada pelos influxos modernizadores
externos, ja é pensar tal poesia como resisténcia. A Manaus cantada por Bacellar é a
Manaus da ruina, aquela que prova o amargor da decadéncia apdés um declinio
vertiginoso do outrora lucrativo mercado do latex. Tendo em mente a nogao
explorada na primeira secdo, de perda de energia, ndo é dificil empreender uma
interpretacdo que explique esse dialogo com o passado, pois, dentro desta concepgao
de tardio, todo avangar é um caminhar para a ruina, uma involugdo gradativa, linear
e degenerativa. Portanto, a plenitude de um sistema estaria em sua génese, isto é, em
um momento inicial ja pretérito. Deste modo, quanto mais préximo o homem tardio
estiver deste passado, mais préximo estara da plenitude.

Assim, é possivel perceber um sentimento de recordacdo, de saudade que vai
se estendendo por vérios poemas. Este sentimento brota das ruinas contempladas
pelo eu lirico neste momento tardio, ruinas, como podemos perceber nestes breves
trechos do poema “Balada da rua da Conceicdo”: “Vao derrubar vinte casas/ na rua
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da Concei¢cdo/ Vao derrubar as mangueiras/ e as fachadas de azulejo/ da rua da
conceicao” (Bacellar 1998: 38). E possivel perceber neste poema os impactos da
modernidade que, ao se impor, destr6i aspectos marcantes da cultura e do cotidiano
local. Este é, talvez, um dos poemas mais significativos da obra neste sentido. Ele esta
inserido em um grupo de poemas chamado “Romanceiro Suburbano”, o que nos leva
ndo s6 a ideia de atraso - pois suburbano é aquele lugar no qual o urbanismo
modernizador ainda ndo se fez, ou a0 menos ndo se fez completamente -, mas
também a ideia de marginalidade, uma vez que se conhece como suburbano também
aquilo que esta distante do centro. Deste modo, temos aqui algumas caracteristicas
muito marcantes do ser tardio: passadismo, ruina e marginalidade. Este passadismo,
esta nostalgia, digamos assim, é perceptivel em varios momentos ao longo da obra;
porém destaca-se neste momento do trabalho, o didlogo das mangueiras que,
situadas num presente tardio, relembram a plenitude do passado: “Nunca mais a
prefeitura/ quis cortar as nossas trancas/ - o cabelo a La garcone/ que agora no
modernismo/ se chama de taradinho./ Ah! Tempos que ja se foram/ e nunca mais
voltardo,/ nunca mais sera lembrada/ a rua da Conceicao” (Bacellar 1998: 40-41).

Assim, é interessante notar que a obra de Bacellar traz consigo, de forma mais
marcante, uma dupla ideia de tardio, pois se, de um lado, encontra-se inserido no
conceito espacial de tardio, por conta de sua condicdo geografica periférica em
relacdo ao centro, por outro lado, o modo como estdo organizados alguns grupos de
poemas em seu livro, sob o ponto de vista tematico - a saber, principalmente,
“Romanceiro Suburbano”, “Sonetos Provincianos” e “Trés noturnos Municipais” -, é
uma sensivel e nostélgica recordagcdo do passado, uma tentativa de reconstrucao do
imagindrio do homem local, de resgatar uma Manaus antiga, afetiva, que s6 pode ser
tocada e sentida através do sonho e da memoria; uma cidade que foi aos poucos
sendo soterrada pelo progresso, pela Manaus moderna e mecanica. Como nos diz
Tenorio Telles, trata-se de

[...] um passeio pelo tempo, um mergulho no passado, de onde recolhe
a matéria com que constréi sua poesia. Bacellar é o arquedlogo de uma
época subtraida, destrocada pelo destilar corrosivo dos dias, tragada
pela voracidade do progresso (compulsério nos trépicos). Seu trabalho
poético é o de um rapsodo que preserva, através de seu canto, a

memoria de um tempo estiolado, desaparecido sob a esteira da
modernidade. (Telles 1998: 215-216)

Ainda nesta perspectiva espacial e geografica do Ser tardio, percebe-se a obra
de Bacellar como marginal, principalmente pelo fato de ser uma obra amazonense e,
portanto, pertencente a uma regido que se encontra distante do centro. Ao delimitar-
se um pouco mais o foco desta andlise, é possivel situar a geografia referencial
representada na obra principalmente pelos bairros suburbanos em um contexto
periférico mesmo dentro de uma esfera local. Ora, sendo a vontade de modernizagao
e adaptacdo ao modelo cultural europeu uma iniciativa amplamente elitista, a
resisténcia a tal modernidade, os impetos de preservagao e resgate das tradicdes
locais - estas em processo de soterramento - s6 poderiam partir de uma
marginalidade periférica em relacdo ao centro - aqui delimitando estas reflexdes a
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cidade de Manaus a época - ou seja, das classes menos favorecidas que
representavam um entrave ndo sO ao processo paisagistico, urbanistico e
modernizante da cidade, mas também a pretensdo de substituicdo dos antigos
costumes e tradi¢des locais por posturas e hédbitos considerados mais aceitdveis
dentro de padrdes elitistas; caracterizando assim a atuagdo do processo
modernizante ndo apenas no ambito estrutural, mas também no ambito
comportamental, subjetivo e tradicional da populagdo manauara.

Ao pensar que a resposta ao processo aculturador s6 pode partir da periferia,
pois esta, afastada do centro de Manaus, foi, talvez, a que mais preservou resquicios
de uma tradicdo em franco processo de extincdo, podemos pensar Frauta de barro
como uma obra notadamente tardia, porque periférica; e periférica ndo apenas pelo
resgate da tradicdo local que se perdia, e que jazia na marginalidade, mas também
pelos ambientes caracterizados em varios poemas que se remetem a uma Manaus
periférica, distante e esquecida pelos avancos modernizantes que agiam velozmente
no centro da cidade. Poemas como: “Balada das treze casas”; “Beco do ‘Pau-Nao-
Cessa’”; “Noturno no bairro dos tocos”; “ O caso da Neca” - este ambientado no
bairro de Educandos. Assim, grande parte dos ambientes escolhidos por Bacellar
para articular suas respostas sdao suburbanos, principalmente no “Romanceiro”. E
respondem aos impulsos modernizantes que vém do centro - impulsos que apesar
de inicialmente afetarem apenas o centro, irdo lentamente inserir-se, ainda que de
modo tardio, na realidade nostélgica cantada por Bacellar. A marginalidade destes
bairros que ambientalizam grande parte da obra faz parte de uma medida estratégica
e politica da elite manauara da época, para adaptar o centro da cidade aos padrdes
europeus e assim tentar atrair mais investimentos estrangeiros para a capital, em um
processo que Dorinette dos Santos Bentes e Amarildo Rodrigues Rolim assim
caracterizam:

Para completar este quadro de segregacdo social, novos bairros foram
criados para abrigar a camada mais pobre da sociedade. Esses bairros
eram isolados da parte central da cidade pela distancia ou por igarapés
como era o caso dos bairros de Constantinépolis (atual Educandos),
Toco, Moc6, Sao Raimundo, Flores, Colonia Oliveira Machado e
Cachoeirinha. Todo este esforco era para garantir que tipos humanos

indesejaveis ndo atropelassem a vida da cidade da elite. (Bentes; Rolim
2005: 159)

A proposta de resisténcia que se evidencia em Frauta de barro também se
concilia com a biografia do autor, que foi um dos fundadores do Clube da madrugada -
movimento fundado em 22 de novembro de 1954 e que teve como principal objetivo
atacar a Academia Amazonense de Letras, que exercia uma espécie de hegemonia
“praticada com rancos de parnasianismo e simbolismo tardios” (Krtiger 2007: 73). O
ato de resisténcia observado na obra articula-se com o movimento Clube da
Madrugada, na medida em que este engendrava forte oposicdo a Academia, que
representava, naquele momento, muito mais os interesses e valores externos,
metropolitanos, de uma cultura dominante, do que os interesses e possibilidades de
valorizagdo da cultura local. E possivel perceber aqui uma contradicio: ao mesmo
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tempo em que Frauta de barro assume uma postura de contestagdo, dado o contexto
social e cultural de sua concepgao, também serd possivel detectar em sua estrutura
aspectos estéticos e linguisticos caracteristicos dos valores metropolitanos e
dominantes contra os quais esta se insurgindo. Tal contradicdo pode ser explicada a
partir das nocdes que vém sendo trabalhadas ao longo deste artigo; o que ha, nesta
questao especifica que estd sendo levantada, ¢ uma fusao.

Comecga-se, a partir daqui, a fazer-se necessaria a percepgao do trabalho
mediador do artista transculturador que se encontra situado entre a tradigdo local e
os influxos da modernidade, 0 modo como se apodera da influéncia externa e a
transforma em subsidios valiosos para representar com mais eficicia aspectos
culturais locais. E possivel a percepcdo desta fusao transculturadora ja no primeiro
poema do livro - que ndo tem titulo e faz parte de um grupo de quatro sonetos
chamados “Variacdes sobre um proélogo” - na medida em que o autor escolhe como
métrica de seus versos a redondilha maior, verso caracteristicamente adotado pela
poesia popular. “Como se sabe, os heptassilabos caracterizam a espontaneidade de
versejadores sem qualquer sofisticagdo como os compositores do cordel nordestino”
(Kruger 2007: 91). O que chama a aten¢do neste primeiro poema é a relativa
complexidade encontrada no jogo rimico - “Dos sete pares, apenas dois sdo pobres:
dia / melodia e duvidando / improvisando. Os demais sdo ricos e hd até mesmo uma rima
preciosa, de dificil consecugdo: sopri-lo e gargalo” (Krtiger 2007: 90 grifos do autor) -;
esta complexidade rimica ndo condiz com a simplicidade e o cunho popular da
métrica utilizada. O que podemos depreender disto é que existe aqui uma fusao
entre a cultura popular, representada nas redondilhas maiores, e uma linguagem
mais apurada, mais culta, que exige do poeta um maior dominio e conhecimento
destes artificios poematicos da tradicdo literaria universal. Pode-se contemplar esta
fusdo de opostos também no fato de tratar-se de um soneto - forma cléssica e
tradicionalmente organizada em versos decassilabos - posto aqui em versos de sete
silabas, reduzidos assim a sonetilhos. Assim, é possivel perceber o clissico alinhando-
se ao popular de um modo harmonico, que nem despreza a influéncia externa, nem
poe a cultura local em posicio de subalternidade, mas, antes, pde ambas em
consondncia, gerando assim um produto novo derivado deste amélgama.

No grupo de poemas “Romanceiro suburbano” é possivel perceber de modo
bastante acentuado o carater marginal e popular no qual se insere Frauta de barro.
Primeiro, ao pensarmos a palavra suburbano, suscita-se a ideia de atraso e
marginalidade, dois termos que estdo diretamente ligados as nogdes de Ser tardio
desenvolvidas até aqui. Como ja foi exposto, suburbano é aquele lugar no qual o
urbanismo modernizador ainda ndo se fez - ou pelo menos nao se fez
completamente - o que nos leva a compreender que o suburbano nao é aquele que
estd isolado do processo modernizador, mas aquele no qual este processo acontece de
um modo mais lento. Portanto, ha insercao dos impulsos modernizadores no
subturbio. Depois, ao pensarmos a palavra romanceiro, a qual se caracteriza como um
conjunto de poemas narrativos que teve sua origem na época medieval do Século
XIIL ““de origem popular e tipicamente espanhol’, que busca nos feitos heréicos da
patria e do povo sua fonte de inspiracdo” (Moisés apud Souza 2010: 56), podemos
perceber na sutil escolha dessa palavra o ato de voltar-se para os feitos, historias,
lendas, enfim, para a tradicdo do povo. Nao se trata apenas de um voltar-se para o
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imagindrio local, mas também, dado o carater oral como marcante caracteristica deste
subgénero lirico de poemas ao longo da histéria, para os aspectos linguisticos
populares. Portanto a palavra romanceiro ja traz historicamente em si o imagindrio e a
oralidade popular, embora em alguns romanceiros modernos esta caracteristica
popular e oral venha se perdendo, pois

0s romanceiros modernos ja nao trazem a marca maior dos romanceiros
ibéricos: a disseminacdo oral entre os bardos e o povo, a literatura oral,
portanto. A eles (romanceiros modernos) é mais préprio chama-los de
romanceiros artificiais, pois ndo nasceram no meio do povo. No geral,
conhecemos apenas as historias populares que narram, mas as
narracdes chegaram ao nosso conhecimento por via escrita. (Souza 2010:

59)

Se, como diz a autora, em alguns romanceiros modernos a caracteristica oral
vem se perdendo aos poucos, no “Romanceiro suburbano” de Bacellar, tanto a
oralidade quanto o imagindrio popular caminham juntos, caracterizando assim uma
tentativa de ndo s6 manter a esséncia tradicional do romanceiro, mas principalmente,
buscar um modo de manter vivos o imagindrio e o falar tradicional do homem local.
O poema “O caso da Neca” ilustra bem esta ideia de resgate e preservacao do
imaginario popular. Quanto a oralidade, é interessante colocar o modo como o
investimento em uma linguagem popular, local, aliada a uma linguagem mais culta
se constitui como um elemento de resisténcia e de autovalorizagdo diante de uma
cultura externa e em posigao de forga. E interessante ressaltar que a luz das nocoes de
plasticidade cultural, esta linguagem local ndo se apresenta fechada em si mesma, mas
amalgamada com a linguagem externa dominante. Ainda a luz do conceito acima
citado, ndo se trata aqui de um mero sincretismo, mas de uma rearticulagdo da
linguagem local, um aprofundamento nos dialetos discursivos locais que mostra toda
sua riqueza e possibilidade de significados, e afirma a identidade linguistica local
que, em momento algum é percebida de modo inferior diante das estratégias
linguisticas externas, pelo contrdrio, mostra-se em pé de igualdade, posto que as
duas caminham lado a lado na obra inteira.

Pelo prisma das nogdes de spitzeit e Ser tardio, exploradas até aqui, tanto em
seu ambito temporal linear quanto espacial, foi possivel langar, ainda que
timidamente, algumas possibilidades de interpretacdo sobre alguns dos multiplos
aspectos que permeiam a obra de Bacellar; entre estes, a reconstrugdo poética do
passado que ressoa num intenso sentimento de saudade e recordacdo; a percepgao da
marginalidade, da periferia que, de acordo com a exposicdo e andlise tedrica
desenvolvida neste trabalho funcionam como um dos aspectos marcantes da
modernidade tardia e como um dos redutos da tradigdo e do imaginario local; estes,
revisitados e retrabalhados vitalizam-se e assumem uma postura de resisténcia em
uma cidade em nitido processo de soterramento cultural. Esta resisténcia diante das
pulsdes externas e aculturadoras da modernidade torna-se uma das caracteristicas
principais do artista local, marginal e tardio que assume uma postura
transculturadora diante de tal fendmeno.
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Assim, reconhecendo-se as multiplas possibilidades analiticas e interpretativas
do texto literdrio e a riqueza tematica da obra em questao, as linhas interpretativas
delineadas ao longo deste artigo nos levam a constatar ndo s6 a resposta
transculturadora de Bacellar, mas principalmente seu papel mediador entre dois
polos antagonicos e em constante tensdo: tradigdo e modernidade.

Deste modo, pudemos perceber, através desta breve andlise, o mérito deste
artista local que, apesar de estar situado em uma regido marginal e tardia, soube
reagir com criatividade diante dos influxos modernizadores. Nao se fechou
hermeticamente em seu invdlucro cultural, na ansia de proteger sua cultura contra a
extincdo, nem adotou o modelo externo passivamente em detrimento de suas
proprias raizes, mas agiu como mediador entre estes dois termos: manteve-se atento
as transformagodes e contribui¢des trazidas pela modernidade ao mesmo tempo em
que se voltou para suas proprias tradicdes de um modo critico e autoanalitico,
procurando solucdes para articula-la com uma nova realidade que se impunha de
modo aspero e compulsorio, resultando desta unido de opostos um terceiro elemento
que, apesar de angariar para si elementos culturais externos, ainda mantém elos
fortes com a tradicdo local.

FRAUTA DE BARRO: THE TRANSCULTURATION AS A RESPONSE TO
CULTURAL DELAY

Abstract: Beginning with possible interpretations of the notions of Spitzeit and
“cultural delay”, this paper analyses the idea of transculturation in Frauta de barro
(1963) by Luiz Bacellar, one of the most important works of Amazon poetry. The
antagonism of peripheral and central regions relates to a dichotomist tension
between modernity and delayed ideas. Transculturation is studied as a creative
response to the situation of marginality of both the Amazon region and its literary
production.

Keywords: marginality; Amazonia; transculturation; Frauta de barro.
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