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GROTESCO: ENTRE
O CANONICO E O MARGINAL!

Rogério Caetano de Almeida (UTFPR/ Curitiba)?

Resumo: Este ensaio discute aspectos concernentes a relagio estabelecida
entre o grotesco e o marginal com o cdnone nas produgoes literdrias. Ao
utilizar alguns exemplos de autores grotescos, marginalizados e canonicos,
na esfera de producao da poesia de lingua portuguesa dos séculos XIX e XX,
sob a perspectiva dos poetas-criticos e criticos-poetas, vé-se que ndao SAo
apenas critérios estéticos que balizam o que é candnico. Assim, apesar de
valorosa, boa parte da producio grotesca é marginalizada. O estranhamento,
categoria valorativa e depreciativa, faz com que o grotesco pertenga, entio, ao
canone e ao marginal.

Palavras-chave: cinone literdrio; grotesco; literatura marginal.

A partir de uma andlise do grotesco em diversos momentos da histéria da
literatura ocidental, faz-se necessario estabelecer as relagdes cambiantes que este
fendmeno possui com o canone literdrio e sua antitese, o marginal. As duas
definicGes basilares para este trabalho sdo as de Mikhail Bakhtin (1999) e Wolfgang
Kayser (1986). No primeiro caso, o grotesco esta vinculado a cultura popular da
Idade Média e do Renascimento. Nele, o corpo e a matéria sdao elementos
fundamentais para uma concepgdo de mundo ambivalente, em que todo o universo
estd em constante mutacdo e interseccdo, afinal tudo é inacabado - o baixo e o
elevado, o belo e o feio, o velho e o novo, entre outras antiteses da existéncia. Ja no
estudo de Wolfgang Kayser (1986), o grotesco estd ligado ao fantasmagorico,
fantastico e estranho.

Em ambos os estudos, identifica-se uma extrapolacao do grotesco no que tange
ao universo literario ou ao das artes plésticas. Assim, tal categoria ndo pode se
enquadrar em um género, mas em algo mais amplo como pertencente ao mundo
fenomenolégico. Tais olhares e questionamentos sobre a relagdo entre o grotesco, o

1 Este ensaio é uma adaptacao de reflexdes feitas em minha tese de doutorado.
2 Prof. Dr. de Literatura Brasileira na UTFPR/Curitiba. E-mail: rogalmeida01@hotmail.com.
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marginal e o canone s6 sdo passiveis de apreciacdo se perspectivarmos os limites do
canone. A linha que traceja o limite entre o que é canonico ou ndo, entdo, necessita de
uma relativizacao.

Para tal, é necessario averiguar os elementos sociais e histéricos nos quais a
obra e o autor estdo inseridos. A “socialidade” e a historicidade de uma obra para
sua entrada no canone ja foi apontada por Terry Eagleton (2001). Quanto ao espaco
da obra e o autor, identificar o primeiro em determinado contexto se justifica, mas o
mesmo ndo ocorre com o segundo, pois o estudioso de sua obra associa tal pesquisa
com o pejorativo biografismo académico. Todavia, a forma como um poeta busca sua
entrada no canone é diversa, se é que a busca, e isso fatalmente interfere na sua
entrada em um canone contemporaneo.

A distingdo entre os tipos de canone é feita a seguir, antes a origem do termo: o
Diciondrio Houaiss aponta para a origem do termo no latim, com a acepgdo de “lei,
regra, medida”. Entretanto, Leyla Perrone-Moisés busca a etimologia no grego
krinein, que é o equivalente a “julgar” e afirma que “critica implica julgamento”. De
tal modo, “canone” é uma regra ajuizada anteriormente. Agregando a esta acepcao,
temos:

E no século IV que encontramos a primeira utilizacio generalizada de
canone, num sentido reconhecidamente afim ao etimolégico: trata-se da
lista de Livros Sagrados que a Igreja crista homologou como
transmitindo a palavra de Deus, logo representando a verdade e a lei
que deve alicercar a fé e reger o comportamento da comunidade de
crentes. Apds a rejeicdo de certos livros denominados apdcrifos, o
canone biblico tornou-se fechado, inalteravel, distinguindo-se neste
aspecto do outro referente do canone teolégico, o conjunto de Santos
Padres a que a Igreja Catélica periodicamente acrescenta novos
individuos através de um processo chamado canonizagao (Duarte: s/ p).

Assim, o canone biblico é imutavel ha séculos, tal qual a Igreja determina, o
que o coloca em uma posicdo contrdria a do canone literario, pois este ultimo esta
impossibilitado de permanecer estanque pelo fato de haver producdes literdrias
publicadas diariamente que podem se infiltrar no canone de maneira subita. Desta
forma, pode-se pensar que o canone literdrio é absolutamente liberal, j4 que seu
mecanismo de funcionamento é diametralmente oposto ao do canone biblico. No
entanto, o canone literdrio tem também um caréter conservador inerente a ele, o que
é inevitavel para preservar a obra passadina. Neste sentido,

Importante para a histoéria posterior do conceito é, pois, a ideia de que
canénica é uma seleccdo (materializada numa lista) de textos e/ou
individuos adoptados como lei por uma comunidade e que lhe
permitem a produgdo e reproducdo de valores (normalmente ditos
universais) e a imposicao de critérios de medida que lhe possibilitem,
num movimento de inclusdo/exclusao, distinguir o legitimo do
marginal, do heterodoxo, do herético ou do proibido. Neste sentido,
torna-se claro que um canone veicula o discurso normativo e dominante

REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 12, p. 206-216, jan. 2014




Rogério Caetano de Almeida (UTFPR/Curitiba) 208

GROTESCO: ENTRE O CANONICO E O MARGINAL

num determinado contexto, teolégico ou outro, e é isso que subjaze a
expressdes como "o canone aristotélico", '"canones da critica", etc
(Duarte: s/p).

A questao de configurar uma obra como participe ou ndo do cénone é
delimitar o que pode ser incluido, canonizando, e o que pode ser excluido dele,
marginalizando,e tal discussdo é pautada por um discurso de autoridade que o
define:

Na pratica, o exercicio da critica pelos proprios escritores se deve, em
grande parte, ao fato de os principios, as regras e os valores literdrios
terem deixado de ser, desde o romantismo, predeterminados pelas
Academias ou por qualquer autoridade ou consenso. Diluiram-se e
perderam-se, pouco a pouco, os cddigos que orientavam a produgao
literaria: cédigo moral (o Bem), cédigo estético (o Belo), coédigo de
géneros (determinado pela expectativa social), de estilo (orientado pelo
gosto), codigo canodnico (a tradicdo concebida como conjunto de
modelos a imitar). Cada vez mais livres, através do século XIX e
sobretudo do XX, os escritores sentiram a necessidade de buscar
individualmente suas razdes de escrever, e as razdes de fazé-lo de
determinada maneira. Decidiram estabelecer eles mesmos seus
principios e valores, e passaram a desenvolver, paralelamente as suas

obras de criagdo, extensas obras de tipo tedrico e critico (Perrone-Moisés
1998: 11).

O que se percebe no estudo de Leyla Perrone-Moisés é que o discurso de
autoridade de formacado do canone literario se desloca em meados do final do século
XIX de um c6digo abstrato e subjetivo para uma ndo menos subjetiva valoracdo dada
pelo artista. Conquanto o escritor tenha também um critério subjetivo, alia-se a este
um conhecimento técnico/cientifico do texto literario. A questao da sensibilidade
artistica também deve ser vista nesta panéplia de recursos necessarios para canonizar
uma obra ou nao.

Os escritores-criticos selecionados por Perrone-Moisés sdao: T. S. Eliot, Ezra
Pound, Octavio Paz, Jorge Luis Borges, Italo Calvino, Haroldo de Campos, Michel
Butor e Philippe Sollers. Eles determinam valores por ndo lerem os textos apenas
com pretensdo de ciéncia literaria, como a critica académico-universitaria faz, mas
por emitirem um juizo sobre o que consideram positivo e negativo numa obra
antecedente ou contempordanea. Tais escritores sao selecionados pela estudiosa por
atenderem a algumas caracteristicas: a atividade critica se equiparar a escrita literdria
em si; todos sdo, de alguma maneira, vanguardistas do século XX; sdo poliglotas,
cosmopolitas e exerceram a tradugdo; e, por fim, possuem uma preocupagdo
pedagobgica e/ou programaética com a literatura.

E factivel que seus juizos fornecem critérios de andlise para a canonizago. Por
exemplo, alguns dos valores apontados pelos escritores-criticos na Divina Comédia
sdo concisao, clareza, surpresa, sonoridade, despersonalizacdo absoluta, novidade a
seu tempo e atualidade. No entanto, essas caracteristicas estdo, também, impingidas
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na modernidade, momento ao qual os autores pertencem. Por conseguinte, a
formagdo de um cénone tem intrinseco a si, conforme ja dissemos, uma componente
subjetiva.

Por outro lado, obras tidas como marginais e/ou marginalizadas agrupam,
muitas vezes, as mesmas caracteristicas de obras canonizadas. Um exemplo disso
que os aspectos tidos como canonizadores da obra de Dante Alighieri pertencem
autores satiricos medievais, afora a questdo da despersonalizagdo absoluta, que
impossivel na satira.

Os poetas-criticos identificam a presenca constante de aspectos qualitativos de
obras do passado no presente, seja na forma ou no conteido, que impossibilitam
afirmar uma ruptura radical com o passado, o que ocorre também com a produgao
marginalizada. Entdo, ndo ha evolugao, mas progressdo. A sutil diferenca entre essas
palavras engendra uma concepgao de arte em que mimese e criacdo nao se dissociam
de forma alguma. Apesar dessa sincronicidade, alguns autores sdo esquecidos no
tempo e, em alguns casos, ap6s séculos, sao redescobertos.

De outra maneira, autores que gozam de alta reputacdo em seus espagos-
tempos, sdo considerados menores pela posteridade. O que chamamos acima de
cdnone contemporineo diz respeito ao momento da producao e o apreco que esta obra
tem aos olhos de sua geragdo. Pode-se chamé-lo de canone efémero, ou transitorio.
Quando se pensa na literatura de maneira mais universal ou generalizada, temos um
canone etéreo, sublime.

Das duas maneiras, hd uma sistematizagdo minima para a formacdo desse
canone. Geralmente, as universidades e, por extensao, a educagdo secundaria, elegem
os autores canonizados a serem estudados, considerando sempre aspectos morais,
estéticos e estilisticos para ensinar literatura ao publico a ser formado. Ensinar pode
significar padronizagio do gosto e a literatura ensinada pode nao ser necessariamente
literatura, ou ainda ser apenas um tipo de manifestacdo do que se compreende como
literatura. Por mais que o quadro feito por Leyla Perrone-Moisés para demonstrar as
preferéncias dos escritores-criticos indique certa similitude, de outra forma, ele
também demonstra que as preferéncias pessoais interferem nas escolhas de autores
canodnicos do passado.

Essa logica é pautada na relagdo canone X escritor. No entanto, um poeta pode
desejar a margem do canone. Bakhtin (1999) indica que os autores vinculados a
tradicdo grotesca ndo desejam um vinculo com o canone. Tal postura poderia ser
compreendida de maneira equivalente ao que se compreende como produgao
marginal. Estar 4 margem, neste caso, é questionar o estatuto social, ndo se enquadrar
nos padrdes impostos e, entre outras questdes pertinentes ao ambito literario e/ou
artistico, refletir sobre os padrdes estéticos das producdes literarias. Entdo, pode-se
afirmar que a opcao de se manter alheio ao cdnone é uma postura politica. De outra
maneira, inevitavelmente, fica a davida: serd que o autor que deseja manter-se a
margem do canone ndo faz uma espécie de propaganda negativa do que deseja?

Pensar o canone literario recusando um poeta que deseja adentra-lo é facil,
mas e o autor que nao deseja penetrd-lo e é direta ou indiretamente absorvido por
ele? Alids, uma pergunta feita de maneira indireta anteriormente, agora se manifesta
também de modo subjetivo: serd que algum autor deseja estar a margem do canone,
seja este um canone efémero ou etéreo? Em outra perspectiva, estar a margem
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significa pertencer a um canone grotesco e/ou marginal? E ainda: serd um autor,
desprezando seu tempo, conscio de sua entrada na posteridade como um autor
pertencente ao canone oficial e/ou marginal? E, de outra forma, desprezar a
posteridade para uma necessidade poético-social momentdnea possibilita,
paradoxalmente, a entrada em algum tipo de canonizacao etérea?

Todas essas questdes possuem respostas complexas e devem ser relativizadas.
Por exemplo, o cdnone escolar-universitario despreza autores muito importantes em
suas épocas que tém, de alguma maneira, um contributo para a formacdo da
literatura e da cultura em sua respectiva lingua. Tais escolhas, além de estarem
muitas vezes associadas a necessidades programaticas, carga horaria da disciplina,
uma selecao tematica dos professores, também sdo feitas a partir de um desprezo a
autores de poéticas complexas. Assim sendo, autores com poéticas completamente
grotescas sao, geralmente, abolidos da grade curricular e considerados poetas
menores quando conhecidos. Ressalte-se que em quase todas estas situagdes o autor
é, de alguma maneira, marginalizado.

Obviamente, o falso moralismo nao permite ao nosso sistema social (liberal ou
conservador) e educacional (secundario ou superior) demonstrar que manifestagdes
grotescas marginalizadas, sincronica e diacronicamente, possuem um grau de
inventividade, uma poeticidade tao rica, ou mesmo superior, quanto a de um texto
amoroso pertencente ao canone. Em literatura de lingua portuguesa, podemos
enumerar fartamente os casos de tal ocorréncia, mas ilustramos apenas com Bocage.
O poeta é estudado, na maioria das vezes, como um poeta lirico. Entretanto, sua
producao satirica é indubitavelmente o melhor de sua obra.

No que tange ao plano estético da educacdo secundéria brasileira, o belo nao
pode se amalgamar a fealdade corporal, nem a sua matéria baixa, pois a
sensibilidade de um adolescente ndo pode mesclar o que é vil com o nobre, as
pulsdes sexuais com os sentimentos mais elevados, afinal a vida ndo carrega tais
contradigdes. Por outro lado, a quantidade de aulas relega um contetido tdo imoral e
indecente a um segundo plano, afinal é melhor estudar os poemas que tratam de
amor. Ironias a parte, novas questdes sao suscitadas a partir do canone literdrio
portugueés.

A parte o fato de que o grotesco, ligado a sétira e a producdo marginal, sempre
foi, de alguma maneira, excluido do canone, algumas manifestacdes satiricas em
poetas pertencentes ao canone sao toleradas. No mesmo século XIX portugués de
Bocage, Guerra Junqueiro, Cesario Verde, Eugénio de Castro e Gomes Leal
produzem poemas satiricos, entre outros poetas que ndo nos recordamos. O caso de
Cesario Verde é o mais curioso. O autor de Sentimento dum Ocidental goza de
reputada permanéncia no canone ao longo do século XX e na entrada do XXI. Ele
possui uma producdo exigua, tal qual ocorre com Camilo Pessanha, e toda ela
transpassada por um grotesco ligado a satira. Se a ironia é um elemento que
pulveriza a ambivaléncia da carnavalizagdo, ela aparece em Cesario Verde sem
excluir certa dose satirico-grotesca de sua poesia, tampouco esta tltima a recusa. O
caso de Pessanha é similar ao de Cesério Verde, mas a ligacdo de sua obra com o
grotesco ligado ao estranho é mais pungente.

A questdo que nos interessa aqui é o fato de ambos os poetas serem
considerados como centrais no canone poético portugués, no sentido mais rigido que
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o termo carrega, e possuirem elementos grotescos em suas obras. No entanto, até a
época de Bocage, a critica s6 insere a producdo dita séria de determinado poeta no
canone, excluindo a produgdo grotesca ligada a satira. Todavia, paralelamente ao
canone oficial, que costuma caracterizar a lingua portuguesa como lirica, temos um
canone satirico-grotesco que demonstra o espaco outro ocupado pelo idioma, o da
linguagem que marginaliza e faz uma critica ir6nica a aspectos diversos da
sociedade. Nesse ambito, em vez de uma lingua lirica e melddica, a lingua
portuguesa é dura e grotesca, perversa e sardonica.

Um caso interessante a ser observado é o de Almeida Garrett. Quando o
teatrologo publica um livro de poesia intitulado Retrato de Vénus, em 1821, recebe um
processo por ser imoral e ateu. Ainda que sua obra pornografica ndo tenha sido o
verdadeiro motivo de seu exilio, afinal um ano antes ele estava envolvido com a
Revolugao Liberal, nunca mais o autor publicou obras com tal tematica. Ja em 1825,
data-se o inicio do Romantismo em Portugal com seu Camoes. No entanto,
curiosamente, suas obras pdstumas demonstram que sua producdo marginalizada
era-lhe muito importante, afinal o Roubo das Sabinas — poemas libertinos e a traducao
que faz dos poemas dedicados a vida, ao bem comer e beber e ao amor do poeta
grego Anacreonte estdo presentes em obras que estavam prontas e nunca haviam
sido publicadas pelo mesmo.

No entanto, talvez essas obras do autor fossem a compreensdo daquilo que,
conforme Bakhtin (1999), o grotesco carnavalizado necessita - uma ambivaléncia em
que o baixo se eleve e o elevado se rebaixe, 0 que ndo ocorre de maneira absoluta na
sétira ironica de costumes e critica a politica do século XIX. Ainda assim, tais marcas
do grotesco nesses discursos poéticos que além de retomarem a tradigdo grotesca da
lingua, perpetuam-na com a hibridizacdo a novas formas. Um exemplo claro desse
tipo de mescla é o que faz a poesia de Anténio Nobre. O poeta de Males de Anto faz
uso de uma materialidade corporal grotesca que alia o estranho a uma
mundividéncia de raiz popular, ligada ao conceito de carnavalizagdo. Com isso, sua
obra adentra no estranhamento que caracteriza toda a produgdo poética moderna.
Neste sentido, o grotesco e o marginal permeiam o canone literdrio ao longo do
século XX.

Se o grotesco é 6bvio em A. Nobre, em Camilo Pessanha o percurso para se
chegar até ele é mais complexo. Apesar de ndo identificarmos um vinculo completo
com o grotesco ligado a satira em Pessanha, o corpo putrefato e fragmentério, a
relacdo com a inconsciéncia e até a inércia e certa impossibilidade metafisica fazem
de sua linguagem-fragmento uma construcao grotesca da modernidade. A partir de
Pessanha, temos diante de n6és a modernidade. Sob o auspicio de E. Auerbach (2007),
que declara Baudelaire como o primeiro poeta moderno, é perceptivel que
manifestacbes grotescas e a marginalidade sdo recorrentes em qualquer produgao
poética no Ocidente e, portanto, no canone ocidental.

A critica, de maneira geral, reconhece que Baudelaire subverte a alegoria, esta
sua grande dadiva a poesia moderna. Com isso, muda-se a sensibilidade e o canone é
permeado pelo grotesco, e, como uma consequéncia natural, pela producao marginal.
Entretanto, Horacio Costa destaca um cinone impermedvel quando o tema é o
homoerotismo, pois, aqui no Brasil, Mario de Andrade, reconhecidamente candnico,
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ficou impossibilitado de tratar tal tematica em sua obra, a partir da condenagao que

M. Bandeira lhe impde quando da leitura do poema Girasséis da madrugada:
[...] pelo que foi arrolado anteriormente, ndo é demais aferir a
impermeabilidade do registro homoerético no ambito do canone da
poesia brasileira moderna como um fendémeno nado desprezivel dos
limites de nosso processo de modernizagdo como um todo. As
convengdes do dizer, ou ainda, o exercicio caviloso da autoridade da
heterossexualidade compulséria pesaram mais, para nossos
modernistas, do que a lealdade para com o poeta possivelmente
hipossuficiente em termos sociossexuais (Costa 2010: 110).

Deste modo, percebe-se uma relagdo, ao mesmo tempo, paradoxal, de troca
entre o canone oficial e outros cdnones marginalizados que ndo necessariamente é
dialética. Mario de Sa-Carneiro e Fernando Pessoa sdo poetas obrigatoriamente
candnicos na literatura de lingua portuguesa. Inclusive, o segundo é visto pelo
canone como um possivel substituto para Camdes como uma espécie de poeta no
centro do cinone.

Ambos sdo poetas de qualidade inconteste e o grotesco se manifesta de
maneira pungente em suas obras ndo apenas por serem poetas modernos. Todavia,
ndo sao marginais: estdo, conforme dito anteriormente, no cerne de nosso canone
literario. Assim sendo, quando ttil a interesses absolutamente absconsos, obras
grotescas adentram, permeiam o canone.

Em outro poeta moderno, Sa-Carneiro, a constru¢do de uma linguagem
grotesca difere de tudo o que se vé antes. O mesmo ocorre na constituicdo que faz do
corpo, eterizando-o, androginizando-o de maneira absolutamente grotesca e, ndo por
esse motivo, novidadeira. O que permeia sua poética é a configuracdo de um
grotesco ligado ao estranho que amalgama tudo em torno deste corpo-universo.
Entdo, o corpo do Ser, o corpo da linguagem, enfim o corpo-universo se faz
infinitude. O andrégino ndo é apenas estranhamento, tampouco unido de dois seres,
conforme prevé o mito, mas uma totalidade. Esta producdo tem a ver com um corpo
que, socialmente, é absolutamente marginalizado. O estranho é grotesco e marginal.
A partir da modernidade, um aspecto importantissimo para a determinacao do que é
candnico ou nao é o estranhamento, mas a marginalidade se marginaliza, cabe a
tautologia, ainda mais, talvez por ndo desejar ser absorvida pelo canone.

A questdao do estranhamento na obra literdria se torna premente na
modernidade, e seu destaque estd na especificidade que cada poeta da a sua
linguagem, a sua construcdo imagética. Entrementes, seria curioso analisar como
cada poeta moderno, mesmo o de tendéncia classica, inserido, mesmo que
momentaneamente no canone, grotesquiza sua obra. Tal impossibilidade é suprida ao
citarmos alguns nomes que estdo inseridos no que chamamos acima de cdnone
contemporineo e podem adentrar no cinone etéreo da literatura portuguesa.

A comecar por Pessoa, temos um grotesco polimorfo, tal qual sua obra o é.
Para preterirmos outras caracteristicas, afinal o trabalho nado versa
pormenorizadamente sobre o poeta, basta observar a construcdo da linguagem e das
imagens no Livro do Desassossego. Tudo é cadtico e interseccionado. Além disso, ha
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um corpo autdomato feito de linguagem fragmento que perambula por Lisboa. Para
encerrar, o livro é composto por uma hibridizacdo de géneros, tal qual ocorre na
variada produgdo contemporanea.

Em geracdes posteriores, o grotesco se manifesta acerbamente, como nas obras
de Jorge de Sena e Mario Cesariny. O primeiro possui uma tensao entre o sublime e o
grotesco constante em sua obra. Tanto o realismo grotesco quanto o grotesco que
demonstra realidade como abismal aparecem em obras como Coroas da terra e Pedra
filosofal. Em Maério Cesariny, vemos a constru¢do do grotesco a partir de um jogo
ladico com as palavras, que nada mais é do que a par6édia ambivalente bakhtiniana.
Em sua obra, vemos um procedimento similar ao que aparece na obra de Alexandre
O'Neill.

Nos autores contemporaneos portugueses, como Al Berto, vé-se uma
interseccdo do realismo grotesco com o carater fantastico, possibilitando assim a
criacdo de uma nova sensibilidade grotesca, a pés-moderna. Nela, manifesta-se uma
evolucdo do grotesco, cuja caracteristica mais facilmente identificavel é um entrecorte
e uma fusdo entre os aspectos ambivalente e parodistico do realismo grotesco.
Acoplados a um mundo, ao mesmo tempo, estranho a realidade cotidiana e inserido
numa atmosfera de degeneracdo, decadéncia e marginalidade que é cotidiana, a
poesia de Al Berto forma assim um paradoxo irreconcilidvel entre as teorias
existentes do grotesco.

Além dele, vemos em Herberto Helder uma canonizacado momentanea e uma
possivel entrada no paideuma poético portugués. A revelia do surrealismo classico, a
obra de Helder é absolutamente cerebral e seu grotesco, também se constituindo em
novidade, se faz na constru¢do de imagens cerebralmente construidas como imagens-
em-linguagem, cujas caracteristicas remetem a uma irreconciliavel relacdo com o
mundo ou com o inconsciente. Entdo, o caréter estranho e abismal é comum apenas
enquanto linguagem e o grotesco se efetiva em uma automacdo do mundo, cujo
depende absolutamente das palavras.

Apesar de os escritores-criticos terem uma importancia fulcral na formagao do
canone, ndo podemos nos esquecer do papel que a critica literaria exerce nesse
entremeio. Ainda que seu papel se reduza pelo fato de haver interesses sociopoliticos
omitidos, esses interferem apenas no canone contemporaneo. No entanto, se
pensarmos no papel que a critica literdria possui de registrar a forma como uma
época pensa sua literatura, ela presta um nobre servico ao canone etéreo, que é o de
resgate de valores que, sem ela, poderiam tornar-se morredouros. Dessa maneira,
retoma-se a questao da sincronicidade do canone.

Ela existe quando aplicada aos autores do passado. Ao canone contemporaneo
e a producdo dita marginal, resta a necessaria passagem do tempo. Com efeito,
discorda-se de Harold Bloom, quando ele responde a questdo, em diversos
momentos, sobre o que torna um autor e uma obra candnicos: “A resposta, na
maioria das vezes, provou ser a estranheza, um tipo de originalidade que ou ndo
pode ser assimilada ou nos assimila de tal modo que deixamos de vé-la como
estranha” (Bloom 2001: 12). Logo a seguir, o autor reafirma essa estranheza, sem
defini-la, como o faz o formalista russo V. Chklovski, que a caracteriza como
singularizacdo das imagens e obscurecimento das formas: “Um dos sinais de
originalidade que pode conquistar status canénico para uma obra literdria é aquela
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estranheza que jamais assimilamos inteiramente, ou que se torna um tal fato que nos
deixa cegos para suas idiossincrasias” (Bloom 2001: 14).

A discordancia com o estudioso norte-americano aumenta quando ele se refere
a formacdo do canone no presente:

[...] O “idealismo”, em relacdo ao qual nos esforcamos para ndo ser
irénicos, é agora a moda em nossas escolas e faculdades, onde todos os
padrdes estéticos e a maioria dos padrdes intelectuais estdo sendo
abandonados em nome da harmonia social e do remediamento de
injusticas histéricas. Pragmaticamente, a “expansdao do Canone”
significou a destruicdo do Canone, pois o que se ensina nao inclui de
modo algum os melhores escritores que por acaso sejam mulheres,
africanos, hispanicos ou asidticos, mas antes escritores que pouco
oferecem, além do ressentimento que desenvolveram como parte de seu
senso de identidade. [...] (Bloom 2001: 16).

Arrolando o texto, fica perceptivel que tal conclusdo é, na verdade, uma
resposta aos criticos de sua angustia da influéncia. Injusticados ou nao, os poetas
permeiam o canone pelo juizo de escritores-criticos, como enfatiza Leyla Perrone-
Moisés, e/ou por estudos criticos feitos em ambiente académico, afinal o estudioso
também domina a matéria da criagdo literaria, juntamente com a agdo do tempo. No
mesmo Retratos do Brasil homossexual, encontramos outro angulo para a andlise da
questao:

[...] todos e quaisquer canones sdo excludentes por natureza,
visto que denotam sempre uma eleicdo do que pode e deve fazer
veicular uma “verdade”, seja ela divina, estética, literaria ou legal.
Retomando Foucault, o canone literdrio funcionaria como um
disciplinador dos diversos discursos autodeclarados estéticos, mas que
por diversas razdes tornar-se-do excéntricos, marginais e/ou
periféricos, procurando responder aprioristicamente a demanda “o que
é literatura?”

E a priori aqui estabelece a confusio: quem define quem? E o
canone que responde, chancelando e incorporando a producdo, ou seria
a producdo que, pelo carater “literariedade”, acaba por reivindicar seu
lugar naquele espaco? Coincidéncia ou nao, os dois processos se dao
simultaneamente, se confundindo nessa dindmica, inclusive com fatores

que as abordagens mais tensas consideram extraliterarios [...] (Indcio
2010: 112).

Entdo, o canone é uma espécie de ferramenta de controle em que os membros
sdo selecionados pela triade masculino, homem e heterossexual, também sugerida
pelo professor Emerson Inacio em seu ensaio, o que conduz o canone literario a uma
revisao em favor de produgdes que
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Foram expurgadas dos canones de lingua portuguesa produgdes que
denotavam a rasura dos valores do patriarcado, como A silveirinha, de
Julia Lopes de Almeida, Lesbia, de Maria Benedita Bormann, O bario de
Lavos, do portugués Abel Botelho; e as Cangoes, de Anténio Botto, até
hoje considerado um poeta menor no arranjo literdrio portugués (Inacio
2010: 114).

Desta maneira, é necessdrio rememorar o levantamento que Perrone-Moysés
(1998: 154-173) faz dos valores apreciados pelos escritores-criticos: maestria técnica;
concisdo; exatiddo; visualidade e sonoridade; intensidade; completude e
fragmentacao; intransitividade; utilidade; impessoalidade; universalidade; e, por fim,
novidade. A estudiosa da o juizo que cada escritor-critico tem sobre esses valores.
Com isso, ocultando questdes de ordem pessoal, o pesquisador académico, critico-
escritor, deveria adotar os mesmos critérios para eleicao dos autores candnicos, afinal
o conhecimento da critica ndo dista tanto do que tem o escritor.

Se a questdo é de outra ordem ou nao, cabe a seguinte questdao: Por que a
produgdo satirico-grotesca é marginalizada do cadnone até o final do século XIX em
Portugal? O canone jamais serd uma entidade fechada, entdo ele comporta inclusées
e exclusdes. Neste sentido, boa parte da producao literdria grotesca é marginal, mas
ndo toda. De outra forma: a produgao literaria que ndo adentra o canone oficial, com
certeza pertence a um canone grotesco e marginal.

De outra maneira, amparando-nos nos escritores criticos, e nas caracteristicas
grotescas da poesia, muitas delas fulcrais para ajuizar o autor candnico. Estdo
presentes em suas produgdes: maestria técnica; concisao; exatidao; visualidade e
sonoridade; intensidade; completude e fragmentacdo; intransitividade; utilidade;
impessoalidade; universalidade; e, por fim, novidade. Se a margem pode suprir o
canone, por outro lado, pode-se auferir a necessidade de construcdo de um canone
grotesco e marginal na literatura portuguesa e na literatura de lingua portuguesa,
dada a importancia que o fendmeno adquire na modernidade e se confirma na pos-
modernidade.

GROTESQUE: BETWEEN THE CANONICAL AND THE MARGINAL

Abstract: This paper discusses aspects concerning the relationship established
between the grotesque and marginal with the literary canon. By using examples of
marginalized and canonical grotesque authors in the poetry written in Portuguese
language over the nineteenth and twentieth centuries, from the perspective of critics-
poets and poets-critics, we see that not only aesthetic criteria model what is
canonical. Therefore, although valuable, most grotesque production is marginalized.
Defamiliarization, an evaluative and derogatory category, allows grotesque, thus, to
belong to both the canon and the marginal.

Keywords: literary canon; grotesque; marginal literature.
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