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Resumo:A partir de um aporte fenomenologico existencialista, com embate
em trabalhos adjacentes e também antitéticos de tal linha de pensamento, o
presente estudo propoe, com alguns exemplos de andlises em poéticas
autobiogrdficas brasileiras, leitura para compreensdo de um possivel processo
empidtico de formagdo ontoldgica do saber subjetivo na contemporaneidade
literaria. No embate teorico e analitico, seque-se a proposi¢io de que a
memoria subjetiva em literaturas autobiogrificas brasileiras nao apenas
recorda fatos de um passado imével ao presentificd-los em linguagem
memorialista, mas revela, como uma totalidade intertempos na duragio, o
saber ontoldgico humano por meio de uma nova ficgio da subjetividade.
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As autobiografias literarias contemporaneas?, como adventos de verticalizagao
das experiéncias humanas, além de darem maior dinamicidade aos estudos do
campo das escritas da subjetividade, tém possibilitado a critica literdria rever
conceitos basilares nos limiares da ficcdo. As atuais condutas de leitura, como
pontuado por Paul de Man (2008), divergem e convergem, ricamente, de acordo com
o objeto, seja uma biografia ndo autorizada ou uma autobiografia de resisténcia
cultural ou politica, ampliando caminhos para debate sobre os limites e papéis da
ficcdo frente ao inicio de uma era que tenta superar conceitual e constitutivamente as
dualidades e tensdes do que se convenciona chamar de Modernidade.

Considerando, assim, a necessidade de apresentar uma dupla resposta: sobre
os limites e perspectivas da ficcdo literaria contemporanea; e sobre a relevancia das
autobiografias poéticas para a revisdo de conceitos fundamentais para os estudos
literarios da atualidade, este estudo propde uma leitura em expansdo do conceito de
ars memoriae, isto é, da memoria subjetiva ficcional que atuaria como elemento-chave
em uma leitura po-ética (que seja estética e ética na revelacdo e ampliacdo do
conhecimento de mundo). Como exemplos centrais de tais produgdes no cendario
literario brasileiro, sdo focados dois autores distintos, mas nao distantes
poeticamente: Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) e Armando Freitas Filho
(1942 -).

1 Epistemologia da meméria subjetiva contemporanea

Nos estudos contemporaneos sobre a memoria na arte, teéricos como Roger
Chartier, Paul Ricoeur, Andreas Huyssen, Beatriz Sarlo, entre outros, trabalham com
as distingdes e relacdes da memoria subjetiva entre o arquivo e o testemunho, entre o
registro puramente documental e o olhar subjetivo e introspectivo para o mundo e
suas complicadas relagdes e, consequentemente, para o sujeito no mundo, coisificado
entre uma “histéria oficial” da humanidade e a perda do conhecimento em um longo
processo desumanizante do tempo das maquinas, ou, em termos psicanaliticos de
Maria Rita Khel, do “tempo dos relégios” (Khel 2009).

Logo, buscando corrigir as afirmacdes rotineiras, na contemporaneidade ainda
ndo é possivel se afirmar como era do conhecimento, mas apenas a era da informagao
- veiculada, principalmente, pelas midias eletronicas, como a internet. E a
informacgao, antes de se tornar conhecimento, é totalmente suscetivel de manipulagao

2 Nesta proposta de leitura, sdo consideradas como contemporaneas, como demarca a estudiosa do
espacgo biografico, Leonor Arfuch, as autobiografias que seguem “o gesto fundador de As confissoes de
Rousseau” (Arfuch 2010: 29). Considera-se assim por tais obras possibilitarem a expansdo do conceito
da ars memoriae para além do chamado “pacto biografico” - como em Philipe Lejeune (2008). Ou seja,
segundo Paul Ricoeur (2007), por tais obras seguirem uma vertente ficcional mais subversiva dos
costumes culturais massificados e fatos concebidos de alguma “histéria documental oficial”,
apresentam uma nogdo de consciéncia poética que transcende os relatos de estilos de vida dos
proprios autores e das superficialidades culturais, como também da nocdo de tempos fixos (passado,
presente e futuro), e alcangam, assim, performances ficcionais messianicas ou proféticas diante de uma
realidade desumanizante. O conceito de contemporaneo, portanto, aqui ndo se detém na nocao de
“correlato cronolégico” - apesar de ndo ir contra tal nocdo -, mas valoriza mais a nogdo de
contemporaneidade de pensamento, de estética e de ficcao.
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para interesses proprios. Portanto, a era da informagdo ndo é, ainda, a era do
conhecimento, mas um meio caminho para a era do conhecimento em devir.

Dessa forma, para se compreender os pontos centrais da ficcdo e sua relagao
com o mundo contemporaneo em formagao, no corte epistemolégico proposto sdao
apresentadas quatro vertentes de atuacdo da memoria subjetiva ficcional na
contemporaneidade, sendo elas: 1) histdrica; 2) literaria; 3) filoséfica; e 4) politica.

Na vertente historica, centrada em estudos de Roger Chartier (2011), salienta-
se a necessidade de uma revisao da Histéria Documental com insercao de leitura das
escritas da subjetividade ficcional, dado seu valor de aguda consciéncia empatica,
tanto na transmissao de um conhecimento evolutivo (como um continuo do saber
humano) quanto para compreensdo de elementos-chave da existéncia humana, tais
como identidade, alteridade e cultura.

Em paralelo, na vertente literaria, Paul Ricoeur (2007) da énfase ao conceito de
ars memoriae como possivel caminho de transmissdo de experiéncias humanas,
apontando para a ficcdo contemporanea em sentido mais amplo de representacéo,
pois, para a teoria da memoria em vertente literaria, a representacdo ficcional deve
atuar também como construcao e ampliagdo de sentidos da realidade, do homem, do
mundo, do homem no mundo e, também, do mundo no homem.

A partir de tal nocdo conceitual, na vertente filoséfica, como em trabalho de
Andreas Huyssen (2000) e correlatos, enfatiza-se nas producdes contemporaneas da
memoria ficcional uma possibilidade de se rever conceitos tanto estéticos quanto
éticos, que vao das diversas técnicas de composicdo artistica da memoria até seu
papel de fidedignidade na transmissao histérica das experiéncias subjetivas para
compreensao e explicagdo do mundo cultural contemporaneo.

Na quarta vertente, a partir de uma visdo estruturalista baseada
principalmente em estudos linguisticos de James Young, e semitticos, de Mariane
Hirsch, os estudos de Beatriz Sarlo (2007) definem uma imbricagdo entre a tese de
uma memoria vicdria, que s6 pode ser realizada se vivida, e na tese sobre o valor de
veracidade de uma pés-memoria, ou seja, aquela passada de pai para filho - também
diferente da memoria cultural -, situando, assim, a for¢a de reformulacdo cultural
veiculada pelas escritas biograficas na conduta de veracidade de sua realizacao
enquanto construcdo de um conhecimento transmissivel pelas intersubjetividades.

Nessa ultima vertente, de teor politico (ainda que de base linguistica), as
escritas da memoria seriam conciliadas tanto na resisténcia ou adesdo das minorias
frente a um poder discriminador e totalitario quanto na resisténcia ou adesdao de uma
cultura regional ou nacional frente as influéncias gerais da era da globalizacdo e do
“tempo dos relégios”.

A partir de tais proposigdes, é importante situar para complementagdo do
conceito de ars memorige, como aponta Leonor Arfuch (2010), que, desde o gesto
fundador de As confissoes de Rousseau, a literatura ocidental j4 esteve situada, a partir
dos locais da memoria, nos limiares entre a ficcdo e a ndo ficcdo, questionando a
constituicdo do “eu” moderno e das sociedades e culturas (o ndo eu, em termos
psicanaliticos) por meio de reflexdes subjetivas sobre a existéncia e seus sentidos
enquanto uma totalidade ou um continuoevolutivo.
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Por meio dessa proposi¢do epistemoldgica, abre-se discussao sobre a memoria
subjetiva como fator de coeréncia do conhecimento ontolégico - este que vai da
individualidade do sujeito a composi¢do cultural de uma comunidade.

2 Era fragmentaria e retérica do romantismo

Em contextualizacdo de diferencial dos objetos a serem estudados, se na
perspectiva das Confissoes de Agostinho de Hipona (conhecido a partir da Igreja
Catoélica como Santo Agostinho) as biografias e autobiografias podem ser vistas como
obras de memorias pessoais do proprio autor ou de alguma personalidade, agindo
dentro de um “pacto” de fidedignidade apenas com o leitor - lembrando que esta
vertente existe ainda atualmente nas produgdes mididticas e outros meios
linguisticos, que Walter Benjamin (1987) considera como “burgueses” -, no que aqui
se considera como a contemporaneidade literaria - que tem como marco as Confissoes
de Rousseau -, um sutil movimento criativo faz surgirem ndo simples escritas de
memorias pessoais, mas escritas da memoria, ou seja, em que este elemento da
subjetividade se torna a prépria ficcdo, atuando como elemento de coeréncia para
experiéncias e conhecimentos conjugados.

Paul de Man (2008) trata dessa condigao criativa dentro do que ele chama de
“retérica do romantismo”, uma retérica que se aplicaria mais a escola do pensamento
que ao sentimento e as caracteristicas advindas de tais sentimentos. Ou seja, a partir
do cogito cartesiano sobre o “eu”, e da reflexdo infinita do discurso a partir da
concepgdo subjetiva precursionada pelos romanticos de Jena3, os contemporaneos
sinalizam em suas obras um possivel elemento de coeréncia ética para a era
fragmentdria que se instaura - entre perdas de valores e lutas por novas condutas de
existéncia em sociedade. Dessa forma, na contemporaneidade ha um retorno, uma
retorica sobre os gestos precursores romanticos, como a reflexdo em processos e o
questionamento da formacdo do “eu” entre matéria e espirito. Tal retorno pode ser
visto como um gesto ético de revisdo e elaboracdo ontolégica do conhecimento
humano, pois valoriza mesmo a coisa que pretende superar.

Nessa concepcao, a arte literdria memorialista situa-se em ponto proficuo para
possiveis revisdes e aprofundamentos das propostas romanticas da linguagem
reflexiva, a fim de reelaboragdo da modernidade artistica e cultural em prol de uma
era essencialmente ética.

Apontando outro l6cus dessa vertente, Maria Rita Khel situa essa linhagem
inventiva na condicdo de busca pela superacdo a partir da percepcao do altimo dos
poetas romanticos, e também o primeiro dos modernos - nas préprias palavras da
estudiosa -, e esclarece que “Baudelaire percebeu, muito cedo, que a modernidade é

uma época disforme que se caracteriza por ser ‘o que menos se parece consigo
mesmo’” (Khel 2009: 4).

3 Sobre o conceito de reflexdo ver, “A reflexdo”, emO conceito de critica de arte no romantismo alemdo, de
Walter Benjamin (2011).
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E como o pensamento de Baudelaire influi certeiramente sobre a
contemporaneidade poética, sua “percepcao” da fragmentacdo moderna se torna
tema central no contempordneo. E nesse contexto, a respeito da desconstrugao
ticcional das autobiografias contemporaneas frente ao “pacto autobiogratico”, Marcio
Seligmann-Silva (1999) revela, em exemplo do século XX, que entre as confissdes,
biografias e autobiografias relacionadas ao holocausto nazista ja havia “fragmentos
de uma farsa” - na frase que da titulo ao texto. Essa “farsa”, a silenciosa atuacdo da
ficcdo em transformacdo das dimensdes de realidade proporcionadas pelas grandes
catastrofes do século XX, é um dos exemplos de conotacdo das verticalizagdes
possiveis pela ficcdo sobre as condutas ndo somente estéticas, mas éticas nas
escrituras da memoria. Ou seja, o que poderia ser considerado como uma farsa
diante do “pacto autobiogrédfico”, nas propostas da ficcdo memorialistica
contemporanea poderia ser interpretada como gesto de expansdo das experiéncias e
do conhecimento humano diante da histéria documental e de uma cultura
massificada.

Seguindo essa proposicdo, as duas guerras mundiais e outras tantas guerras
nacionais ou regionais foram decisivas para impulso de criacoes de caréater ético, pois
também trouxeram para a humanidade um novo panorama de acontecimentos que
abalaram as condutas de existéncia. O choque das grandes catéstrofes e a aceleracao
do tempo industrial deixou a humanidade diante de uma “realidade liquida” e
inverossimil a cada novo instante (Bauman 2001). Dessa forma, fatos em ficcao ja nao
poderiam ser julgados como pura ficcdo, pois realizam possibilidades de
experiéncias capazes de explicar os movimentos de realidade dentro do nado dito do
mundo moderno e contemporaneo, e que ndo sado totalmente explicaveis pela l6gica
das ciéncias exatas e sociais.

A questdo metodolégica que aqui se permite estabelecer é que nas
autobiografias literdrias a memoria subjetiva pode ser considerada em dimensdes
para além da simples formulagdo de rememoracdo ou reconstituicdo do que se
convenciona chamar de passado. Sua atuacdo, pensando numa ontologia do existido,
isto é, na construcido de relacdes e inter-relacdes dos seres e coisas no continuo do
fendmeno, estaria mais voltada para a expansao do saber subjetivo e cultural entre as
instancias cronoldgicas do tempo - o que formaria um intertempos do conhecimento.

Por tal via, as literaturas autobiograficas contemporaneas seriam partes
essenciais de uma experiéncia de realidade ndo somente individual, mas coletiva,
histérica e cultural, visto que sdo acontecimentos realizados do presente para o
porvir. Sobretudo, é possivel considerar as escritas memorialistas contemporaneas
como componentes essenciais na formulacdo histérica da humanidade. Tal caminho
de ficcdo ndo seria, portanto, em termos éticos existencialistas, copia ou simples
representacdo da realidade, mas parte adjacente e correspondente de significagdes
nas bases e rumos de uma nova cultura a se formar para além da existéncia mecanica
e cronolégica do tempo presente.

Essa compreensao contemporanea de memoria ficcional admite que ela nao
apenas se sobreponha cronologicamente em fatos isolados, dentro de um conceito de
simples veiculo de presentificagio de fatos, mas em ponto de vista poético,
revitalizando a ja presenca de todos os instantes inanimados (o ndo dito) do ser
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enquanto este ainda é para-si - em termo de Jean-Paul Sartre* -, seja no passado ou
no futuro, enquanto hd uma relacdo de saber no “tempo de agora”, como em Walter
Benjamin (1987), e dado entre o eu e a alteridade necessaria para uma existéncia
empatica.

Implica nessa leitura, mais sincronica que diacrdnica, que o sujeito poético
contemporaneo sinaliza ter por dever ético olhar e conviver com os fatos que
marcaram a histéria da humanidade como um todo, para assim aprender com eles a
lidar com o presente e construir um porvir melhorado a partir da experiéncia
adquirida do passado (dos futuros que ja sdo passados) e do presente. O para-si
desse “dever” é possivel porque a consciéncia, segundo a fenomenologia e o
existencialismo, esta voltada para fora de si, posicionada antiteticamente a tese
cartesiana. Esse sujeito da consciéncia, ficcionalmente gerado pela memoria
ontolégica da literatura, vive, portanto, em uma era em que é essencial lembrar-se,
tanto quanto o é esquecer-se - aqui mencionando um dos subtitulos da séria
Boitempo, de Drummond (1980): “esquecer para lembrar”. Ha uma valorizacdo da
memoria por haver uma consciéncia da falta da mesma. Esquecer, nesse contexto, é
também tomar partido, porém, numa conduta que seria percebida como antiética, ou
iconoclasta - na melhor das hipoéteses.

Assim, entra em cena o papel da literatura memorialistica para cumprir esse
dever ético de construcao do saber ontolégico intertempos, e também para tensionar
o valor do siléncio e do esquecimento (do ndo eu) nas representacdes autobiograficas.
Portanto, dentro da presente proposta de leitura, o relato subjetivo em literatura, por
via de uma memoria ontolégica, acarreta esse conhecimento critico que amadurece
ndo apenas se autopercebendo, mas percebendo as dire¢des sociais e também
globalizantes® da era da qual faz parte, podendo atuar como modelo de coeréncia do
saber empatico transmitido para uma cultura em formacao.

Levando a questao para a fenomenologia, no Ensaio de ontologia fenomenoldgica,
referindo-se como “isto” aos fatos em memoria, Jean-Paul Sartre (2009: 269) afirma
que “o ‘isto’ ndo aparece como um objeto presente que em seguida tenha de se tornar
passado e que, anteriormente, era futuro. Este tinteiro, quando o percebo, ja tem em
sua existéncia suas trés dimensdes temporais”.

Sartre resolve, nesse ponto, essa nova percepcao do tempo e do porvir na
leitura do fato histérico por meio dos locais da memoria subjetiva. No entanto, a
questdo aparentemente resolvida exige melhor exame quando se trata de ontologia
do ser em literaturas autobiogréficas contemporaneas. Ou seja, é preciso observar - e
aqui entra a vertente estritamente literaria de atuacdo da memoria subjetiva -,
parafraseando Candido (1989), o texto se torna literario porque faz parte de um
sistema literario que envolve também o leitor na composicao desse sistema de
funcionamento (autor + obra + publico), e também porque envolve um circulo de
referéncias, tanto literarias quanto extraliterarias (histdrica, politica, filosofica,
linguistica), permitindo, assim, se pensar o cultural por meio da subjetividade do ser.

4 Sobre o para-si ver: “O ser-para-si”, In: O ser e 0 nada: ensaio de ontologia fenomenolégica, de Jean
Paul Sartre (2009).
5 Sobre o termo “globalizante” ver: Resisténcia da poesia, de Nancy(2005).
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Esse sistema literdrio, portanto, convenciona o que é ou ndo literatura dentro de um
limite cultural e, portanto, é nele que se confere ao objeto poético um valor de porvir.
A esse respeito:

Na medida [...] em que o processo de compreensao [histérica] vai se
ligando constitutivamente a elaboracado e a vida de uma sociedade, fato
e ficcdo sdo reunidos pela mediacdo do trabalho comunal em que todos
participam. A possibilidade de uma mediacdo entre signo e referente
dentro da producao do préprio texto; como ndo pretende dizer o que na
realidade diz, é uma ficgdo, mas uma ficcdo que, nas mdos da comunidade
de leitores certa se tornard fato (De Man 1989: 139, grifo nosso).

Dessa forma, é possivel conceber o que se pode chamar de “efeito poético” da
memoria ontolégica. E esse efeito poético de conjugacdo do conhecimento humano a
partir de uma comunidade determinada que torna a mensagem poética plena®, ou
seja, somente na percepgao e construcdo de sentidos de realidade em comum entre o
“eu” subjetivo e o “outro” sociedade que a mensagem literdria passa a possuir as trés
dimensdes temporais do objeto em escala intertempos, tal como conceituou Sartre. E
assim o é, visto que o objeto literario s6 é plenamente concebido na leitura realizada
por uma comunidade definida de leitores’.

Nesse procedimento de interpretacdo, aparentemente impressionista, € que a
fenomenologia ontolégica serve como pontual caminho de percepcao literdria no
caso das literaturas autobiograficas contemporaneas, e também, e principalmente,
como direcionamento da memdria subjetiva como base de coeréncia para uma era
fragmentédria, agindo a partir de uma “retérica do romantismo” para se recuperar a
subjetividade e seu valor de conhecimento, pois, complementando a afirmagdo
anterior: “Desde que capto [“0 isto”] como permanéncia, ou seja, como esséncia, esta
ja no futuro, embora eu nao lhe esteja presente em minha presenca atual, mas como
por-vir-a-mim-mesmo” (Sartre 2009: 269).

Em relagdo anacronica, o que a fenomenologia existencialista viria a
acrescentar na percepcao critica do objeto literdrio proposto seria uma percepcao nao
somente estética, mas uma percep¢do sobre uma composicao ética em linguagem
poética. O objeto literario, aqui visto como “o isto”, que nesse caso implica uma
revisdo de conceitos como tempos, locais da memodria e na relagdo
identidade/alteridade, em que seria admitido como portador intertempos das
experiéncias humanas. Mas ndo como simples representacdo, e sim como local da
propria critica, reflexao e verticalizagdo do conhecimento do existido.

6 Como define Ezra Pound (1997: 13): “Grande literatura é simplesmente linguagem carregada de
significados até o maximo grau possivel”.

7 Em amplo debate sobre as razdes da estética da recepgdo, Tzvetan Todorov aplica uma contra-inércia
na valoracdo do leitor que é plenamente concebivel nesta proposta de leitura. Ele afirma: “[...] O leitor
comum, que continua a procurar nas obras que 1é aquilo que pode dar sentido a sua vida, tem razdo
contra professores, criticos e escritores que lhe dizem que a literatura s6 fala de si mesma, ou que
apenas pode ensinar o desespero. Se esse leitor ndo tivesse razdo, a leitura estaria condenada a
desaparecer em curto prazo” (Todorov 2012: 33).
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Dessa forma, chegando ao caso da poesia brasileira contemporanea, quando
uma obra poética memorialista se volta para um espaco autobiogréfico, devemos
considerar que a autobiografia é po-ética (poética e ética), e ndo sobre a vida
particular do poeta. E, mesmo atuando a partir de locais da memoria para expandir o
conhecimento humano, como a politica, a histéria ou a filosofia, sua atuacdo seria
extra-politica, extra-histérica e extra-filosofica, acrescentando saberes e verdades
(fatos extra-realidade) a determinada cultura por meio de uma produgao de saberes
propria desse sistema literdrio em que se realiza.

Esse ponto, da poesia em cena na chamada era dos holofotes, e com papel
ético na construgdo do conhecimento, conotaria uma das possiveis revisdes das
escritas da memoria subjetiva proposta neste estudo, assim como houve no boom de
biografias e autobiografias relacionadas ao holocausto nazista. A diferenca é que a
revisdo a partir da poesia contemporanea nao implica olhar para a obra literaria com
foco em um uUnico acontecimento histérico marcante, ou em datas relativas de
determinada era politica, filos6fica ou artistica, mas em todos os fatos e
acontecimentos conjugados como um percurso da humanidade em conjunto de
acontecimentos, que, enquanto traduzidos para uma linguagem poética, segundo
Chartier (2011), também é um percurso histérico, um “fato” em continuoda cultura e
do conhecimento humano.

O que aqui se propde, longe da intencdo de determinar uma teoria, mas sim
um método de abordagem critica do objeto autobiogréfico, é haver uma
possibilidade de se abordar o objeto poético autobiografico na contemporaneidade a
partir de sua composicdo fragmentéria, aleatéria, mas constelar, que é também
autocomplementar em sua diversidade interna, pois esse objeto seria visto dentro de
uma unificagdo dos tempos (intertempos) para formulacdo de uma identidade
ontoldgica ética do sujeito e da cultura na histéria redimida pela consciéncia e
memoria contemporaneas.

Assim se aventa possivel porque a poesia brasileira contemporanea, tal qual
toda a literatura ocidental, esteve intensamente, ao modo do “anjo da histéria” de
Walter Benjamin (1987), voltada para o passado e impelida violentamente ao futuro.
Os escombros das catastrofes do passado ainda chegam aos pés da atualidade, e a
tempestade que impele os poetas, chamada de progresso, é cega e despedacada tal
como os escombros que caem aos seus pés®. Portanto, uma atitude de reconciliagao
dos tempos urge ser realizada, e a poesia contemporanea sinaliza seguir esse
principio.

8 Em dossié sobre literaturas de testemunho, Jeanne Marie Gagnebin destaca que “[...] em sua famosa
nona tese ‘Sobre o conceito de Histéria’, [Walter Benjamin afirma]: ‘Existe um quadro de Klee
chamado Angelus Novus. Nele vemos um anjo que parece estar na iminéncia de se afastar de algo
para o qual ele olha fixamente. Seus olhos estdo arregalados, sua boca estd aberta e suas asas
estendidas. O anjo da Histéria deve ter essa aparéncia. Ele volta sua face para o passado. Onde
aparece para nés uma cadeia de acontecimentos, ele vé ai uma tdnica catastrofe, que de modo
ininterrupto acumula escombros sobre escombros e os langa diante de seus pés. Ele gostaria de tardar-
se, despertar os mortos e juntar o destruido. Mas uma tempestade sobra do paraiso, prendeu-se nas
suas asas e é tdo forte que o anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade impele-o de modo
irresistivel para o futuro, para o qual ele vira as costas, enquanto diante dele a pilha de escombros
cresce até o céu. O que nés denominamos de progresso é essa tempestade’” (Benjamin apud Gagnebin
1999: 51).
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Essa é certamente uma proposicdo voltada para o existencialismo ontolégico,
para o embasamento de uma atitude ética intertempos sobreposta a qualquer estética
das escritas da memoria contemporanea, no sentido do ser poético atuar como
responsavel pela coeréncia da existéncia com que se relaciona - aqui aplicando uma
retérica também classica. Porém, é preciso situar a funcdo da memoria como ars
memoriae, que possibilita tal caminho de experiéncias e conhecimento justamente por
meio de sua estética fragmentaria de invencdo, como mostrado a seguir.

3 Atuagoes da ars memoriae na contemporaneidade

Se atualmente o termo memoria é concebido como simples veiculo-ao-passado
em autobiografias mididticas, na ficcdo poética memorialista pode ser remetida a um
plano de construgado intertempos e inter-relacdes do “eu” e da alteridade em nova
reformulacdo ontolégica da cultura. A estudiosa Beatriz Sarlo (2007), concluindo em
seu estudo sobre a guinada subjetiva da arte a partir da modernidade, dentro da
relacio da memoria com as trés instancias usuais do tempo cronolégico, pontua
sobre o conceito de passado revisto pela Nova Historia:

E certo que a memodria pode ser um impulso moral da histéria e
também uma de suas fontes, mas esses dois tragos ndo suportam a
exigéncia de uma verdade mais indiscutivel que aquelas em que é
possivel construir com - e a partir de - outros discursos. [...] A arte,
quando ndo procura mimetizar os discursos elaborados sobre memoria
nas academias, como acontece com as estéticas de monumentalizacao e
contramonumentalizacdo do Holocausto, demonstrou que a exploragao
ndo estd contida apenas dentro dos limites da memoéria, mas que outras
operacdes, de distanciamento, ou recuperacdo estética da dimensao
biografica, sdo possiveis (Sarlo 2007: 44).

Nessa concepcdo, em que a ars memoriae é a propria dimensao ética do objeto
ficcional, o que se percebe é uma possibilidade de alocagao da poesia contemporanea,
enquanto po-ética da memoria, como representante de uma voz da verdade, seja
cientifica ou de fé, que se situa entre o lembrar e o esquecer, e que se comunica e é
comunicdvel em alguma instancia cognitiva individualista ou plural, seja historica,
politica, filoséfica ou literaria, atuando, portanto, na memorizacdo dos tempos? e na
presentificacdo intertempos de conhecimento e condutas existenciais da identidade
cultural da humanidade.

A essa possibilidade imaginativa, que Paul De Man nomeia de “exotopia”; ele
esclarece:

9 Pensamos memorializagdo como um termo cabivel para a relagdo intertempos da identidade e da
cultura, equivalente se houvesse uma exposigdo, lado a lado, e ndo sobreposta - sem desvalorizacdao
cronolégica -, de todos os atos de um ser, da sua infancia a velhice, ou mesmo de um grupo ou uma
sociedade, da apoteose a ruina, e todos os acontecimentos fossem observados como instancia do
presente-a-se-fazer. Essa exposicao seria possivel pelo reconhecimento da memoria como reveladora

da verdadeira constituicdo do saber nas culturas contemporaneas.
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A estrutura autorreflexa, autotélica, ou, se quiserem, narcisista da forma
[autobiografica], na qualidade de descricao definidora encerrada dentro
de limites especificos, é por este meio substituida por uma assercao de
alteridade do outro, anterior até a possibilidade de um reconhecimento
da sua alteridade. Em vez de ter a ver com estruturas de classe, [...] a
exotopia tem a ver com relagoes entre as unidades culturais e ideoldgicas
distintas. [Por exemplo, Dostoievski e Balzac] ndo sdo vozes de uma
identidade ou identificacio do autor, [...] mas vozes de alteridade
radical, ndo por serem ficcdo e o autor ndo o ser, mas porque a sua
alteridade é a sua realidade. O principio de realidade coincide com o
principio de alteridade (De Man 1989: 141, grifo nosso).

Portanto, olhando para as obras poéticas brasileiras, se o eu lirico da série
Boitempo, de Carlos Drummond de Andrade é nomeado de “menino antigo”
(Andrade 1978), delimitando um espaco restrito de distancia da memoria em relagao
a existéncia do sujeito poético no presente-a-se-fazer, h4 um principio de alteridade
poética na propria nomeagdo que conduzird a leitura para um embasamento da
imagem trazida por esse eu lirico, antecipando, assim, um efeito de nao-
presentificacdo da imagem na leitura, e acentuando apenas uma rememoracdo - no
qual a memoria é transformada pelo presente que a evoca.

Mas como esse movimento poético expandiria o conceito de ars memoriae na
contemporaneidade? Como se fosse um tipo de negacdo daquela imagem na
constituicdo do “eu” que se anuncia no presente da fala, ha uma memoria da falta. E,
nesse caso, temos exemplo da memoria subjetiva na afirmacdo de um nao eu, ou de
um eu que ndo se pertence mais. Entao o processo de rememoracao, nesse caso, atua
como fator introspectivo de uma memoria ontolégica, que ndo apenas é
transformada pela rememoracdo, mas que transforma o sujeito que a invoca pela
informagdo que se insere, no caso, um tipo de esquecimento de certa infancia pré-
consciente como reforco de uma memoria adulta e madura.

O poeta escreve dos locais da memoria, mas a memoria ontoldgica se situa
também entre o lembrar e o esquecer, num ato de selecio e revaloracdo de
determinada etapa da existéncia, reafirmando-a ou deixando para ela um local
perpétuo, inexoravel, fora da forca do para-si transformador no presente-a-se-fazer.
Como assinala claramente Alcides Villaga, na poesia de Carlos Drummond de
Andrade, “o sentimento das experiéncias vividas ou projetadas manifesta-se como
incompletude, as vezes declarada com todas as letras, as vezes mascarada, sublimada
ou ironizada” (Villaga 2005: 13).

Dessa forma, o “eu é um outro” moderno, como se anuncia no famoso verso
de Rimbaud, deve ser visto fora do cliché da simples empatia emocional. O eu como
sendo outro conjuga o “eu” e 0 “tu” em um “nés”, em um “eu” mais completo, tanto
pelo conhecimento quanto pela ética na transmissao de tal conhecimento.

No exemplo em Carlos Drummond, como ha também na poética de Armando
Freitas Filho, o eu lirico é um ser da memdria, e ndo um ser de memorias, por isso, o
“eu é um outro”, em plena contradicdo verbal frente a relacdo do menino evocado na
escrita de Drummond e o eu coletivo construido pela memoria poética.
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O eu lirico das poéticas da memoria ndo se refaz apenas entre o esquecer e o
lembrar das memorias do autor, mas refaz a si préprio entre o aproximar e se
distanciar da memoria ficcional de um “eu” poético que existe enquanto ficcao e
enquanto relacdo de um sistema literdrio, que ora aproxima uma instancia da
memoria, ora se distancia de certa imagem do presente realizado como sinal de
maturidade e consciéncia antecipadora do porvir refletido no radical empéatico da
obra, que é a prépria linguagem da memoria.

Paul Ricoeur, em proficuo estudo sobre a memoéria, a histéria e o
esquecimento, acentua esse ponto de vista sobre a ars memoriae na condi¢do das
autobiografias literdrias contemporaneas:

O esquecimento ndo oferecera apenas um redobramento da descrigao,
em que os mesmos usos da memoria se revelariam sob o novo angulo
dos usos do esquecimento; estes ultimos trardo consigo uma
problematica especifica, distribuindo suas manifestagdes num eixo
horizontal dividido entre um polo passivo e um polo ativo. O
esquecimento revelara, entdo, uma estratégia astuciosa que lhe é muito
propria (Ricoeur 2007: 88).

Assim, se o esquecer, o extratemporal, é imprescindivel para concepgdo dos
movimentos da ars memoriae em poéticas autobiogréficas contemporaneas, outro
ponto importante das fun¢des da memoria em literatura sdo as possibilidades de se
destacar um evento em dimensao extra-espacial, ou seja, em que a memoria ndo se
constituiria em fato isolado, mas em um conjunto de gestos que compdem uma
memoria cultural resgatada pelo conhecimento subjetivo, como, por exemplo, no
poema de Carlos Drummond de Andrade:

15 DE NOVEMBRO

A proclamacao da republica chegou as 10 horas da noite
em telegrama laconico.

[.]

Conservadores e liberais recolheram-se ao seu inforttnio.
[...]

Nao resta mais testemunha daquela noite

para contar o efeito dos lengos vermelhos

ao suposto luar

das montanhas de Minas.

Nao restam sequer as montanhas (Andrade 1973: 17).

O excerto tem como conteido histérico um acontecimento politico: a
Proclamacdo da Republica brasileira. O que o poema traz para a ficcdo sdo gestos
possivelmente ndo narrados por uma histéria documental oficial, acrescentando ao
fato a resignacao dos conservadores e dos liberais, e acrescentando também o gesto
sem testemunhas, ou sem testemunho, do “efeito dos lengos vermelhos/ ao suposto
luar/ das montanhas de Minas”.
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Porém, além da memodria enquanto ficcdo (no caso, “o efeito dos lengos
vermelhos”) destacar uma possibilidade imagistica de experiéncia em certo
acontecimento publico (tal como uma melancolia ou esperanca subjetiva diante do
gesto dos lencos), veicula-se historicamente a imagem a uma data (“15 de
novembro”), tensionando, assim, as fronteiras entre ficcdo e fato. Logo, dos lencos
vermelhos de uma memoria regional, abrem-se frestas intertempos de relacdes com
gestos culturais extra-regionais, como no gesto dos lencos vermelhos na revolucdo
francesa ou russa, ou dos sobreviventes do holocausto em movimento de adeus ao
enterro simboélico das vitimas do nazismol°.

Os ultimos versos do excerto também intensificam a ideia de que a memoria
ontoldgica somente existe enquanto memoria, e que esta é real enquanto gesto ou
acontecimento ficcional. Ndo se presentifica a atitude dos liberais e conservadores,
nem o gesto do lenco - o regional e o cultural em diversas concepg¢des historicas e/ou
politicas. Nao somente se modifica a memoria ao presentificd-la, mas esta modifica o
sujeito e o conhecimento cultural ao revelar uma realidade em duracdo - nos termos
de Henri Bergson (2010) - pertencente ao espaco da memoria como complemento ao
fato historico. A alteridade dessa memoria ficcional é, portanto, seu proprio
horizonte criador, é a linguagem que ela enuncia.

Com respeito as (re)invencdes culturais na poética drummondiana:

[...] é um projeto poético fundado na articulacdo entre transitividade e
intransitividade da linguagem do poema [...] é o modo pelo qual o
poeta, por um lado, afirma os valores comunicativos da linguagem,
fazendo do poema uma maneira de relacionar-se com a realidade e, por
outro, sem desprezar aqueles valores, cria um espaco especifico de
inventividade, auto-orientado, a que se pode chamar de poético (Simon
1978: 11).

Neste caso, a ars memoriae, ou seja, a atuacdo poética inventiva sobre memorias
subjetivas, a se dar como um complemento interdito aos nao ditos do continuo, situa-
se em plano central de coeréncia nas autobiografias poéticas brasileiras, ndo atuando
apenas na figuracdo de um fato ou gesto, mas como elemento organizador de uma
forma de transmissdo das experiéncias e conhecimento humano que sé é possivel
enquanto linguagem ficcional. O lugar da memoria, entdo, seria o local da esséncia
do ser poético, o local do encontro do eu que se enuncia com o enunciado
(linguagem) que lhe constitui enquanto identidade/alteridade.

Seguindo a orientacdo fenomenoldgica, numa revisao do conceito de passado
como passado de um presente especifico, a memoria ficcional atuaria nessa fronteira
de redefinicao do que o “eu” é enquanto presente-a-se-fazer, enquanto passado deste
presente, e situa-lo-ia conscientemente como um “nés”, nas perspectivas de ser
coletivamente num futuro antevisto no presente-a-se-fazer. Ou seja, é somente na
perspectiva de uma memoria ontolégica, reveladora do saber poético conjugado nas
variacoes de totalidade de uma ordem cronoldgica restrita, que se torna possivel a

10 Sobre a memoria dos sobreviventes do holocausto, ver: “Dossié literaturas de testemunho”, In:
Revista Cult (1999: 39-63); e “Nazismo: o terror sem disfarce”, In: BBC Histéria (1996).
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unido intertempos em prol de uma perspectivacdo ética dada pelos locais da
memoria ficcional.

Em comparagdo com as poéticas que se realizam atualmente, na poesia de
Armando Freitas Filho, autor de uma obra cinquentendria que se insere abertamente
no espaco biogréfico, é possivel pdr em comparacdo ndo a negagao ou inversao, mas
uma continuidade vertical das escritas da memoria como vistas no exemplo de
Carlos Drummond de Andrade. No livro Lar, de Freitas Filho (2009), ha uma
retomada reflexiva das aspiracdes poéticas de Drummond em sentido de
aprofundamento do saber ontolégico por meio da ars memoriaze, como no poema
“Herancga”:

Ao passar a limpo, me sujo

“Menino antigo” ndo had em mim.

Nem seu caddver simbdlico e interno.

Ha o que se empilha, inominado/inanimado
Perto ou na parte mais ferida do coracao

(Freitas Filho 2009: 52).

O titulo é um aforismo diante dos versos que se seguem. A ironia sobre a
“heranca” poética se da logo de inicio na negagdo da imagem do “menino antigo”
drummondiano. Na escolha ética da ficcdo de Freitas Filho - mais incisiva que a do
precursor, porque se afirma sobre uma afirmacdo anterior -, a infancia nao é
separada da maturidade na composicdo ontoldgica da identidade poética. Ao
contrario, mais préximo ainda da proposicao de retomada reflexiva de um elemento
- no caso a memoria - como objeto do presente para um futuro ou presente-a-se-
fazer, a poesia que brinca com o jogo de influéncia faz viver em seu eu lirico “o que
se empilha”, ou seja, uma totalidade atemporal de ser como presente realizado, e que
se encontra apenas “inanimado”, nos inconscientes da linguagem, a espera de sua
funcao ontoldgica, de sua nomeacao.

Esse é um exemplo das diversas diferencas e complementaridades possiveis
em certos circulos interligados de tradi¢do e rupturas nas autobiografias poéticas
brasileiras contemporaneas. Na questdo da reflexdo, como elemento que se
desenvolve sobre essa constituicdo do sujeito poético tentando superar um presente-
realizado em prol de um presente-a-se-fazer, seu teor é dramatico na poesia de
Freitas Filho, pois, como no poema acima, ocorre “perto ou na parte mais ferida do
coracdo”, ou seja, na parte que reconhece a condicdo existencial das coisas e dos
seres, do “eu”, do “tu” e do “n6s”. Ou seja, a escrita poética da memoria, como busca
reflexiva por um saber, por uma experiéncia de vida, enfim, por um conhecimento
mais auténtico da subjetividade em relacdo ao mundo e as outras subjetividades no
mundo, torna objeto sua prépria linguagem de enunciagdo e, assim, revela uma
condicdo humana, a da finitude do ser, implicando interferéncias tanto no conceito
de memdria vicaria, quanto de pés-memoria, pois ha tanto a vivéncia do ato por
meio da linguagem quanto uma transmissao e retransmissao de saberes passados por
uma influéncia literdria em um presente comprimido - nos termos de Bergson (2010).
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Dessa forma, a no¢do de presente, como nas culturas massificas, é quebrada. O
presente imbrica-se, pela ficcdo, simultaneamente com o passado e o futuro. Nesse
caso, a memoria subjetiva seria um elo empético no fazer poético de Armando Freitas
Filho frente ao gesto precursor de Carlos Drummond de Andrade. Em Freitas Filho,
tem-se uma memoria impessoal, mas com a qual a subjetividade do outro se mescla e
amplia como forca de representagdo em um continuo de experiéncias dentro de um
sistema literario especifico.

Essa retdrica do romantismo nesse tipo de literatura, como assinalou Paul de
Man (2008), parte de um principio de coeréncia histdrica para superagao ética dessa
propria histéria, aquela superacdo que engloba o superado e também o redime.
Assim o faz ndo no sentido de esquecimento como apagamento total, e sim como
alocacdao do presente realizado (passado), dado em galeria imanente nos locais de
memoria de um porvir. Essa seria uma ontologia do conhecimento.

Além de Carlos Drummond e Freitas Filho, outros exemplos na poesia
brasileira contemporanea seriam proficuos para essa proposta de leitura, tais como a
poesia de Joaquim Cardozo, Pedro Nava, Murilo Mendes, Jodo Cabral de Melo Neto,
Sebastiao Uchoa Leite, entre outros. Todos eles complementam-se, do modernismo a
contemporaneidade, em diversidades e complementaridades de identidades e
culturais possiveis entre as escritas poéticas da memoria. Porém, ficamos nos casos
de Carlos Drummond de Andrade e Armando Freitas Filho para priorizar um
recorte, e dado o aberto e profundo didlogo que a obra do segundo estabelece com a
do primeiro, como no caso da reflexdo sobre o “menino antigo”, entre outras nao
exemplificadas no presente estudo.

Em relacdo de continuidade, as duas poéticas, inseridas nos espagos da
memoria, oferecem proficuo terreno para revelar o conhecimento ontolégico ético
construido na contemporaneidade pela ficcdo literaria. Como ja bem situou Antonio
Candido, sobre as inter-relacdes das escritas poéticas da meméoria:

Isto mostra que, apesar das diferengas, tem um substrato comum, que
permite lé-los reversivelmente como recordagdo ou como invencdo,
como documento de memoria ou como obra criativa, numa espécie de
dupla leitura, ou leitura ‘de dupla entrada’, cuja forga, todavia, provém
de ser ela simultanea, ndo alternativa (Candido 1989: 54).

Assim, além de Antonio Candido, que situa a fungdo social da literatura
memorialistica, Jean-Luc Nancy reforca tal proposta de leitura ao afirma que: “O
poema extrai o acesso de uma antiguidade imemorial, que nada deve a reminiscéncia
de uma idealidade, mas é a exata existéncia atual do infinito, o seu retorno eterno”
(Nancy 2005: 17).

Concluindo, com essa proposta de leitura a partir dos exemplos de uma ars
memorige ontolégica, o presente estudo propds debate tedrico sobre as condigdes e
funcdes da memoria subjetiva na poesia brasileira contemporanea. O que se obtém é
um resultado de revisao dos conceitos de tempo, ficcdo e realidade, e de memoria
enquanto elemento de coeréncia ontolégica para as obras literarias autobiogréficas

N

frente a era fragmentéria. O saber que se formula na prépria formulacdo do ser
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poético e se conjuga entrelacado em diversos locais da memoria acaba por revelar
tentativas de formulagdo desse conhecimento ontolégico.

Dessa forma, uma leitura que visa associar histdria, cultura, visdo politica e
tilosofica em contexto de expansdo do conhecimento subjetivo por meio da ficgao,
certamente esta conceituada no cerne de uma reformulacao cultural de identidade e
alteridade, pois interfere tanto em contextos histéricos - por exemplo a Proclamagao
da Reptblica -, politicos - como a nostalgia dos lengos vermelhos frente a resignacao
dos homens liberais e conservadores diante da Proclamacdo da Reptublica -, e
também filoséficos - refletindo sobre pensamentos e gestos existenciais da meméoria.
Tais verdades reveladas pelos fatos (no caso, as obras poéticas) fornecem uma base
de pensamento para a poesia, ou da poesia para a propria poesia, como exemplo o
ato de se separar ou inserir a infancia na maturidade do ser.

Esse cenario mostra-se imprescindivel na verticalizagdo das fungdes do
conhecimento literdrio contemporaneo. Se lido em uma perspectiva complementar,
ndo de simples superagdo, mas de revisdes e interferéncias do presente-a-se-fazer
frente ao presente realizado, e também na relagio de pensamento, seja poético,
histérico, politico ou filoséfico, 0 método de leitura apresentado revela, como uma
totalidade intertempos, o saber cultural ontolégico representado de forma ética por
poéticas autobiograficas contemporaneas.
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