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Resumo:No presente artigo, buscamos a demonstrar o enlace entre romance
e poesia, o qual constitui a narrativa Azul-corvo (2010), de Adriana Lisboa,
realizando o que Julio Cortdzar ji vislumbrara na década de 1970 em seu
ensaio “Situagdo do romance”. Tal peculiaridade literdria merece destaque
por servir de suporte para outro encontro singular: a reflexio de cunho
existencialista com a abordagem de temdticas prdprias da didspora
interamericana atual, como busca por identidade e a vida num pais
estrangeiro.
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Introducao

Na coletanea de escritos de Julio Cortézar, Valise de Crondpio (2006), encontra-
se um ensaio intitulado “Situacdo do romance”. Nele, o autor demonstra que o
romance, apds passar por um processo de aperfeicoamento da abordagem da
subjetividade humana, entrelaca-se a poesia:

O romance é a mao que sustenta a esfera humana entre os dedos, move-
a e a faz girar, apalpando-a e mostrando-a. Abarca-a inteiramente por
fora (como ja4 o fazia a narrativa cldssica) e procura penetrar na
transparéncia enganosa que lhe concede pouco a pouco uma entrada e
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uma topografia. E por isso - digamo-lo desde j& para voltar depois em
detalhe -, como o romance quer chegar ao centro da esfera, alcancar a
esfericidade, e ndo o pode fazer com seus recursos proprios (a mao
literaria, que fica por fora), entdo apela - ja veremos como - para a via
poética de acesso (Cortazar 2006: 67, grifos nossos).

Entretanto, o enlace do romance com a poesia ndo significa, para Cortazar,
uma escrita com formas estéticas poemadticas, nem a “prosa poética”, mas uma
“atitude poética” do romancista.

Nesse sentido, destacamos o romance Azul-corvo (2010), da escritora carioca
Adriana Lisboa, o qual problematiza importantes tematicas da didspora
contemporanea, especialmente a imigracao interamericana e a globalizacao. Alguns
aspectos estéticos desse romance demonstram que ndo se trata de um “voo
panoramico” sobre os assuntos pertinentes a vida do imigrante, ou daquele que se
sente deslocado no contexto globalizado. Antes, estamos diante de um olhar
cuidadoso, no qual sentimentos e reflexdes acerca da existéncia perpassam as mais
variadas experiéncias das personagens, mesclando mobilidades culturais as
transitoriedades dos relacionamentos e da prépria vida. Além disso, a referéncia a
poesia de Marianne Moore, especialmente ao poema The Fish (1921), no titulo e no
proprio texto, indica a relacdo estabelecida pela autora entre seu romance e o referido
poema. Adiante, demonstraremos como se da essa relagao.

Azul-corvo na perspectiva da didspora

O romance Azul-corvo compde uma escrita singular da didspora atual,
apreendendo questdes importantes e profundas da experiéncia humana em meio a
uma realidade cultural heterogénea e hibrida. Em suas personagens convergem
diversos elementos préprios da imigracdo, especialmente a interamericana,
constituindo o que se pode chamar bricolagem3cultural, transparente na expressdo da
protagonista Evangelina: “uma filha que falava inglés na escola, portugués em casa e
espanhol com os vizinhos” (Lisboa 2010: 96).

3 Segundo Laila Loddi e Raimundo Martins (2009), a bricolagem3corresponde a uma técnica artistica de
improviso a partir de matéria-prima disponivel, diferenciando-se do trabalho elitizado do arquiteto:
“A partir desta conceituagdo um construtor bricoleur seria aquele que realiza suas obras a partir de
uma légica divergente a do arquiteto: ele ndo elabora previamente um plano, ou um projeto com
comego, meio e fim, mas desenvolve sua constru¢do a medida que dispde de material e ferramentas,
em um desenvolvimento continuo ndo-programado, lidando diretamente com o acaso, o imprevisto e
o improviso” (Loddi; Martins 2009: 2). Os autores apresentam como exemplo de bricolagem em arte
visual, o trabalho de Gabriel Joaquim dos Santos, no inicio do século passado, em sua prépria
residéncia; o local hoje é conhecido como “Casa da Flor”3, em Sao Pedro D’ Almeida, no Rio de Janeiro.
Desta forma, o sentido que me aproprio aqui, quanto a bricolagem cultural, remete ao hibridismo
promovido pelo encontro de culturas envolvidas no processo de imigracdo. A semelhanca da
hibridizagdo ocorrida ao longo do processo colonial, a transculturacdo continua sendo um processo
imprevisivel, onde pessoas dispdem seus tragos culturais como “matéria-prima” para a criacao de
uma nova vida possivel. E como se o individuo contemporaneo, em seu percurso transcultural, junta-
se cacos e fragmentos das culturas com as quais tem contato, por onde passa e onde se instala.
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A vibrante questdo do “viver num pais como estrangeiro”, remete-nos
imediatamente a nogdo de diaspora de Stuart Hall, na qual a trajetéria humana leva a
uma inquietante sensacdo de “ndo estar em casa”. De maneira contundente, no
mundo globalizado, todos sentimo-nos “fora de casa”, em franca didspora, o que nos
aproxima da problemaética identitdria das imigracdes.

Essa é a sensacdo familiar e profundamente moderna de deslocamento,
a qual - parece cada vez mais - ndo precisamos viajar muito longe para
experimentar. Talvez todos nés sejamos, nos tempos modernos - apds a
Queda, digamos - o que o filésofo Heidegger chamou de unheimlicheit -
literalmente, “ndo estamos em casa” (Hall 2013: 29-30).

No romance, a histéria é a da adolescente Evangelina, ou Vanja. Quando sua
mae morre, a menina decide deixar Copacabana e ir para os Estados Unidos da
Ameérica viver com o ex-marido de sua mde e procurar seu pai biol6égico. Vanja
estava com 13 anos de idade e, no pais de seus avos e de seu pai, ela vive os dilemas
identitarios da imigracdo. Ao redor de Evangelina, nos Estados Unidos da América,
estdo outras pessoas que também vieram “de fora”, especialmente de outros paises
latino-americanos; tais personagens vivem seus proprios conflitos identitérios.

O deslocamento da protagonista de Azul-corvo pode ser compreendido como
um empenho por identidade, metaforizada na busca do pai biolégico. Entretanto,
isso ndo se limita ao autoconhecimento, mas aprofunda-se no conhecimento do
“outro” para a construcdo identitaria. Na narrativa, entretanto, enquanto Evangelina
procura o “outro”/pai biolégico, depara-se com diversos “outros” que também
contribuem na construcao de sua identidade. Contudo, cada um desses “outros”
estdo igualmente fragmentados, multiplicando as nuances do complexo sistema
denominado “identidade cultural”.

Por isso, Azul-corvo se insere na escrita literaria contemporanea, na perspectiva
de um olhar peculiar sobre a condi¢do humana. Segundo Thomas Bonnici (2009)

[..] hd uma estreita ligacdo entre os eventos contemporaneos
envolvendo os povos do Sul e aqueles relacionados ao projeto cultural
colonial europeu de outrora. Novas formas de capitalismo, veiculadas
por uma mais vigorosa e sofisticada globalizacdo, geraram outras
questdes ou revelaram aspectos mais profundos da histéria dos altimos
quinhentos anos. No inicio do século 21, a literatura é assaz sensivel
para representar, a seu modo peculiar, as repercussdes do racismo,
didspora, multiculturalismo e outros tépicos que revelam a condigdo

humana e sua luta para encontrar sentido de sua existéncia (Bonnici
2009: 274-275).

Como ja afirmamos, Azul-corvo apresenta variadas temadticas da didspora
contemporanea, nas quais se envolvem suas personagens e, em meio a essas
ocorréncias, uma reflexdo a respeito da existéncia humana. Justamente essa
perspicacia aproxima a escrita de Adriana Lisboa, nessa narrativa, ao que Julio
Cortézar afirmava, j4 na década de 1970; que o romance vinha progressivamente se
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utilizando de uma linguagem reflexiva como suporte para as mais variadas

tematicas:
A variedade de intencdes e temas é infinita; porém o instrumento, a
linguagem que suporta cada um desses romances, é essencialmente o
mesmo: é uma linguagem reflexiva, que emprega técnicas racionais
para expressar e traduzir os sentimentos, que funciona como um
produto consciente do romancista, um produto de vigilia, de lucidez
(Cortazar 2006: 69).

A tendéncia que Cortazar observou ja indicava tracos que viriam a ser
amplamente desenvolvidos pela literatura nas décadas seguintes; isso porque a
profunda complexidade do sujeito contemporaneo, tem exigido do fazer literario
uma postura penetrante no universo complexo, fragmentado e aberto das
identidades humanas.

A via da poesia

Julio Cortazar afirma que a literatura pode ser considerada a “conquista verbal
da realidade”, na qual o romance realiza um pequeno fragmento da realidade:
“Descobre-se que cada livro realiza a redugdo ao verbal de um pequeno fragmento
da realidade, e que a acumulacdo de volumes em nossa biblioteca vai parecendo cada
vez mais com um microfilme do universo” (Cortazar 2006: 62). Entretanto, a
realidade que interessa a literatura é aquela que se refere ao individuo humano: “O
romance enfoca os problemas de sempre com uma intengdo nova e especial: conhecer
e apoderar-se do comportamento psicolégico humano, e narrar isso, exatamente isso,
em vez das consequéncias fatuais de tal comportamento” (Cortédzar 2006: 65).

Pelo agucar dessa abordagem nos meandros da subjetividade, o romance
passou a fazer com o ser humano o que a poesia ja havia se consagrado capaz em
relacdo aos seus objetos.

O que chamamos de poesia implica a mais profunda penetragdo no ser
de que é capaz o homem. Sedenta de ser, enamorada de ser, a poesia
cruza as camadas superficiais sem ilumina-las de todo, centrando seu
foco nas dimensdes profundas. E entdo ocorre que como o homem esta
fenomenicamente em relacdo com suas esséncias como a massa de
esfera em relagdo com seu centro, a poesia incide no centro, instala-se
no plano absoluto do ser, e s6 a sua irradiagao reflexa volta a superficie

e envolve seu contetdo em seu luminoso continente (Cortazar 2006: 66-
67).

Embora isso, o romance difere em muito da poesia esteticamente. De acordo
com Cortédzar, o romance € narragao, portanto agao:

O romance é agio; e além disso é compromisso, transacdo, alianga de
elementos dispares que permitam a submissdo de um mundo
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igualmente transacional, heterogéneo e ativo. O importante é que o
avango da poesia sobre o romance que colore todo nosso tempo,
significou um furo em profundidade como nenhuma narrativa do
periodo estético tinha podido atingir por limitacdo instrumental. O
golpe de estado que da a poesia no proprio territério da prosa ficcional
(da qual havia sido até entdo mero adorno e complemento) revela em
toda sua violéncia magnifica as ambicdes de nosso tempo e seus lucros
(Cortazar 2006: 71-72).

Sob esse prisma, portanto, nos propomos a analisar a prética literaria de
Adriana Lisboa em Azul-corvo*. Percebe-se que, assim, a autora sublima as
experiéncias humanas ao fazer uso de todas as possibilidades literdrias que deseja e
ocasionando o cruzamento de literatura, existéncia humana e cultura, onde um
aponta para o outro como num jogo de espelhos. Isso significa que o fazer literario
para o imigrante também é uma tentativa de por em ordem um mundo
desorganizado - um exercicio semelhante ao do bricoleur reunindo cacos valiosos da
existéncia, manifestada culturalmente, para compor sua escrita.

A poesia de Marianne Moore em Azul-corvo

A relacao poesia-romance aparece, em Azul-corvo, ja no titulo, o qual acentua o
dialogo com a poesia de Marianne Moore®, especialmente seu poema The fish®. No
corpo do romance, a primeira referéncia mais direta da poesia estd no quinto
capitulo, quando o poema The Fish (1921) é mencionado; nele, aparece a imagem das
conchas do mar, cuja cor é “azul-corvo”. O poema §é, entdo, eleito preferido pela

4 A relacdo com a poesia também aparece em outros romances da escritora: Um beijo de columbina
(2003), o qual dialoga com a poesia de Manuel Bandeira; e Rakushisha (2007), o qual parte da poesia
Haikai de Matsuo Bash6. Em entrevista a Luciano Trigo, Lisboa fala de sua ligacdo com a poesia: “Leio
poesia sempre. Sou leitora e fa de varios poetas contemporaneos brasileiros. Manuel Bandeira deu o
tom de “Um beijo de colombina’, Bashé deu o tom de ‘Rakushisha’, e acho que a poesia aparece na
minha prosa através de, como vocé disse, um cuidado consciente com a escolha ndo s6 das palavras
mas dos cortes, da pontuagdo etc. Eu também escrevo poesia, e desde muito cedo, mas ainda ndo
pensei a sério na possibilidade de publicar” (Disponivel em
http:/ /gl.globo.com/platb/ maquinadeescrever/2010/09/27/897/.  Acesso: 21  mar. 2013).
Recentemente, em 2014, Adriana Lisboa publicou seu primeiro livro de poesias, intitulado Parte da
Paisagem, pela editora [luminuras.

5 Marianne Moore (1887-1972) foi uma poetisa norte-americana; ela escreveu no periodo modernista, o
mesmo de Wallace Stevens, William Carlos Williams, Ezra Pound, T. S. Eliot.

60 Cardume de Peixes: passa o / jade baco. / Dentre os mexilhdes de um azul-gralha, / um ajusta a
borralha; / se abre e cerra, um leque que houvesse / sido, / pois, ferido. / A craca encrusta os lados
da onda, / embora ndo a esconda / 14, que o feixe imerso de dardos do / sol, / como o rol / de vidro
em fibra, / veloz fulgura / por cada rachadura - / entrando e saindo, illuminando / o / mar azul- / -
turquesa de corpos. / A dgua crava / férrea cunha na trava / férrea do penhasco; onde os astros, /
rosas / grdos de arroz, as / tintas dguas-vivas, o siri / qual verde lirio e / cogumelos marinhos
deslizam. / As / maculas / de abusos / estdo presentes nisso, / esse audaz edificio- / toda
caracteristica fisica / de a- / -cidente ha- / a ausente cornija, as queimaduras, / machadadas, ranhuras
/ de bombas se destacam; morreu a / fossa, / que reforca /todas as provas de que ele vive / do ser
que ndo revive / seu vico. Envelhece o mar nisso. Tradugio de Adriano Scandolara. Cf.:
https:/ /escamandro.wordpress.com/tag/adriano-scandolara/. Acesso: 21 mar. 2013.
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personagem Evangelina; a adolescente leu-o por indicacdo da bibliotecaria da
Biblioteca Publica de Denver, onde costumava ir acompanhando Fernando em seu
trabalho. No trecho seguinte, imagens do poema chamam a atencao de Evangelina:

Quando eu lia aquele poema chamado “The Fish”, os peixes, era
transportada para um mundo de cores, de movimentos primordiais.
Havia nele caranguejos como lirios verdes e chapéus-de-sapo
submarinos.
E um oceano turquesa de corpos. E as conchas azul-corvo.

E um sunsplitlikespun bom de repetir varias vezes, trazendo a imagem
do sol repuxado como vidro repuxado debaixo d’agua, o sol em nacos,
em feixes. SUN SPLIT LIKE SPUN SUN SPLIT LIKE SPUN SUN SPLIT
LIKE SPUN. Sol repuxado (fendido, rachado) como vidro repuxado
(Lisboa 2010: 93).”

Porém, ja antes, no primeiro capitulo, o poema havia sido pré-anunciado. As
imagens das conchas e do mundo no fundo do mar, do poema The Fish, ja eram
conhecidas por Evangelina, na infancia em Copacabana:

O mundo dos peixes, das algas, dos moluscos, das conchas azul-corvo -
como as que eu leria num poema bem mais tarde. Toda uma outra vida,
outro registro, mas era possivel mesmo para um ser humano nadar
entre eles, observa-los, mergulhar até o chdo do mar de Copacabana e
tocar a intimidade da areia, ali, tdo longe dos palitos de picolé e das
bolas de volei e dos vendedores de empada (Lisboa 2010: 29).

No quinto capitulo, Evangelina relaciona a vida submarina evocada pelo
poema de Marianne Moore as primeiras operagdes do Exército Brasileiro por ocasiao
da Guerrilha do Araguaia. Cada uma delas foi denominada de “Operagao Peixe”, e
varios episodios factuais estdo descritos nesse capitulo, por ocasido das memorias da
personagem Fernando, ex-guerrilheiro no Araguaia. Evangelina conclui que os
“peixes” nao eram os mesmos: “Eram outros peixes, aqueles. A mulher que escreveu
“The Fish’ estava morrendo quando os militares estendiam suas redes de pesca de
subversivos na Amazonia brasileira. E ela ndo tinha nada a ver com isso” (Lisboa
2010: 93), acentuando uma apropriacdo muito prépria das imagens do poema.

"The Fish:wade / through black jade. / Of the crow-blue mussel-shells, one keeps / adjusting the ash-heaps; /
opening and shutting itself like / an / injured fan. / The barnacles which encrust the side / of the wave, cannot
hide / there for the submerged shafts of the / sun, / split like spun / glass, move themselves with spotlight
swiftness / into the crevices — /in and out, illuminating / the / turquoise sea / of bodies. The water drives a
wedge / of iron through the iron edge / of the cliff; whereupon the stars, / pink / rice-grains, ink- / bespattered
jelly fish, crabs like green / lilies, and submarine / toadstools, slide each on the other. / All / external / marks
of abuse are present on this / defiant edifice— / all the physical features of / ac- / cident —lack / of cornice,
dynamite grooves, burns, and / hatchet strokes, these things stand / out on it; the chasm-side is / dead. / Repeated
/ evidence has proved that it can live / on what can not revive / its youth. The sea grows old in it. (Marianne
Moore). Cf.: Disponivel em: https://escamandro.wordpress.com/2012/10/05/3-poemas-de-
marianne-moore/. Acesso: 21 mar. 2013.
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A cor das conchas associa-se, no pensamento da protagonista de AC, aos
passaros de mesmo nome. No oitavo capitulo, intitulado “Corvuscorax,
Corvusbrachyrhynchos” o menino Carlos pede ajuda de Vanja para fazer uma pesquisa
escolar: “Da tela do computador, a imagem de um corvo nos espiava. Carlos tinha
que fazer para a escola uma pesquisa sobre algum passaro, e havia escolhido o
corvo” (Lisboa 2010: 133). As descobertas a respeito do passaro sdo as seguintes:

Ele me perguntou se eu sabia que os corvos eram muito
inteligentes. E se eu sabia que alguns corvos também comiam bichos
mortos. E que muitas espécies tinham sido extintas depois que os
homens colonizaram lugares como a Nova Zelandia e o Havai.

[...]

Carlos me contou que existiam los cuervos que los gringos llaman de
crow y los cuervos que los gringos llaman de raven. No son lo mismo. Don't
mistake. See: here los raven, Corvuscorax. Here los crow, Corvus
brachyrhynchos.

Segundo o livro da biblioteca, raven é o individuo meditativo e
arredio que vocé encontra no deserto, na tundra, nas planicies e nas
florestas, nos grandes espacos abertos e mais ou menos desocupados.
Sao grandes passaros pretos com a cauda em formato de cunha e um
colar de penas no pescoco. [...] Ndo migram, mas podem se deslocar por
pequenas distancias a fim de evitar condi¢des climaticas extremas. Nao
vivem em bandos. Preferem a soliddo ou, no méximo, agrupar-se em
pares. [...] Parece que o CorvusCoraxé um passaro sério, e que respeita a
vida e a morte (Lisboa 2010: 134).

Na continuidade, sdo apresentadas as caracteristicas da segunda espécie de
COIVOS, 0S Crows:

Segundo o livro, crow é aquele péssaro igualmente preto que vocé
encontra em espagos abertos, com arvores proximas. Ele também se
sente a vontade em espagos urbanos - nos subtirbios, nos parques, nas
cidades costeiras. Tem penas lustrosas. Iridescentes. E menor do que
seu primo raven. (Lisboa 2010: 134).

De uma maneira geral, os primeiros corvos podem ser comparados aos
nativos e a segunda espécie aos imigrantes. Além disso, os crows aludem a
personagem Fernando, que acolhe a jovem Evangelina como filha, embora nao seja.

Observa-se que, enquanto a imagem de conchas lembrava a infadncia na praia
de Copacabana, na memoria de Evangelina, os corvos sao por ela associados a nova
vida nos Estados Unidos: “Enquanto isso, os moluscos do mar de Copacabana
silenciavam o mundo dentro de suas conchas azul-corvo. E os corvos sobrevoavam a
cidade de Lakewood, Colorado. Os corvos azul-concha” (Lisboa 2010: 41). Assim
sendo, a imagem das conchas e dos passaros se tornam, ao mesmo tempo, distincao e
ligacdo entre as “duas vidas” da personagem, a vivida no Brasil e a vivida nos
Estados Unidos.
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A vida no limbo e a questao existencialista

O que situa Azul-corvo como um romance contemporaneo, conforme as
perspectivas de Cortézar, ndo é apenas a presenca da poesia de Marianne Moore em
alguns momentos do romance, mas o “mergulho” no propriamente humano, através
de uma reflexdo existencialista. Nesta, a agdo do ser humano é vista ndo apenas em
sua forma exteriorizada, mas a partir do conflito subjetivo que move cada agao.

Dir-se-4 que o romance existencialista veio atrds da correspondente
exploracao filosofica, mas o que fez este romance foi mostrar e
expressar o existencial em suas proprias situagdes, em sua
circunstancia; quer dizer, mostrar a angtstia, o combate, a liberacao ou
a rendicdo do homem a partir da situagdo em si e com a Unica
linguagem que podia expressa-la: a do romance, que procura desde
tanto tempo ser de certo modo a situagao em si, a experiéncia da vida e
seu sentido no grau mais imediato (Cortazar 2006: 78).

Isso significa que o romancista e o romance contemporaneos corroboram com
uma discussdo acerca da relacdio da pessoa humana com o mundo, visando
mergulhar no universo da reflexao filoséfica que indaga mais o sentido do que a vida
tisica e biologica.

Quero dizer neste ponto que a novelistica de grande tensdo existencial,
de compromisso com o imanente humano, é a que aponta com mais
clareza de interrogacdo de nosso tempo. Repito que se o romance
classico narrou o mundo do homem, se o romance do século passado
perguntou-se gnoseologicamente o como do mundo do homem, esta
corrente que nos envolve hoje procura a resposta para o porqué e para o
para qué do mundo do homem (Cortazar 2006: 79).

O estranhamento vivenciado pela personagem protagonista Evangelina, nos
primeiros dias nos Estados Unidos, gerara um sentimento, tanto de pequenez diante
do tamanho do mundo ao seu redor, dada a dimensao dos prédios e das montanhas
que cercam a regido de Denver e Lakewood, quanto e de solidao, o qual ela descreve:

Vocé perde um pouco a certeza de si mesmo quando confrontado com
isso. E quando eu saia pela vizinhanca de Fernando nas primeiras
semanas, de patins, as casas pequenas me pareciam mais humildes e
adequadas, como se baixassem a cabega, e ali as pessoas pareciam, ao
sorrir para mim e me cumprimentar, dividir um pouco aquela solidao.
Como se 0s sorrisos dissessem: € mesmo, nao é? (Lisboa 2010: 23).

Esse tipo de indagacao funciona como “pano de fundo” do romance de cunho

existencial. Embora se tratem de reflexdes bastante intimistas, Cortazar faz questao
de distinguir de qualquer tendéncia individualista. “René Daual escreveu esta frase
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maravilhosa: “Sozinhos, depois de acabar com a ilusdo de ndo estar sozinhos, nao
somos ja os Unicos que estamos sozinhos” (Cortdzar 2006: 83). Nesse sentido,
destacamos algumas circunstancias reflexivas na narrativa de AC. Geralmente,
correspondem a eventos introspectivos da protagonista Evangelina:

a)  Quando Suzana morre, Evangelina se depara com o que ela prépria denomina
uma “guerra interna”, ou seja, o esforco contra a autopiedade por ter perdido a mae.
Entdo, o pensamento da menina retoma o que a prépria mae lhe advertira quando
contara de sua doenca:

Podia ser um monstro antediluviano de tristeza, algo macico e
insuportavelmente pesado, patas de chumbo, bafo de enxofre e cerveja,
algo que me agarrasse e amordacasse, que me reduzisse a um coragao
batendo por falta de alternativa. Eu ia arrastar por ai um par de pés
burocratas e um par de olhos burocratas, fitando lugar nenhum, com
roupas meio tortas sobre o corpo e o cabelo melado sobre a testa. [...]

Ou podia ndo ser nada disso e eu s6 precisava de um nicho de
quietude, de ndo-acontecimentos, um momento duradouro, comprido,
um momento que tivesse o tamanho de muitos momentos, tantos
quanto fossem necessarios, que me deixasse quieta, sem ter que dar
nomes as coisas a que eu nao queria dar nomes (Lisboa 2010: 55).

O que lemos é uma ponderagao que se estende ao redor do acontecimento da
morte e a partir dele. O luto é apresentado por Suzana a filha, quase em forma de
“opcdes”. Mais tarde, a adolescente ajuiza sobre os conselhos da mde e conclui que
precisou lidar com esses trés sentimentos no primeiro ano sem sua mae. A morte da
mae desencadeia, por certo, ponderacdes sobre a morte a existéncia: “Depois que
minha made morreu, fiquei me perguntando se todas essas coisas guardariam a vaga
dela por algum tempo” (Lisboa 2010: 176).

Outras reflexdes acerca da morte estdo marcadas, especialmente, no quarto
capitulo do romance, intitulado “Ursusarctoshorribilis”. O titulo remete a historia de
Timothy Treadwell, o homem que decidiu viver em meio aos ursos do Parque
Nacional de Katmai, no Alaska e, depois de 13 anos, foi morto por um desses
animais. Essa referéncia faz pensar na morte como um grande urso com o qual as
pessoas convivem pacificamente e, quando se esquecem de sua natureza feroz, ela
vem e determina o fim de suas vidas.

A imagem da vida reclusa escolhida por Treadwell se parece também com a
atitude de autoexilio que Evangelina reconhece em Fernando:

Eu achava que Fernando ndo gostava de gente. Como seguranga, na
biblioteca, ele mantinha sempre aquele ar profissional e distante - o que
nao dever ser muito dificil, imagino, quando vocé é seguranca. As
pessoas ndo ficam se aproximando de vocé para bater papo. Ele usava
aquele uniforme que impunha respeito, algo oficial e imbuido de poder,
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e os bracos fortes por baixo do uniforme, e a cara de poucos amigos
arrematando tudo (Lisboa 2010: 62).

Assim, a morte surge noutra esfera, a de “morte social”, na qual o isolamento
indica uma desisténcia da vida, de certa forma.

b) O quarto capitulo de Azul-corvo é todo escrito num tom mais reflexivo. Nele,
sdo narrados os primeiros contatos, por carta e telefone, de Evangelina com
Fernando. Ela passa a imaginar como teria sido a reacdo do ex-marido de sua mae ao
encontrar sua carta entre a correspondéncia, acentuando a relatividade da existéncia,
no sentido do quanto ela esta vinculada a presenca:

Um envelope de beiradas perigosamente brasileiras, verde e amarela,
em faixas curtas laterais. Do lado de dentro, noticias sobre a mulher
com quem ele havia sido casado durante seis anos e que ndo via e com
quem ndo falava e de quem ndo tinha noticias fazia tanto tempo a ponto
de, talvez, se questionar se ela havia existido de fato.

Havia existido de fato, minha carta dizia, mas ja ndo existia, pelo
menos nao da forma como tendemos a formular a existéncia dentro
dessa substancia esponjosa que carregamos em cima do pescoco. Eu
conseguia pensar em pelo menos uma maneira através da qual minha
mae continuava existindo um pouco, e para atestar isso bastava tocar
minha prépria pele. Eu mesma. Era ela, um pouco, ndo era? (Lisboa
2010: 63-64).

Essa reflexao deixa claro que, enquanto Evangelina vivencia o transito para os
Estados Unidos, também experimenta um transito para outra fase da vida, da
infancia para a idade adulta, da inocéncia para a consciéncia da transitoriedade da
proépria vida.

C) Proximo do fim da narrativa surge uma ideia baseada no principio biolégico
de renovagdo celular, a qual pode ser associada a nogdo popularizada como “a vida
continua”:

Dizem que a cada sete anos as células no seu corpo ja foram todas
trocadas, de modo que vocé continua sendo a mesma pessoa mas, a
nivel celular, passou a ser outra, se computar os dois extremos. A ideia
soa estranha, porque as células ndo se modificam todas de uma vez,
entdo ndo é que ao fim dos tais sete anos o corpo tenha se reciclado.
Mas ao mesmo tempo é.

As coisas que eu esperava que fossem acontecer nao
aconteceram, as coisas que eu ndo esperava que fossem acontecer
aconteceram e algumas das coisas sobre as quais eu nunca tinha
pensado - como viajar a Costa do Marfim - pensaram em mim com
independéncia e proficiéncia (Lisboa 2010: 209).
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Esse pensamento da um contraponto aquele transmitido por Suzana, de que
Vanja precisaria assumir o comando absoluto de sua vida e “mandar nela”, no
sentido de que a transformacgdo continua dos acontecimentos é da ordem das
ineréncias involuntarias da vida humana; essa mesma continuidade pode, por vezes,
surpreender as expectativas de qualquer individuo.

Camplices humanos

De acordo com Julio Cortazar (2006), as personagens do romance
desempenham importante papel no desvelamento dos sentimentos humanos, de
maneira que ja ndo ha personagens, mas cimplices do leitor: “Nossos cimplices, que
sdo testemunhas e sobem a um estrado para declarar coisas que - quase sempre - nos
condenam; de quando em quando had um testemunho a favor, e nos ajuda a
compreender com mais clareza a natureza exata da situagdo humana de nosso
tempo” (Cortazar 2006: 68).

Leonor Arfuch, em O espaco biogrifico (2010), também aponta nessa direcao, ao
falar das personagens como “modelo” da vida comum. Na busca pelo sentido da
existéncia, o “biografico” contemporaneo esta se deslocando das vidas célebres para
as vidas comuns, mais proximas da realizacdo do préprio receptor. Desta maneira, ha

A coexisténcia no imagindrio social de ambos os “modelos”, o estelar e
o das vidas comuns, em sua invaridvel mistura e superposi¢do - como
na vida: desventura dos poderosos, ascensoes e quedas, golpes de sorte
dos humildes, felicidade das coisas simples, etc. (Arfuch 2010: 79).

Um pouco desse sentimento é expresso por Evangelina quando anuncia que
narrard a sua historia:

O mundo ndo me devia nada, mas isso ndo me impedia de seguir mal e
porcamente um trajeto mal e porcamente tracado, que ndo tinha
nenhuma importancia para a vida de ninguém, e que poderia ter

passado como de fato passou: a margem de tudo. Quase em branco
(Lisboa 2010: 25).

A epigrafe de Azul-corvo anuncia essa dimensdo de universalidade: “Somos
todos estrangeiros/ nesta cidade/ neste corpo que acorda”, de autoria de Heitor
Ferraz, indicando que, embora a histéria do romance seja sobre a imigracao de varias
pessoas, também é sobre qualquer um de nés, que compartilhe dos sentimentos do
estrangeiro, mesmo que nao o seja efetivamente.

Nesse sentido, 0o mundo da personagem-protagonista de AC, Evangelina, nao
nos é estranho; estranho é o sentimento que qualquer um de nds, inserido nesse
mundo, pode ter. Imerso numa cultural plural e em franco contato com as diferencas,
o individuo “de hoje” é colocado frente aos apelos do consumo, aos ditames
comportamentais da midia, a discriminacdo interiorizada a revelia de sua vontade,
ao distanciamento dos valores humanos; nessa atmosfera, o individuo empreende
uma busca de autoconhecimento, constituindo uma identidade hibrida e tnica, a
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qual, embora permaneca em aberto, possibilitara encontrar sua prépria forma de
“viver a vida” além da sobrevivéncia fisica porque, embora o individuo viva num
mundo palpével, feito de terra, 4gua e ar, com o qual ele precisa lidar com o clima,
vegetacdo e “acidentes geograficos”, ndo se pode esquecer que, ainda assim,
estabelecera relacdes com outras pessoas, tais como de amor, de amizade, de familia.
Existir é, portanto, de tudo isso, um pouco; a medida que cabe a cada um, conforme
suas possibilidades e escolhas, até que a morte lhe imponha o limite maximo de sua
transitoriedade.

Algumas consideragoes

Numa perspectiva diacronica, a literatura tem tomado parte no proficuo
debate das humanidades quanto a cultura, o qual tem se afirmado enquanto um
debate sobre as identidades e também sobre a vida humana. Segundo o pensamento
de Ottmar Ette, conforme apresentado por Horst Nitschack [s.a], da Universidad del
Chile, a relacdo da literatura com as demais ciéncias humanas, no contexto de
globalizacdo acelerada, tem se intensificado e precisaria participar ainda mais desse
debate mundial, tanto que o estudo critico da literatura, enquanto ciéncia, poderia ser
renomeado “Ciéncia da vida”:

La literatura - vista desde esta perspectiva - ha sido siempre el medio
para hacer presente lo que ha sido amenazado de ser excluido y
reprimido. Insistir en esta potencialidad de lo literario no significa
solamente su reevaluacién con respecto a los otros discursos y
consecuentemente una revalorizaciéon o re-situacion de las practicas
literarias al nivel de la produccién como de la recepcién, sino tiene
también como consecuencia una revalorizacion de la ciencia que trata
de estos discursos literarios. Se retribuye a esta ciencia una dimensién y
al mismo tiempo una obligacién que ella ha perdido de vista en las
contiendas tedricas y en el torbellino de “giros” (engl. “turns”) a los cual
es ella ha sido sometido en las dltimas décadas. Ello convierte la
‘Ciencia de la literatura” en una “Ciencia de la vida” en la medida en
que su objeto, la propia literatura, como O. Ette lo ha desplegado en su
pendltimo estudio, es el lugar de un ‘UberLebenswissen’, el lugar de un
“Saber sobre la vida” y de un “Saber de sobrevivir” (Nitschack [s.d.]: 2-
3).8

8 A Literatura - vista a partir dessa perspectiva - tem sido sempre um meio para trazer de volta o que
foi ameacado de ser excluido e reprimido. Insistir nesta potencialidade da literatura, ndo s6 significa
uma reavaliagdo em relagdo a outros discursos e, consequentemente, a uma reavaliagdo ou re-posi¢do
a nivel de préticas de producao e recepgdo literaria, mas também resulta da apreciagdo de uma da
ciéncia que com esses discursos literarios. E dada a esta ciéncia uma dimensdo, a0 mesmo tempo uma
obrigacdo, a qual ela perdeu de vista na disputa teérica e no turbilhdo de "voltas" (do inglés turns) aos
quais foi submetida nas tltimas décadas. Isso converte a "Ciéncia da Literatura” em uma “Ciéncia da
Vida", na medida em que o seu objecto, a prépria literatura, como O. Ette implantou em seu estudo

pentltimo, é o local de uma “UberLebenswissen”, o lugar de um "saber mais sobre a vida" e um
"aprender a sobreviver" (Tradugédo Livre).
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Nitschack assinala que a literatura ¢, para Ette, um lugar privilegiado onde o
saber da vida estd arquivado, condensado e discutido, devendo colocar essa
perspectiva peculiar a disposicdo de um debate inter e transdisciplinar a respeito da
vida, esta vista num conceito nao redutor, como nas concepg¢des mais tradicionais. O
saber literario, visto dessa forma, estd ancorado no tempo presente e atento a
necessidade de dialogo intercultural:

La potencialidad de una ciencia de la literatura, sin embargo, no se
agotard en la reformulacién y recuperacion del saber de la vida, sino
encontrard su aplicacion concreta y practica en el contexto del desafio
cultural que significa el proceso de globalizacion que requiere la
convivencia de las mas diferentes culturas, aceptando sus diferencias e
incentivando su respecto reciproco (Nitschack: 4-5).7

Numa perspectiva sincronica, a literatura afirma-se contemporaneamente,
justamente pela via poética como demonstrado por Julio Cortazar, como fomento de
reflexao existencialista, através da qual o que é propriamente humano é observado
profundamente, em seus desencantos e esperancas.

NOVEL AND POETRY IN AZUL-CORVO (2010), BY ADRIANA LISBOA

Abstract: In this article, we aim to demonstrate the link between novel and poetry in
Azul-corvo (2010), by Adriana Lisboa, achieving what Julio Cortdzar had already seen
in the 1970s within his essay "The State of the novel". Such literary peculiarity is
worthwhile for being a support to another singular clash: the existentialist thought
with the approach of inner themes to current inter-American diaspora, searching for
identity and life in a foreign country.

Keywords: Adriana Lisboa; Julio Cortazar; novel; poetry.
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