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Resumo: A novela “O Recado do Morro”, de Guimardes Rosa, faz parte de
Corpo de Baile e se baseia na viagem de Pé-Boi pelo sertdo. O deslocamento
desse personagem evidencia a viagem pelo interior do Brasil, mostrando
paisagens reais e miticas. Para o nosso trabalho, trata-se de analisar o tema
da viagem como construgdo de um espaco mitico; espago que o relato da
viagem de Pé-Boi converte em espaco da escritura, revitalizando linguagens,
discursos e gestos.

Palavras-chave: viagem,; Guimardes Rosa; narrativa; espago.

Introducao

A novela “O Recado do Morro” faz parte da coletanea Corpo de Baile,
publicada originalmente em dois volumes, no ano de 1956. A partir da 3% edicdo
(1964), Corpo de Baile aparece dividida em trés livros: Manuelzido e Miguilim, No
Urubuquaqud, no Pinhém e Noites do Sertdo, divisdao determinada pelo préprio
Guimardes Rosa por considerar o gigantismo “fisico do livro”, segundo consta em
carta de Rosa a Edoardo Bizarri, seu tradutor italiano: “A 1% edi¢do, em dois volumes,
unidos, pesava, ja. Arranjamos entdo a 2° num volume s6, mas que teve de ser de
tipo mintsculo demais, composicao cerrada. E a preco caro, além de ndo ficar o livro
convidativo. Agora, pois, ele se tri-faz” (Bizzarri 1981: 79).

Importa mencionar essa questdo relativa a divisao de Corpo de baile, uma vez
que as sete novelas que compdem a coletdnea trazem algumas relacdes entre si,
desde conexdes semanticas e recorréncias tematicas até a aparicdo de personagens de
uma narrativa em outra subsequente. Embora se possa fazer a leitura independente
das novelas, a coletanea Corpo de Baile foi pensada como conjunto de estodrias, tendo
como palco dos acontecimentos os ‘campos gerais’, além da recorréncia do

1 Estudante de Doutorado no Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Literdrios - Pés-Lit - da
Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG. Mestre em Letras. E-mail:
anacristinatannus@gmail.com.

Estacao Literaria
Londrina, Volume 10B, p. 20-32, jan. 2013
ISSN 1983-1048 - http://www.uel.br/pos/letras/EL



Ana Cristina Tannus Alves (UFMG)
A VIAGEM EM O RECADO DO MORRO: CONSTRUCAO DE ESPACOS E IDENTIDADES

deslocamento no espago paralelo a transformacdes das personagens. Nao se trata,
portanto, de problematizar mais uma vez a questdo da fragmentacdo do livro, mas
ndo poderiamos deixar de lado essa discussao, pois Corpo de Baile ainda suscita
diversos posicionamentos entre a critica de Guimaraes Rosa.

Corpo de Baile acolhe diversos temas que Guimarades Rosa explora em outras
obras. Alguns deles predominam nesta coletdnea como a loucura, a reflexdo sobre a
convivéncia entre os universos arcaico/ moderno, a descoberta da poesia e a viagem;
os quais estdo enredados no propésito de discussdo do poder mitico da linguagem
assim como da existéncia humana, muitas vezes, caracterizada pelo viés metafisico. E
o que Rosa afirma a Edoardo Bizzarri: “Vocé ja notou, decerto, que, como eu, os
meus livros, em esséncia, sdo ‘anti-intelectualistas’ - defendem o altissimo primado
da intuicado, da revelacdo, da inspiragao, sobre o bruxolear presuncoso da inteligéncia
reflexiva, da razdo, a megera cartesiana” (Bizzarri 1981: 57). Portanto, Corpo de Baile
seria um dos seus livros que fugiriam ao primado da megera cartesiana,
privilegiando os aspectos metafisicos e religiosos.

Para a nossa leitura de “O Recado do Morro”, interessa o tema da viagem, haja
vista que toda viagem em Corpo de Baile figura, de certo modo, em rotas existenciais,
descortina a condicdo intima de muitas personagens, revelando-nos uma constante
transformacdo de suas individualidades. Alids, “O Recado do Morro” centra-se na
viagem para além da releitura dos espagos fisicos, apresentando-nos a trajetéria dos
personagens em busca de superacao de vivéncias cristalizadas e de questionamentos
do proprio ser. Embora saibamos que o tema da viagem como dispositivo de leitura
de “O Recado do Morro” tenha sido trabalhado exaustivamente por renomados
criticos de Guimardes Rosa, verificamos que as leituras geralmente reportam a
viagem, nesta narrativa, enquanto alegoria do Brasil na figura do vaqueiro Pedro
Orésio, personagem central da novela, situando-o como emblema de uma nacdo. Nao
evidenciaram, por exemplo, o espaco, nesta narrativa, a partir da percepcao da
personagem central, a qual discursivamente transforma suas impressdes de viagem
em escritura, pois ao deslocamento geografico do grupo, a viagem representa rito de
passagem, transformacdo, deslocamento espacial, problematizando questdes
socioecondmicas de uma dada sociedade, mas, sobretudo, representa as mudancas
interiores das personagens, refazendo textualmente a formacao dessas identidades
num fluxo continuo. A edicdo que escolhemos refere-se a 5% edigdo da José Olympio
que leva o titulo No Urubuquaqud, no Pinhém.

A viagem em “O Recado do Morro”: espago, mito e identidade

O enredo de “O Recado do Morro” gira em torno da viagem de ida e volta de
uma expedicdo em que cinco homens (o guia Pedro Orésio, o pesquisador
estrangeiro Seo Alquiste, Frei Sinfrdo, o fazendeiro Seo Jujuca do Acude e Ivo
Cronico) percorrem o sertdo numa regido central de Minas. Quando caminhavam ao
redor do Morro da Garga, as personagens-viajantes encontram o ermitdo Gorgulho
(seu Malaquias) que os acompanha até determinado ponto e conta sobre um recado
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que o morro teria lhe passado. Logo em seguida, Gorgulho deixa os viajantes porque
iria visitar o irmao, mas a partir dai, a viagem do grupo recomeca e paralela a esta,
haverd o percurso do recado até o momento em que elas se cruzam e se esclarecem.
A viagem do recado passard por Catraz, irmdo de Gorgulho, que relata para o
menino Jodozezim que da continuidade a mensagem contando-a para o menino de
recados chamado Guegué. Num outro momento da narrativa, na jornada de volta,
Pedro Orésio e Guegué encontram um homem conhecido por Santos-Oleos que
proclama o fim do mundo. Guegué acaba por passar ao homem a histéria do recado
que o morro dera. Dias depois, aconteceria uma festa nos sitios. No sabado da
véspera, a vila é surpreendida pela invasdo de Santos-Oleos para proclamacao do fim
do mundo, calcado no recado que o louco recebera. Depois de contornada a situacao,
Pedro Orosio e Laudelim, um amigo artista, conversam com o Coletor, que se
impressionara com as palavras de Santos-Oleos e passou a repeti-las, dando
sequéncia ao recado. Na festa de domingo, Laudelim apresenta uma composicao sua,
justamente o recado do morro, agora transformado em cangao. Ao mesmo tempo, Ivo
e mais seis homens estdo prontos para por em pratica o plano de assassinar Pedro
Orésio. Pedro, contudo, toma a cancdo como um pressagio e, enfim, compreende o
recado, desarticulando a maquinagao dos traidores.

Vemos, entdo, que o cerne da trama é a viagem ao redor do Morro da Garca
para tratar de uma questdo aparentemente simples: opor dois homens numa
emboscada, Pedro Orésio e Ivo Cronico, nomeados a partir daquilo que
representardo na narrativa, respectivamente: espago e tempo. O espago representa a
geografia do sertdo, ou melhor, dos gerais, metonimia de um pais que ainda convive
com as dicotomias do arcaico e do moderno, e o tempo simboliza a entrada na
modernidade, mas ainda marcado pelas tradi¢des, e, sobretudo, pela mistura dos
tempos mitico e real. A principio, o objetivo da viagem é levar um naturalista
europeu, Seo Olquiste, a observar e recolher material para estudos cientificos sobre o
sertdo. Segundo atesta José Miguel Wisnik, no texto “Recado da viagem”, a presenga
deste naturalista estaria ligada a questdo dos diversos viajantes estrangeiros que
percorreram regides do Brasil e marcaram, definitivamente, a visdo que temos hoje
do territério nacional. Pode-se pensar também numa referéncia ao naturalista
dinamarqués Peter Wilhelm Lund que estivera visitando Minas Gerais, no século
XIX, na regidao de Cordisburgo. Todavia, ao lado da expedicao, ocorrera a viagem de
um recado emitido pelo Morro da Garga. Recado que viajara junto a comitiva,
esclarecendo-se aos poucos. E ai interessa pensar que haveria planos diferentes de
viagem: a realizada pelo préprio autor, ao cruzar o sertdo mineiro, a viagem da
expedicdo ficcional e a viagem do proprio recado do Morro por meio de varios
interpretes que o vao reatualizando até se transformar em cancao.

Antes, porém, de nos determos na questdo da viagem da expedicdo e a
simultdnea viagem do recado, importa dizer que as epigrafes escolhidas por Rosa
para Corpo de Baile, além de elucidarem o teor das narrativas, anunciam a viagem da
palavra através da histéria. As epigrafes sao de Plotino e Ruysbroeck, o Admiravel,
respectivamente:
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O melhor, sem davida, é escutar Platdo: é preciso - diz ele - que haja no
universo um solido que seja resistente; é por isso que a terra estad
situada no centro, como uma ponte sobre o abismo; ela oferece um solo
firme a quem sobre ela caminha, e os animais que estdo em sua
superficie dela tiram necessariamente uma solidez semelhante a sua.
A pedra preciosa de que falo é inteiramente redonda e igualmente
plana em todas as suas partes.

A epigrafe de Plotino que cita Platdo refere-se a criacdo e ordenacdo do

universo, do cosmos. Segundo Heloisa Vilhena de Aratjo,

[...] temos uma cadeia de citagdes sobre citagdes, se partirmos da
epigrafe de Plotino: Guimaraes Rosa que cita Plotino, que cita Platao,
que cita Critias, que cita o av0, que cita S6lon, que cita o sacerdote
egipcio. A narracdo de Guimardes Rosa é uma estéria que lembra a
lembranca da lembranca: é histéria, é tempo (Aratjo 1992: 90).

Quanto a epigrafe de Ruysbroeck - o Admiravel?, nota-se o lado mistico de
Rosa, sua intensa ligacdo a religiosidade sertaneja. Ruysbroeck, nos seus escritos,
expde uma espiritualidade que abandona o formalismo intelectualista da escolastica
de até entdo, enveredando por um misticismo mais acentuado e por uma linguagem
simbodlica, semelhante ao que Rosa empreende ao associar o mitico e o real por meio
de uma linguagem singular que retrata 0 homem dos gerais.

As epigrafes de Plotino e Ruysbroeck nos colocam a reflexdo de que o espaco
do sertdo rosiano configura o traco atépico e atemporal do mito, traco que se liga a
transcendéncia da metafisica, questionando os limites da linguagem. Em suma, tais
epigrafes nos conduzem ao argumento extremamente explorado da simbologia dos
astros no cerne da narrativa, encenando um movimento que tem de acontecer, ou
seja, 0s astros, em seu movimento, acenam uma mensagem cifrada sobre o futuro. E
assim, ocorre com a mensagem a ser desvelada nos movimentos de ida e vinda do
recado. A novela “O Recado do Morro” inicia-se com uma introducdo do narrador
que expoe a estoria que serd narrada:

Sem que bem se saiba, conseguiu-se rastrear pelo avesso um caso de
vida e de morte, extraordinariamente comum, que se armou com o
enxadeiro Pedro Orésio (também acudindo por Pedrdo Chabergo ou
Pé-Boi, de alcunha), e teve aparente principio e fim, num julho-agosto,
nos fundos do municipio onde ele residia; em sua raia noroested, para
dizer com rigor (Rosa 1976: 05).

2 Informacdes retiradas do Dicionario de Filosofia de J. Ferrater Mora - tomo II.
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A essa explicacdo do narrador, o leitor é conduzido a um espaco e um tempo
na estoria de Pedrao Chabergo, estéria rastreada “pelo avesso”, isto ¢, fazendo frente
ao direito, a viagem ocorre pelo avesso da mensagem que passa por personagens
ditos “anormais” até ser incorporada por Pedro Orésio. Avesso também no sentido da
redescoberta do sertdo mineiro, e, sobremaneira, na escolha de uma narracdo que
viaja da nacdo para Minas, desta para o interior, seja o interior geografico ou o
interior subjetivo do lavrador que se redescobre no decorrer da narrativa. Assim, essa
passagem antecipa ao leitor a constante mudanga por que ird passar o protagonista-
viajante, como também retarda o inicio da narrativa, apresentando-nos uma espécie

de resumo da estéria em que o real se mistura a atmosfera fantastica do mito.
Vejamos o que diz Regina Zilberman:

[...] a abertura retarda o inicio da narrativa, buscando estabelecer os
parametros temporais e geograficos que alicercam o relato [..]. Ao
mesmo tempo, ao confessar que o caso é ‘extraordinariamente comum’,
o narrador antecipa a desconfianga do leitor, estabelecendo de antemao
a contradicdo entre o fantastico e o realismo de que se nutre a histéria
(Zilberman 2006: 100).

A narrativa comega, entdo, na oracao seguinte:

Desde ali, o ocre da estrada, como de costume, é um S, que comega
grande frase (Rosa 1976: 05).

O formato dessa estrada é um S, de sinuosa, de circular. Aliés, circularidade
que caracteriza as narrativas de Corpo de Baile, pois em muitas delas o fim configura o
reinicio de uma nova jornada, repetindo por vezes os personagens de uma narrativa
em outra. No caso de “O Recado do Morro”, o indice de circularidade, metaforizado
na viagem pelos gerais (local das agdes), pressupde um retorno espago-temporal, isto
é, o deslocamento no espaco se realiza paralelo a transformacdo das personagens,
dando-lhes a possibilidade de atribuir novo significado a existéncia.

Em seguida, temos a introducado de cinco homens que compdem a viagem pelo
sertdo, a principio, para fins de investigacdo. Sao eles: Pedro Oroésio, guia que viaja a
pé e descalgo, “trés patrdes, entrajados e de limpo aspecto”, seo Alquiste ou Olquiste,
“alemdo-rana, com raro cabelim barba-de-milho” que pesquisa a geografia da regido,
frei Sinfrao, “desses de sandélia sem meia e tanica marrom” e que serve como
tradutor para seo Olquiste, seo Jujuca do Acude, “fazendeiro de gado”, e, Ivo
Cronico a cavalo tangendo os burros cargueiros. A descricio detalhada das
personagens-viajantes antecipa ao leitor a representacdo de cada uma no decorrer da
narrativa. Posterior a isso, hd um longo trecho de descricdo minuciosa do lugar, das
veredas, dos chapaddes, dos arredores do Morro da Garga, “solitario, escaleno,
escuro, feito uma pirdmide” (Rosa 1976: 05-15).

A descricdo do espaco fisico, cendrio por onde as personagens transitam,
transforma-se. A paisagem sertaneja, os costumes e as estérias do povo sado relidos
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numa outra perspectiva, numa dimensao ao mesmo tempo real e mitica. O Morro da
Garca assume outra significagdo, pois é ele que emite o recado. Passa a ser o morro
testemunho, que segundo informagdes a respeito de sua formagdo, a serra que antes
existia naquele local, por conta de fendmenos naturais (chuva, ventos), quase sofreu
erosdo total, por ser ela em sua grande parte constituida de uma rocha pouco
resistente a tais fatores. Restou ele, “um morrinho”, que por ser de outra natureza de
formacdo rochosa, ficou na paisagem como testemunho, como “recado” da serra
outrora existente3.

Em “O Recado do Morro”, o espaco fisico se mostra em sua exuberancia,
sobretudo pela percepcdo dos viajantes que, a partir de seus lugares de observacao,
promovem um deslocamento continuo da mensagem que viaja junto deles. Na
narrativa, hd o reencontro do discurso cientifico e do discurso poético, pois ao lado
do registro geografico da regido estd a fala poética que transborda os limites da
catalogacdo. E a poesia dos recadeiros que inaugura toda uma cadeia de
significacdes. Nessa viagem de fora pra dentro reside a viagem do espago da escrita
que se constréi concomitante a construcao de Pé-Boi, ou seja, o processo de mudanca
da personagem é também a criagdo por que passa o texto - voz-oralidade-escritura. E
Pedro Orésio, Pé-Boi, guarda todas as relagdes com esse espago mitico-real, o Morro
da Garga, visto que Pedro vem de pedra e Orésio de montanha - oros. Entao,
duplamente, Pedro se liga a terra:

De guiador - a pé, descalco - Pedro Orésio: mogo, a nuca bem feita,
graida membradura; e marcadamente erguido: nem lhe faltavam cinco
centimetros para ter um talhe de gigante, capaz de cravar de engolpe
em qualquer terreno uma acha de aroeira [...] (Rosa 1976: 05)

De seu, o guia Pedro Orésio preferisse mesmo viajar a pé, ou talvez,
culpa de seu tamanho, nem acharia cavalgadura que lhe assentasse.
Mas ele era um sete-pernas. Abrindo passo muito extenso e ligeiro, e,
tao forgoso, de corpo nunca se cansava. (Rosa 1976: 06)

[...] vivia tirando as namoradas [...] Tal modo que muitos homens e
rapazes lhe tinham 6dio, queriam o fim dele, se ndo se atreviam a pega-
lo era por sensatez de medo, por ele ser turuna e primao em forga, feito
um touro ou uma montanha. (Rosa 1976: 09)

Um enxadeiro, sol a sol debrugado para a terra do chao, de orvalho a
sereno, e puxando toda forca de seu corpo, como é que ha de saber
pensar continuado? (Rosa 1976: 12).

Nesses excertos, podemos perceber o quanto de Pedro Orésio se constitui em
apego a terra. Vaqueiro, semelhante a um gigante dotado de forca descomunal, pisa

3 Informacdes retiradas do sitio http:/ /morrodagarcamg.com.br/index.html. Acesso em: 03 out 2012.
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descalco e trabalha com as maos. Sua forca, misto de Sansao, figura biblica, e Anteu,
poderoso gigante e lutador da mitologia grega, cuja forca era invencivel quando
estava em contato com o chdo (Bulfinch 2002: 180). Pedro era filho da terra como
Anteu, sua forca deriva de seu contato com o chdo, seu nome designa a relagdo com
terra. Sobre isso, Ana Maria Machado, em estudo sobre os nomes das personagens de
Guimardaes Rosa, explicita o nome de Pedro Orésio:

A quem poderia o morro falar, se ndo aquele que é seu homologo, que é
pedra, montanha, terra? A quem é Pedro como pedra, Orésio com soma
de oros (montanha) e 6sio (escolhido). [...] E Pedro é Pedrao Chabergo.
Pedrdao que é a grande pedra ou montanha. Cha que é chdo, que é
planicie e que é simplicidade [...] Bergo que é berger, do francés, pastor,
vaqueiro. [...] Mas Pedro Orésio é ainda Pé-Boi reiterando sua ligacao
com o gado e com a terra, seu tamanho, seu pé descalgco (Machado 2003:
115).

Pedro Orésio é duas vezes o simbolo da terra, do sertdo mineiro. O
simbolismo esta em Pedro enquanto solidez e movimento. Solidez porque em Pedro
estd a forca, a nocdo de estabilidade, grafada em seu nome “Oros” - montanha, que
segundo Chevalier e Gheerbrant, “é um dos lugares onde reside o sagrado: nado se
pode nele penetrar sem um guia (o iniciador) [...]. Simboliza o termo da evolugdo
humana, que é precisamente conduzir o homem ao cume de seu desenvolvimento”
(Chevalier; Gheerbrant 2009: 619). Movimento, porque é Pedro que orienta o grupo
nas estradas e na Viagem, é ele que rastreia os caminhos, estd em constante
movimentagdo, pois é o guia. Nesse movimento, cria-se um entre-lugar feito de
movéncia, transito, lugar por exceléncia do némade, sujeito que faz da deriva seu
estar no mundo. Pedro Orésio é o guia dos caminhos a percorrer no sertao, pois o
fato de conhecer a geografia do lugar o coloca em evidéncia, mas o que marca esse
texto roseano é a escolha pelo movimento de um lavrador que se trasforma em guia
para, no final da estdria, perceber que o rei da cancdo era ele.

Por essa relagao estrita com terra, Pedro Orésio recebe um alerta do Morro da
Garca, da montanha que se esculpe na terra e simboliza o emissor singular do recado,
lugar de epifania. Espaco que desde os tempos biblicos figura como sagrado, espago
em que profetas escolhiam para ouvir a mensagem do divino, receber a revelagao e
passar aos homens. E o Morro que surge como espaco que medeia entre a terra e o
céu. Do mesmo modo, as grutas que aparecem no decorrer da narracdo seriam
espacgos em que Pedro Oroésio se liberta dos ruidos da superficie e entra em contato
com a profundidade da terra. Lugar de confronto de Pedro com ele mesmo, espago
de autoconhecimento. Dai que a relagdo da personagem Pé-Boi com a paisagem de
montes e grutas profundas evoca um espaco constantemente retrabalhado,
metaforizado como espaco de construcdo do homem que volta para dentro de si.

A viagem do recado, destacamos a rede de narradores que se estabelece para
passar adiante uma estéria que, ao final, ainda é a mesma embora ja seja outra, o que
trard uma nova configuracdo de Pé-Boi. José Miguel Wisnik afirma tratar-se de
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“dupla viagem em que os mundos letrado e inculto percorrem o sertdo”. Para
Wisnik, no desenrolar da histéria se verifica que a viagem da tropa se liga a viagem
da linguagem (recado), ambas pelas suas “dimensdes inexploradas e pela
pluralidade de interpretacoes” (Wisnik, 1998: 163).

Durante a caminhada, os viajantes encontram Gorgulho, louco que morava
numa “urubuquara”, meio surdo, embora seja ele o primeiro destinatario do recado
do Morro. O nome verdadeiro de Gorgulho é Malaquias:

- Que que disse? Del-rei, 6, demo! Méa-hora, esse Morro, asparo, so se é
de satanaz, ho! Pois-olhe-que, vir gritar recado assim, que ninguém ndo
pediu: é de tremer as peles... Por mim, ndo encomendei aviso, nem
quero ser favoroso... Del-rei, del-rei, que eu cd é que nao arrecebo
dessas conversas, pelo similhante! Destino, quem marca é Deus, seus
Apostolos! E que toque caixa? E festa? S6 ser for morte de alguém...
Morte a traicdo, foi que ele Morro disse. Com a caveira, de noite, feito
Histéria Sagrada. del-rei, del-rei!... (Rosa 1976: 22).

Gorgulho ou Malaquias é o primeiro mensageiro. Etimologicamente,
Malaquias significa mensageiro de Javé, ou seja, mensageiro de Deus. Na Biblia, é o
altimo dos profetas menores do Velho Testamento (Biblia Sagrada 1989: 1048). Ser o
primeiro a receber o recado coloca Gorgulho na relacdo de personagens que,
desligadas do plano racional, sdo dotadas de crenga ilimitada, sem barreira l6gica.
Assim como Pé-Boi, Malaquias é um homem profundamente ligado a terra, e, por
isso, estd em condigdes de passar o recado a Pedro Chabergo. Nao sera diferente
com o préximo a receber o recado, o irmao de Malaquias, Zaquia ou Catraz. Como
também ndo lembrar outro profeta, Zacarias, que assim como Malaquias se afasta do
discurso 16gico. Zaquia é descrito pela condicdo “amalucada”, meio bocé, embora
fosse ele extremamente preocupado com sua aparéncia, ja que estava apaixonado por
uma mulher de um calendario de parede. Todavia, uma aparéncia um tanto
esdraxula. Vejamos a passagem abaixo:

Veio chegando, saco bem mal-cheio as costas e roupinha brim amarelo
de palet6 e calga, um camarada muito comprido, amarelo, com cara de
sandeu - custoso mesmo se acertar uma idéia de donde, que calcanhar-
do-judas, um sujeito sambanga assim pudesse ter sido produzido (Rosa
1976: 29).

Catraz comenta a mensagem recebida pelo irmdo e é ouvido apenas pelo
menino Jodozezim:

Mas, por essa altura, s6 menino Jodozezim, que se chegou mais perto,
era quem o ouvia (Rosa 1976: 31).
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A mensagem sai entdo da voz de dois loucos para a voz de uma crianca que
ira contar ao bobo Guegué, repetitivo, gaguejante que,

O recado foi este, vocé escute certo: que era o rei...Vocé sabe o que é rei?
O que tem espada na mao, um facdo comprido e fino, chama espada.
Repete. A bom... (Rosa 1976: 34).

Dali em diante a mensagem viaja com Guegué e chega a Jubileu ou
Nomineddmine, louco beato com caracteristicas de profeta que vem para revelar algo
aos homens. A confusdo de Guegué ao conduzir a mensagem mostra as
transformacdes a que estd exposta ao ser retransmitida por uma cadeia de
mensageiros — principalmente se for uma rede de pessoas que estdo a margem da
razao:

- A bom, no Boéamor: foi que o Rei - isso do Menino - com espada na
mao, tremia as peles, ndo queria ser favoroso. Chegou a Morte, com a
caveira, de noite, falou assombrando (Rosa 1976: 36).

De Guegué a Nomineddmine, a mensagem adquire um carater delirante junto
do som dos sinos, para em seguida tomar forma menos confusa, quando chega o
momento em ser colhida, na figura do Coletor, “outro que ndo regulava bem”:

Foi o Rei, o Rei-Menino, com a espada na mdo! Tremam, todos! Trago o
sino de Salomao... Tremia as peles - este é o destino de todos: o fim de
morte vem a traicdo, em hora incerta, é de noite... (Rosa 1976: 52).

Depois disso, o Coletor fazendo suas reflexdes comenta com Laudelim a
mensagem de Nomineddmine:

Onde é que ja se viu? [...] O rei-menino, com a espada na mao! E o
cinco-salmao: ara s6 se vé disso, hoje em dia, é na bandeira do Divino,
bordado, rebordado... Baboseira! Morrer a traicio, hora incerta, de
tremer as peles... Doze é duzia - isso é modo de falar? O que vale a
gente € as leis... Quero ver meu ouro (Rosa 1976: 54).

Laudelim é que vai transformar o recado em cancdo e s6 assim adquirir
significado. E ele quem d& unidade a estéria. Alids, “Laudelim” apresenta
semelhanca com o verbo latino laudare: louvar, além de seu nome sugerir a
onomatopeia do barulho de sinos tocando (Laudlim). Laudelim da forma ao simbolo,
integrando os elementos dispersos. O contetido desconexo do recado é recebido e
sistematizado. E ai Pedro Orésio alcanca o recado, embora durante todo o trajeto, a
mensagem esteja a persegui-lo. A poesia de Laudelim consagraria Pedro Orésio,
protagonista da estéria, em her6i, motivo pelo qual o recado foi emitido e construido.
Enxadeiro e vaqueiro, Pedro Orésio serve de guia a expedicdo, mas, sobretudo, uma
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viagem de “fora para dentro” e “de dentro para fora”, isto é, do Brasil para o interior
de Minas, do real para a ficcdo e vice-versa. Aqui o recado se corporifica, pois se
transforma em canc¢do. Do mesmo modo que o recado veio se modificando por uma
rede de narradores, Pedro Orésio também sente sua mudanca acontecer, uma vez
que, com o transcorrer da viagem da comitiva, Pedro se d4 conta de quem realmente
era, identificando-se como trabalhador afeito a terra e respeitado por todos:

[...] Grande Rei... Tinha ido e tinha voltado, por aquelas todas fazendas.
[...] Ele, Pé, era o Rei, dono dali, daquelas faixas de matas, verdes
vertentes, grandes morros, grotas cavacadas e lapas com lagoinhas,
pocos d’agua (Rosa 1976: 68).

E assim o recado viaja por meio de personagens que estdo no ‘avesso’ da
normalidade, ou seja, o recado passa por loucos, uma crianca e um cantador,
reafirmando a fala inicial do narrador de se tratar de uma estéria contada pelo
avesso, “extraordinariamente comum”. O grupo dos setes mensageiros, encarregados
de alertarem Pedro Orésio, é marcado por uma ‘anormalidade” que os caracteriza do
lado do avesso, lado que ndo assume aqui o carédter negativo. Pelo contrario, esse
grupo teria uma missdo de levar o recado adiante, de mostrar que a “megera
cartesiana” ndo vence por sua logica.

De outro lado, temos outro grupo de sete que representam o lado do direito:
os setes vingadores que esbocam meticulosamente, no decorrer da narrativa, a
traicdo, a vinganca. Ivo Cronico seria o maior representante de todos eles porque seu
nome esta ligado a Cronos ou Saturno, deus do tempo. Alids, segundo Ana Maria
Machado, “é ele quem age sobre o tempo, quem altera a cronologia prevista para os
acontecimentos, quem antecipa a festa [...] e prepara a cilada para o sdbado, seu dia,
sua plena dominacdo temporal” (Machado 2003: 113). Interessa observar como o
nimero sete aparece nesta novela, evocando o conjunto perfeito, o ciclo que se
conclui e se renova. Segundo o Diciondrio de Simbolos, “ele simboliza a totalidade do
espaco e a totalidade do tempo”. E ainda: “a totalidade do universo em movimento”
(Chevalier; Gheerbrant 2009: 826).

E assim, ao compreender que a mensagem falava sobre sua morte, Pedro
Orosio confronta seus adversarios: Hélio Dias Nemes, Jodo Lualino, Martinho, Zé
Azougue, Jovelino, Veneriano e Ivo Cronico. Prestes a ser assassinado, em diregao a
uma festa, Pedro Orésio percebe, ao lado dos sete supostos amigos, aquilo que
durante toda a viagem foi sendo dito e repetido:

Parecia coisa que tinha estado escutando aquilo a vida toda! Palpitava o
errado. Traicdo? Ah, estava entendendo. Num pingo dum instante
(Rosa 1976: 69).

— “Morrer a traicao? Cornos!” Foi foi uma suscitada, o Pedro se
estabanando. Espera! Zape, pegou o Ivo, deu com ele no chao, e ja
arrependia o Martinho no parapeito, o arcou, rachou-o. E vinha o
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Nemes, de barba a barba com, e num desgarrdo o Nemes era achatado.
— “Toma, cao! Viva o Nomendomem! (Rosa 1976: 69).

E, da mesma forma que a simbologia desses personagens se relaciona aos
planetas e aos deuses da mitologia grega, ocorre semelhante relagao as fazendas por
que passam os viajantes durante a jornada. Elas podem representar espacos de
repouso para a comitiva e constituir locais em que a mensagem cifrada sera
expandida: Apolinario (Sol), Nha Selena (Lua), Marciano (Marte), Nh6 Hermes
(Mercurio), Jove (Jupiter), Dona Vininha (Vénus) e Juca Saturnino (Saturno). As
fazendas simbolizam o espaco em que os donos redesenham a regido como novo
Olimpo, lugar em que se evidencia algum acontecimento relativo a Pedro Orésio,
representante do planeta Terra. Conforme diz Jubileu, a personagem com discurso
apocaliptico, a revelagdo da mensagem do Morro estd no “Nome do homem”, no
proprio nome de Pedro. A viagem do recado enquanto linguagem se compde em
detalhes, se cria constantemente.

Em “O Recado do Morro”, percebemos a construgdo de Pedro Orésio como
individualidade, que longe de ser monolitica e uniforme, representa uma sociedade
brasileira de aspectos articulados e em movimentagdo. Importa dizer que toda
viagem implica num deslocamento em que se deve considerar o nomadismo
enquanto constante percepgdo de espacos outros, processo que Pé-Boi aperfeicoa no
decorrer da viagem da comitiva, pois ao ser o guia, Pé-Boi revitaliza seu olhar com
relacdo ao espaco fisico que habita, sobretudo a sua identidade ao se perceber um
trabalhador afeito a terra e respeitado por todos. Neste lugar de observacdo, Pé-Boi
assume um olhar que confronta todo discurso que deseje catalogar o espaco como
cendrio e/ou representagao.

Consideracoes Finais

Na narrativa “O Recado do Morro”, Guimardes Rosa explora a revitalizagao
da linguagem tendo por instrumento a viagem de uma expedicdo que transforma o
contar, pois ao recado emitido pelo Morro da Garga, havera continuamente a
transformacdo do real em estéria, em mito. Ao espago fisico de paisagens naturais,
temos um espaco simbodlico que, em relagdo ao tempo, caracteriza o tempo mitico,
um tempo que remonta as origens, que questiona a imutabilidade.

As personagens-viajantes deslocam-se no espago e no tempo buscando repetir
nesse gesto a revisitagio de determinados valores que serdo ressignificados. O
resultado disso se traduz, por exemplo, em cenas como a revelacdo vivida por Pedro
Oroésio, ao perceber os sinais de sua morte a traicdo. A personagem Pedro Orésio
simboliza seu pais de origem, nacdo marcada por uma natureza exuberante e
sensual, pela forca, pelo gigantismo. Mas, é interpelado pelo Tempo (Ivo Croénico), e
levado a amadurecer, a dispor da ingenuidade num processo de constante
transformacao, pois a mutacdo do recado é também a mutacdo de um sujeito. Isso
pode ser percebido na relagdo de Pedro a terra, tanto por sua caracteristica quanto
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por seu papel na narrativa: reunir o real e o mitico através da narracdo da viagem
que se desenrola no tempo e no espaco, reatulizando o recado do morro que também
viaja até se trasnformar em cancado, em discurso.

A cada passagem do recado, a mensagem atinge outros conhecimentos e toca
em novos mistérios, efetuando constantemente uma travessia de sentidos. Do mesmo
modo, Pedro Orésio faz a viagem junto a comitiva como guia, sendo constantemente
perseguido pelo recado, por palavras que contam uma estéria, por sinal, estéria que
se refere a ele. Observe-se que Pedro Ordsio ndo escutava a fala dos recadeiros com
grande interesse, pois somente se da conta do que o recado dizia quando este havia
se transformado em cancdo por Laudelim. Mas, depois de revelado o sentido da
cancdo, Pedro enfim compreende seu destino, compreende sua verdade, valoriza-se
enquanto trabalhador da terra, conhecedor dos gerais.

O recado atravessa espaco e tempo por meio de diversos intérpretes, os quais
vao atualizando a mensagem. E por que ndo pensar também na viagem de um
narrador que se encontra entre ser e ndo ser personagem, visto que guarda os
caminhos dessa voz que surge do morro para que o leitor possa ouvi-la, senti-la.
Enfim, segundo afirma Guimardes Rosa a seu tradutor italiano:

“O recado do morro” é a estéria de uma cancdo a formar-se. Uma
revelacdo, captada, ndo pelo interessado e destinatario, mas por um
marginal da razdo, e veiculada e aumentada por outros seres nao-
reflexivos, ndo escravos ainda do intelecto: um menino, dois fracos de
mente, dois alucinados - e, enfim, por um ARTISTA, que, na sintese
artistica, plasma-a em can¢do, do mesmo modo perfazendo, plena, a
revelagdo inicial (Bizzarri 1981: 82).

THE JOURNEY IN O RECADO DO MORRO: CONSTRUCTION OF SPACES
AND IDENTITIES

Abstract: The narrative “O Recado do Morro”, by Guimardes Rosa, published in
Corpo de Baile is based on Pé-Boi’s journey. This character’s displacement highlights a
journey into the country side of Brazil, showing real and mythical landscapes. This
work aims at examining the theme of trip as a mythical space construction; space
which the narrative of Pé-Boi's voyage converts into writing space, revitalizing
languages, speeches and gestures.

Keywords: journey; Guimaraes Rosa; narrative; space.
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