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Resumo: Diante das mudangas e os movimentos ocorridos no final do século
XX e inicio do século XXI, destacamos neste artigo o pds-modernismo como
um movimento social, abrangendo suas vdrias instancias. Na literatura,
muitas sdo as abordagens trazidas. Entre elas, destacaremos o humor pos-
moderno, que traz algumas peculiaridades proprias do homem
contempordneo. Assim, o presente trabalho pretende apresentar
sinteticamente o movimento pos-moderno, algumas de suas abordagens,
destacando o humor e suas singularidades.
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A virada do século XX para o século XXI é marcada pelo montante de
mudangas ocorridas e pela velocidade das descobertas. Nunca se descobriu tanto em
tdo pouco tempo. Podemos dizer que nesse periodo houve mais inovagdes nos mais
diversos setores do que em todos os séculos anteriores juntos, construindo, assim,
uma nova realidade nas diversas civilizagdes ocidentais. Os avancos tecnolégicos
juntamente com o desenvolvimento da imprensa e da comunicacdo cada vez mais
rdpida e 4gil deram ao homem do inicio do século XXI um novo perfil. A
globalizacdo aproximou nagdes enquanto os grupos se reuniram em pequenos
setores para lutar por seus direitos. A politica, até entdo a grande dominadora do
mundo, rendeu-se também as regras ditadas pela economia.

A aceleracdo das inovacdes tecnoldgicas se da agora numa escala
multiplicativa, uma auténtica reacdo em cadeia, de modo que em intervalos de

1 Este artigo é parte integrante da dissertagdo de Mestrado em Letras da prépria autora, intitulada O
humor pos-moderno como critica contempordanea: uma andlise dos contos de Moacyr Scliar.
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tempo o conjunto do aparato tecnolégico vigente passa por saltos qualitativos
em que a ampliacdo, a condensagdo e a miniaturizagdo de seus potenciais
reconfiguram completamente o universo de possibilidades e expectativas,
tornando-se cada vez mais imprevisivel, irresistivel e incompreensivel
(Sevcenko 2004: 16).

Com o grande avanco tecnoldégico e comunicativo, a populacdo do novo século
estd diante de novas buscas, de novos anseios, de uma nova realidade. Surgem a
“sociedade de consumo” e a “sociedade globalizada”. Isso tudo gragas aos meios de
comunicagao que possibilitam a aproximacao de nac¢des extremamente distantes, mas
que podem também isolar pessoas muito préoximas em suas “aldeias comunicativas”.
Os habitos foram mudando, os recursos se transformando e se multiplicando, tudo
em prol da comodidade dos individuos que, em sua maioria, tém de trabalhar mais
que antes para comprar mais que antes e se sentir inserido nessa sociedade que lhe é
apresentada.

Dessa forma, ele tem também menos tempo para as agdes “menores” - fazer
compras, ter um momento de lazer com a familia, conversar com os amigos, pagar
contas, etc. E para isso também a tecnologia e a comunicacdo estdo ai, prontas para
adequa-lo ao novo modo de vida. Ja se fazem compras, inclusive as basicas de
mercado e se pagam quase todas as contas sem sair de casa; o lazer também é
oferecido em casa e sem necessariamente a presenca de todos os membros da familia;
e amigos sdo construidos através de bate-papos virtuais.

Diante dessa nova perspectiva de vida, algumas normas e cédigos de moral
reguladores do comportamento social ganham novos contornos e em meio a esse
contexto, emerge um fendmeno intitulado Pés-modernismo e que abrange as
diversas areas da sociedade: arte, ciéncia, tecnologia, politica, filosofia e cultura. Em
linhas gerais, as mudangas que convergiram para o surgimento dessa nova tendéncia
destacaram-se a partir de meados dos anos 50, com a arquitetura e a computagao,
infiltram-se no meio intelectual nos anos 60, apresentam um crescimento na filosofia
nos anos 70 e alastram-se nos anos 80 abrangendo os campos da moda, do cinema, da
musica, entre outros.

1. O pés-modernismo no Brasil

H4 grandes controvérsias a respeito da empregabilidade do termo pos-
modernismo em paises que estejam dissociados do grande eixo que engloba os paises
do primeiro mundo. Alguns estudiosos negam a existéncia ou a adequacdo do
conceito nos paises subdesenvolvidos chamados de terceiro mundo. Para a escritora
canadense Linda Hutcheon, o movimento ndo pode ser aceito como “um fenémeno
cultural internacional, pois é basicamente europeu e (norte- e sul-) americano”
(Hutcheon 1995: 20). Fredric Jameson é mais radical ainda quando diz que o pds-
modernismo é “essencialmente norte-americano” (Jameson 1994: 136).
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Outros tedricos, porém, principalmente os que se localizam nesses ditos paises
subdesenvolvidos reagem contrariamente a essas idéias. Um deles é Aijaz Ahmad,
que, num texto dirigido exclusivamente a Jameson, postula a possibilidade de uma
literatura em paises do terceiro mundo que ndo se restringe a propositos
alegorizantes e que essa possibilidade ndo é aceita por Jameson devido a um
etnocentrismo que o impede de ver os avancos significativos em tais paises, bem
como estudar suas produgdes artisticas.

No que se refere as relacdes entre o pés-moderno e a América Latina, dois
estudiosos se destacam: Nestor Garcia-Canclini e Irlemar Chiampi. O primeiro
refere-se a hibridizacdo cultural existente nesse continente como algo essencial no
poés-modernismo. No plano do desenvolvimento, Garcia-Canclini observa a
heterogeneidade latino-americana quanto aos estagios proprios de cada pais:

Hoje concebemos a América Latina como uma articulagdo mais complexa de
tradicdes e modernidades (diversas, desiguais), um continente heterogéneo
formado por paises onde, em cada um, coexistem multiplas légicas de
desenvolvimento. Para repensar esta heterogeneidade ¢é dtil a reflexdo anti-
evolucionista do pés-modernismo, mais radical que qualquer outra anterior
(Garcia-Canclini 1997: 28).

Podemos perceber assim que Canclini relaciona o pés-moderno com a
multiplicidade cultural e de estagios de desenvolvimento da América Latina. Essa
mistura propria desse continente, segundo Canclini, é algo que estd altamente ligado
a proposta pés-moderna.

Irlemar Chiampi, usando o bolero e o romance do pés-boom hispano-
americano como exemplos, também destaca a aproximacao do erudito e do popular
feita através da cultura de massa como aspecto fundamental no pés-modernismo da
producao da América Latina. Para a autora, essa aproximacdo pode ser caracterizada
por duas modalidades. A primeira delas seria o deslocamento do material exclusivo
da cultura popular-massiva para inseri-lo no cédigo culto da enunciacdo narrativa.
Aqui, Chiampi discute como os elementos ditos como “espurios”, “alienantes”,
“adulterados” sdo reutilizados em outros contextos de forma que possam adquirir
novas fungdes dentro da narrativa em um processo de incorporacdo chamada por ela
de “repragmatizacdo”.

A segunda forma é o deslocamento do cédigo culto da literatura para um
contexto mais melodramatico da narrativa. Esse segundo processo visa “aproveitar
diversos residuos da tradigao literdria para transcodificd-la na narrativa, mediante a
despragmatizacao do seu efeito estético ‘alto’”” (Chiampi 1996: 81). Acontece, entdo,
uma inversao da apropriacao dos materiais residuais da cultura popular-massiva.

Para Chiampi ndo hd, pois, motivos para querer preservar a diferenca entre
erudito e popular; “sua identidade e legitimidade ficam comprometidas pelo
contagio” (Chiampi 1996: 83), nao podendo mais (nenhum dos dois) voltarem ao seu
estdgio original, sem estarem afetados, contaminados um pelo outro. Essa
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contaminacgdo existente na América Latina é, para a autora, indicio de uma nova
tendéncia, no caso, o pés-modernismo:

O lixo cultural, cuja presenca a cultura hegemonica foi tolerando na época
moderna desde que se mantivesse em territérios bem definidos - onde o
contagio ndo ameacasse a pureza das expressoes culturais genuinas e nobres,
as do Folclore e da Arte, o popular e o erudito -, parece experimentar dias de
gloria que transcendem sua condigdo de residuo. Reciclado por narradores
pertencentes ao canone literdrio, seu reaproveitamento e funcionalizacdo em
obras prestigiadas lhe outorga um novo status dentro da cultura pés-moderna
na América Latina (Chiampi 1996: 76).

No Brasil, o termo “pés-modernismo” foi empregado pela primeira vez em
1946 por Alceu Amoroso Lima, j4 dentro de uma realidade especificamente
brasileira. Fala-se em aspectos especificos porque o Brasil - e aqui poderiamos incluir
também os outros paises da América Latina - possui uma realidade histérico-cultural
diferente dos paises europeus e norte-americanos, convergindo assim para alguns
aspectos singulares também na arte.

Uma questdo bastante relevante é de ordem politica ja que os paises do entdo
chamado terceiro mundo ndo se encontram no mesmo estagio de modernizacdo que
os do primeiro mundo. Dessa forma, ndo ha como pensar o pés-moderno como
homogéneo, haja vista que vivemos em sociedades heterogéneas quanto aos estagios
de modernizacdo. Poderiamos pensar entdo ndo em um pds-modernismo, mas em
pos-modernismos, ou seja, como temos sociedades heterogéneas, o conceito também
se mostra heterogéneo adaptado a cada realidade onde esta inserido.

Seria entdo incoerente estender determinados conceitos, que sdao de uma
amplitude maior a diferentes paises sem observar as diferencas sociais, politicas e
culturais que compdem os diferentes paises. Em se tratando da América Latina seria
prudente observar o processo de modernizacdo ocorrido nas dltimas décadas e entdo
terifamos como ponto de referéncia que esse processo “apresenta uma feicdo peculiar,
caracteristica de uma economia dependente e de uma realidade social fortemente
matizada e diferenciada, e as manifestagdes estéticas aqui surgidas estdo em
constante didlogo com tais aspectos” (Coutinho 1995: 428). E valido, porém, que se
insiram as manifestacOes artisticas produzidas na América Latina dentro do contexto
pos-moderno desde que essas peculiaridades sejam respeitadas.

Assim, a partir das décadas de 50 e 60, o Brasil assistia ao surgimento de
vanguardas e posicionamentos assumidos que foram mudando o contexto literario
em nosso pais. Na poesia, encontramos o movimento da poesia concreta (1956), o
Neoconcretismo (1959), a Literatura-praxis (1962), o movimento do Poema/processo
(1967). Em 1968, emerge o Tropicalismo, que representa uma tomada de posicdo de
alguns artistas renovadores na area de diversas atividades - teatro, cinema, artes
plasticas e musica popular.

Esse momento foi crucial para o desenvolvimento da arte como tal, j& que toda
a producdo “carregou-se de uma implicacdo ideoldgica que se expressava na
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censura”’, que representava “o tipo de orientacdo que o Estado pretendia conferir a
cultura e acabou funcionando como uma espécie de emblema da época, por meio do
qual seria possivel interpretar toda a produgdo cultural, como se interpreta um
codigo cifrado, acessivel apenas aos iniciados” (Pellegrini 1995: 73).

O Estado, através da censura, agiu de forma a constranger a criagdo artistica,
num primeiro momento, e depois, quando percebe que estd perdendo terreno diante
do povo, da classe média e do empresariado, passa a investir num incentivo a cultura
criando uma Politica Nacional de Cultura, em 1975. Assim, a cultura nacional passa a
fazer parte de um sistema empresarial que a coloca nos moldes da profissionalizacdo
e da conquista do mercado. Aqueles que ndo estavam de acordo com essa politica
nao recebiam incentivo dela, entdo agiam de forma paralela e marginal, com recursos
proprios. Entre eles, podemos citar a poesia marginal e os grupos experimentais de
teatro e cinema.

A partir dos anos 80 essa relacdo entre o Estado e a producdo cultural se
solidifica com uma significativa ampliacdo do espaco para a producao. Espago este
“dimensionado pelos parametros da industria cultural, sendo que o fator decisivo
dessa nova dimensao fora a simbiose operada entre a midia e o mercado”. Dessa
forma, o limite entre cultura e mercadoria desaparece, difundindo-se uma “estética
‘internacional-popular’, fundada na proliferacdo das imagens, via televisao: a do
espeticulo’” (Pellegrini 1995: 75).

Por outro lado, esvaiu-se também o carater rebelde dos anos 60 e 70; a poesia
marginal ampliou seus leitores através de uma grande editora: a Brasiliense,
profissionalizou-se e incorporou-se no meio do mercado de bens culturais. Os grupos
experimentais, por sua vez, desapareceram ou aderiram aos grupos profissionais
selecionados pela televisao.

Observamos, contudo, que, mesmo em meio a esse fendmeno chamado
mercado de bens culturais ou ainda induastria cultural, nossa literatura vem trazendo
grandes inovagdes em suas producdes nessas ultimas décadas. A poesia
contemporanea traz, por um lado, manifestagdes que vém para consolidar o discurso
modernista e, por outro, apresenta novos matizes e novas contribui¢des para uma
nova tendéncia. Na prosa, temos um grande ntiimero de escritores que enriqueceu e
continua enriquecendo a cultura brasileira.

Alguns seguem desenvolvendo a linha do texto espelho ou do texto de
dentuncia social, na continuidade da tradicao realista-naturalista, acrescida de um ou
outro aspecto diferenciador; outros continuam o percurso da introspecgao
psicolégica e outros mais se preocupam basicamente com a linguagem em si mesma
(Proenga Filho 2002: 387).

Além do romance, a emergéncia do conto é um fato bastante relevante dentro
da literatura brasileira contemporanea. O conto passa a ser um género de destaque
na atualidade, trazendo muitas propostas de recursos renovadores. As tematicas do
conto sdo variadissimas e vao “desde a caracterizagdo de problemas individuais até

3 grifo da autora.
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os espacos do imagindario aberto, passando por espagos relevantes da realidade social
brasileira” (Proenca Filho 2002: 388).

Em se tratando especificamente do conto contemporaneo, nota-se que este
acompanha as mudancas da era moderna capitalista. O homem, com seus limites e
apreensoes, em sua luta didria perante a sociedade esmagadora, e até suas pequenas
vitorias cotidianas, é o retrato do final do século XX e inicio do século XXI. E é a esse
retrato que se refere o conto atual. Nao ha mais uma preocupagdo como tinha o
humanismo liberal, com grandes feitos e solucdes. Hoje, o conto esta centralizado nos
pequenos (ou grandes) problemas individuais, que nem sempre tém solugées, como
sdo também na realidade.

Para tanto, o conto se utiliza de todos os artificios da modernidade. Assim,
como imagens televisivas dos meios de comunicacdo, o conto vai tragando o retrato
da sociedade contemporanea. Luiz Carlos Simon (1999) comenta essas peculiaridades
da ficcdo pdés-moderna e diz que o conto possui trés aspectos bdsicos: fragmentacao,
velocidade e intensidade.

O primeiro se refere a frases desconexas, falta de linearidade e superposigao
de ideias, sempre escolhidas pelo contista a fim de gerar um efeito jamais conseguido
se baseado na integridade e na sequéncia. Segundo o autor, essa escolha pelo
fragmento é igualmente um reflexo da sociedade atual, em que a fragmentacao, o
caco é visivel e fortemente presente.

As referéncias ao efémero e ao fragil, as vozes e aos momentos alimentam a
afinidade entre o conto e a fragmentagao. Agora, além da intencionalidade do recorte
e da natureza lirica emanada da fixagdo em um momento, pode-se comecar a
confirmacdo de que o carater fragmentdrio transcende a estrutura do conto e
caracteriza também o mundo ai representado igualmente fragmentado (Simon 1999:
67).

Percebe-se, entdo, que numa sociedade baseada no recorte individual, nos
problemas de ordem particular e fragmentdria, a fic¢do nao poderia deixar de ser
semelhante. A preferéncia por tais temas é explicita no conto contemporaneo, o
sujeito aqui enfocado ndo é mais do centro - como observa Linda Hutcheon - e sim o
das margens, seja de ordem sexual, étnica, econémica ou social. Encontrar, por
exemplo, um protagonista num conto sem nem sequer um nome, que ndo consegue
ultrapassar seus obstaculos ou resolver seus problemas, é muito comum nos contos
com que o leitor se depara atualmente. A coletividade foi substituida pelas pequenas
preocupagdes individuais. Esse personagem andénimo dentro da ficcdo
contemporanea também foi observado por Fredric Jameson (1994) como marca
presente e muito representativa.

Dessa forma, o autor da preferéncia a personagens carentes de identificacao,
apresentando, muitas vezes, histérias de seres (a maioria sem nome ou qualquer
outro traco que o individualize), que representam tipos genéricos, modelos de acao e
comportamento, em vez de personalidades cuja intimidade e psicologia sdo
vasculhadas pelo escritor.

O segundo aspecto atribuido ao conto contemporaneo é a velocidade. Este que
ja fora observado por Tchekov com uma supressao de detalhes e por Poe no que se
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refere a duracdo do tempo de leitura e sua relagdo com a unidade do efeito. Hoje,
porém, a velocidade é muito mais marcante na vida cotidiana, pois o homem
contemporaneo dispde de pouco tempo para estar informado, se entreter ou manter-
se em contato com a arte. Em se tratando do conto, é possivel perceber que este segue
essa tendéncia, atualizando o conceito de velocidade. As obras sdo cada vez mais
sintéticas e objetivas, com uma linguagem mais voltada para o leitor moderno.

Italo Calvino (1990) trata sobre esse assunto em seu livro Seis propostas para o
proximo milénio, apontando a rapidez como uma delas. Para ele, a velocidade ndo tem
valor em si, pois “o tempo narrativo pode ser também retardador ou ciclico, ou
imével. Em todo caso, o conto opera sobre a duragdo, é um sortilégio que age sobre o
passar do tempo, contraindo-o ou dilatando-0” (Calvino 1990:48-49). O que o autor
ressalta é que a negligéncia quanto aos detalhes intteis prende muito mais a atengdo
do leitor ao conto.

A intensidade é a terceira caracteristica atribuida ao conto contemporaneo.
Novamente, concebida, hoje, de forma diferente do que fora anteriormente. O
conceito ndo corresponde mais “a idéia de um aprofundamento critico e reflexivo”
(Simon 1999: 75), mas esta ligado ao que Linda Hutcheon (1995: 19) chama de
“retdrica negativizada”, ou seja, “descontinuidade, desmembramento, deslocamento,
descentralizagdo, indeterminagdo e antitotalizacdo”. Esses termos, sempre
antecedidos por prefixos de negacdo, sao usados pela ficcdo contemporanea para
negar o compromisso, ou ainda “incorporar aquilo que pretende contestar”
(Hutcheon 1995: 19).

Um género muito préximo do conto, exclusivamente brasileiro e que ganha
uma vitalidade literdria muito grande nas tdltimas trés décadas, é a cronica, com
autores que trabalham incessantemente a fim de assegurar-lhe a permanéncia apesar
de sua efemeridade.

Diferentemente de outros géneros, a cronica ndo vai em busca do grandioso e
do sublime; o que ela faz é pegar o miado e, assim, mostrar o que nele ha de
grandioso, singular ou inesperado. Ela também ndo é um género feito para durar
como os outros, “uma vez que é filha do jornal e da era da maquina, onde tudo acaba
tdo depressa” (Candido 1992: 14). Assim, ela ensina a cada um a conviver com as
palavras de forma intima e pessoal, transformando a literatura em algo que se
relaciona com a vida de cada um, ja que faz com que a palavra nao se dissolva tao
rapidamente, ao contrario, permaneca um pouco mais, mesmo que seja por um curto
espaco de tempo, em nossas mentes, ganhando relevo entre os nossos pensamentos,
permitindo que o leitor a sinta na forga dos seus valores préprios.

Assim como o conto, a cronica também economiza nas palavras, abdica do
tom rebuscado da linguagem, prefere a simplicidade e a naturalidade e busca, da
mesma forma, uma aproximacdo com a oralidade. Seu traco particular é a
aproximacao de fatos exclusivos do dia-a-dia, como se fosse uma conversa fiada com
o leitor. O que se observa, porém, é que esse ar despreocupado, de coisa sem muita
importancia permite a cronica aprofundar-se “no significado dos atos e sentimentos
do homem” (Candido 1992: 18) e servir-se como critica social. De uma maneira leve e
bem humorada, a cronica se permite ser “um veiculo privilegiado para mostrar de
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modo persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a nossa
visdo das coisas” (Candido 1992: 19).

Os dois géneros, o conto e a cronica, sio muito representativos na literatura
contemporanea, por sua brevidade e leveza, por sua simplicidade e sutileza de
sensibilidade com o fato que vai narrar. Ambos, conto e cronica, estimulam o leitor a
uma nova procura, ja que seu contetido é tdo atraente e singular, apesar de tratar
muitas vezes de tramas tao comuns a vida didria desse mesmo leitor. Esse que, em
muitos momentos, recorre a arte para entender sua vida e as agruras que a
envolvem, que muitas vezes prefere rir dos seus problemas a se desesperar com eles,
se aproxima da narrativa breve, simples e reflexiva para dar talvez um sentido a sua
vida que nem sempre € leve e nem sempre é passivel de ser entendida.

Em suma, a literatura brasileira tem vivido, nas ultimas décadas, sob o signo
da multiplicidade, seja no campo politico, social ou artistico. No que se refere ao
espago artistico, a contemporaneidade presencia fortes mudangas que envolvem
atitudes variadas e multifacetadas, procedimentos de vanguarda, posicionamentos
divergentes e aproximagdo das culturas erudita e popular. Em todas essas mudangas
o que é certo é que hd, sem duavida, tragos da pés-modernidade. Justifica-se, entdo,
falarmos em P6s-modernismo na literatura e na cultura brasileira.

2. Algumas abordagens do pés-modernismo

O pés-modernismo é um fendémeno cultural, estético, politico e filoséfico que
abrange varios aspectos diferenciadores para que possa ser chamado de movimento.
O presente estudo pretende abordar alguns deles, selecionando-os de forma a reunir
elementos que possibilitem uma pesquisa acerca das vertentes sociais e estéticas
desse movimento. Dessa forma pretende-se apresentar algumas abordagens
referentes a producdo pds-moderna, privilegiando alguns aspectos que possam
trazer uma relevante contribuigdo para o trabalho aqui apresentado.

2.1. Engajamento e criticidade: a grande desilusao do sujeito descentralizado

Um dos grandes questionamentos abordados pelo pés-moderno é a
totalizacdo, a verdade absoluta, a crenca indissoltivel nas grandes autoridades
sociais. Esses conceitos totalitarios foram herdados do que comumente se chama de
humanismo liberal. O poder centralizado do homem ocidental, branco,
heterossexual, de classe média cai em decorréncia da ascenséo das margens. E o que
Linda Hutcheon denomina “descentralizacdo do sujeito” para caracterizar esse
movimento de mudanca de sentido cultural: o centro cede lugar as margens e a
homogeneidade, as diferencas.

A partir de uma perspectiva descentralizada (...), se existe um mundo, entao
existem todos os mundos possiveis: a pluralidade histérica substitui a esséncia
atemporal eterna (Hutcheon 1995: 85).
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Essa descentralizagdo descrita por Hutcheon se estabelece em vérios ambitos
distintos, dentro e fora da ficcdo. O universal e totalizante cedem lugar ao local e ao
particular. Nas produgdes artisticas, por exemplo, vemos uma emergéncia de autores
dos paises ditos do Terceiro Mundo (América Latina e Africa principalmente). A
literatura desses paises ja é analisada de forma particular, com certo enfoque em suas
inovagdes e vanguardas. O centro artistico - Europa e América do Norte - divide
espago com as produgdes dos paises em desenvolvimento.

Dentro da fic¢do, os temas assim como os personagens sao notadamente das
margens, representados pelos véarios pequenos grupos que as compdem: 0s Nnegros,
as mulheres, os homossexuais, os indios, os miserdveis, etc. “O madltiplo, o
heterogéneo, o diferente: essa é a retérica pluralizante do pés-modernismo”
(Hutcheon 1995: 95) e esse discurso vai se disseminar por todas as manifestagdes que
se denominam pés-modernas.

A ideia do pés-modernismo em focalizar as margens nao quer dizer mudar as
posicdes: trazer a margem para o centro. A intencdo é questionar essa disposicdo
interno/externo, centro/margens e despertar uma consciéncia tanto estética quanto
politica existente nessas relagdes. Linda Hutcheon completa dizendo que “as
contradigdes formais e tematicas da arte pdés-moderna atuam exatamente nesse
sentido, de chamar a atencdo tanto para o que esta sendo contestado como para o que
se oferece como resposta a isso, e fazé-lo de uma maneira autoconsciente que admite
seu proprio carater provisério” (Hutcheon 1995: 31). Para a autora canadense o lema
do pés-modernismo deve ser: “Vivam as margens!”.

Trazer como ponto central da arte pé6s-moderna o sujeito anénimo acarreta ao
proprio fendmeno um outro aspecto muito constante nas producdes; se o sujeito é
descentralizado, o tema que envolve esse sujeito ndo pode ser de centro, ele deve
convir com seu representante. Dessa forma, temos nas produgdes pés-modernas uma
tendéncia que abarca as questdes proprias dos grupos das margens - suas mazelas,
suas aspiragoes e tudo que os envolve. Fredric Jameson se refere a esse sujeito como
um representante de seu grupo, como um andénimo capaz de representar milhdes de
outros andnimos, numa multiplicacdo de identidades.

O pés-moderno toma uma posicdo de desconstrugdo diante das totalidades
tradicionais e apresenta em seu lugar o homem comum e seus problemas
individuais. Diante disso, temos uma nova perspectiva critica diante da realidade; se
os problemas sao individualizados, as solugdes (se elas existem) sao apresentadas da
mesma forma. O sujeito péds-moderno ja ndo acredita em grandes feitos, grandes
revolugdes em busca do bem comum. No aqui e agora, cada um deve resolver seus
problemas a seu modo sem esperar que ninguém o faca a ndo ser ele préprio.
Podemos dizer entdo que o individuo pés-moderno perdeu as ilusdes que seus
antepassados cultivavam “quanto a obtencdo de respostas conclusivas sobre o
sentido do wuniverso e da vida, entrevistas no sonho de unidade e poder
representados primordialmente na figura de Deus” ou outro referente de autoridade
- histéria, natureza, conhecimento (Konzen 2000: 81).

E importante ressaltar que o poés-modernismo questiona os sistemas
centralizados, totalizantes, hierarquizados e fechados, mas ndo os destréi. Na
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verdade, ele ndo aponta grandes solugdes; apresenta o problema para que haja uma
reflexao sobre e ndo para apontar uma outra alternativa. Isso porque, dentro da 6tica
pos-moderna, ndo existe uma ordem tnica possivel, uma tnica verdade objetiva, ha
ordens e verdades multiplas, heterogéneas e provisorias e essas sao criadas por todos
os individuos descentralizados dentro da histéria. Essa é a verdade pés-moderna:
tudo é limitado, temporério e provisorio; nada é eterno e completo. “O impulso pos-
moderno nao é buscar nenhuma visdo total. Ele se limita a questionar. Caso encontre
uma verdade dessas visdes, ele questiona a maneira como, na verdade, a fabricou*”
(Hutcheon 1995: 73). Linda Hutcheon diz ainda que o p6s-modernismo nao esta em
acordo nem com a ordem, nem com a desordem, ele questiona ambas, cada uma em
seus aspectos falhos.

2.2, Fragmentacao: a arte imita a vida

A vida do homem contemporaneo esta cada vez mais envolvida com um ritmo
frenético, uma descontinuidade de tempo e espaco, uma necessidade cada vez maior
de trabalhar mais para viver melhor e um desejo de viver melhor para poder
trabalhar menos. Tudo se resume a pequenas partes separadas de um quebra-cabeca
que parece ndo se juntar nunca, de forma a apresentar a vida - que é (ou deveria ser)
algo continuo e ininterrupto - em algo completamente fragmentado e separado pelos
dias vividos e pelos ambientes e situagdes encontrados.

Isso pode ser observado na drea profissional, em que hd uma segmentacao
através das especializagdes; nos programas televisivos, cada vez menores ou
seqiiencializados em pequenos capitulos; nos servigos prestados, com um telefone ou
um atendente para cada departamento. Muitas vezes, o individuo tem de estar em
varios lugares num tunico dia, receber milhares de informacdes de uma sé vez,
resolver muitas situagdes sem ter tempo de analisa-las adequadamente. Tudo porque
nao ha tempo na nossa sociedade capitalista, em que o mais importante é conseguir
ganhar mais dinheiro no menor espaco de tempo possivel.

Esse aparente caos cotidiano estd presente em todas as classes sociais e em
praticamente todos os pontos geograficos do nosso planeta. Estamos na era p0s-
moderna, passando por uma cultura pés-moderna. E nessa cultura p6és-moderna, diz
Douglas Kellner,

o sujeito se desintegrou num fluxo de euforia intensa, fragmentada e
desconexa, e que o eu pés-moderno descentrado ja ndo sente ansiedade (...) e
ja ndo possui a profundidade, a substancialidade e a coeréncia que eram os
ideais e as vezes a realizagao do eu moderno (Kellner 2001: 298).

Tais sujeitos, segundo alguns tedricos, se desestabilizaram e se tornaram
massas, criando um mundo desconexo, fragmentado e descontinuo.

4 Grifos da autora.
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Essa fragmentacdo é refletida na arte pés-moderna. Sdo inimeros os exemplos
de textos descontinuos, esculturas e pinturas fragmentadas, poemas que parecem
nao ter inicio nem fim. A vida em fragmentos é inspiracdo para a arte pés-moderna.
Essa descontinuidade é feita pela hibridizagdo de géneros, pela mistura de texto
literario com nao literario, pela ruptura inesperada da obra, pela mistura de materiais
e recursos. Tudo isso é feito de maneira consciente pelo artista num intuito de
apresentar o homem contemporaneo como ele é em seu cotidiano fragmentado e
desconexo.

Em consondancia com esta cultura fragmentada, um género vem demonstrando
bastante importancia na contemporaneidade: o conto. Dessa forma, faz-se necessério
analisar o conto nesse entrelacamento com a cultura pdés-moderna pelo veio da
fragmentacdo. Sendo o conto, como diz Alfredo Bosi, o género da literatura
contemporanea, é quase natural que traga consigo aspectos imanentes dessa cultura.
Dessa forma, podemos notar uma aproximacdo muito grande desta forma ficcional
com os aspectos culturais da sociedade em que ele é inserido. Num momento em que
o0 caco reflete os varios discursos e as varias realidades, o conto, através de sua
supressao de tempo e espago, caminha lado a lado, ou melhor, vai ao encontro de seu
publico para tentar satisfazer seus desejos enquanto leitores.

Assim, o fragmento torna-se necessario também na literatura para que ela
alcance seu objetivo primeiro: ser lida. A brevidade do conto tem esse poder, ja que o
leitor ndo precisa disponibilizar de muito tempo para a leitura. Tempo, alids, que ele
ndo tem. O fragmento, dessa forma, ndo é algo gratuito; “haveria também uma
intencionalidade no processo de recorte com fins especificos (...), moldado de modo a
gerar resultados que ndo seriam atingidos com uma exposi¢do mais baseada na
seqiiéncia ou na integralidade” (Simon 1999: 66).

Podemos dizer, portanto, que ndo estamos desamparados, nem estamos s0s.
H4 um meio de vermos nossa sociedade refletida na arte de uma forma mais direta e
profunda. A fragmentacdo didria é compreendida e harmonizada através da ficcao
que também abre mao da continuidade e da perenidade para ser um pequeno
fragmento descentralizado, descontinuo, um caco.

2.3. Humor e a ironia: uma estreita relacao entre o riso e a dor

Um dos aspectos apresentados pelo pds-modernismo é o fato de nao
apresentar solugdes para os problemas que apresenta. Como ndo consegue resolver
os problemas que aponta, o pés-modernismo ri deles. Ri num sentido de dentincia e
rentincia, para combater ou apenas para ndo chorar das tragédias que o individuo
enfrenta. Como afirma Sandra Fontoura, uma das caracteristicas marcantes no pos-
modernismo, é “um teor irénico ou até comico, para ndo dizer que tem um toque de
loucura, uma vez que ndo apresenta solucdes ou alternativas, apenas aceita
passivamente o que o moderno ndo conseguiu resolver e ri da tragédia cotidiana”
(Fontoura 1996: 33).

Sendo assim, o recurso mais utilizado pelo humor contemporaneo é a ironia.

Isso porque, segundo Georges Minois, “a ironia estd préxima da consciéncia do
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nada” (Minois 2003: 567). Ela estd muito perto da tristeza, porque celebra a derrota
da razdo. Podemos dizer, portanto, que a ironia é pessimista porque trabalha com
contradigdes que do ponto de vista da razdo sdo absurdas e irremediaveis. Para o
historiador, o uso da ironia no humor torna este superficial, sem grandes
engajamentos. Isso porque o “ironista sempre pisa em falso, porque nunca adere
completamente ao presente. Ele toca de leve os problemas, jamais se engaja a fundo,
ndo corre o risco de desencanto, pois nunca toma como seu valor nenhum” (Minois
2003: 570).

Uma forma bastante frequente (e por que nao dizer eficaz?) de se estabelecer o
humor irénico no pés-modernismo é a parddia, e esta por sua vez chega com um tom
de critica ao passado e também ao presente, através do referencial histérico do qual
se apropria. Apesar de que o proprio Modernismo tenha se utilizado amplamente do
recurso parodistico, podemos perceber nessa nova vertente uma significativa
mudanca. No Modernismo, os objetos da parddia eram textos consagrados de uma
literatura que eles pretendiam contestar. Agora, temos uma parddia que revisita
textos modernos a fim de desconstrui-los e desmistifica-los. E o caso, por exemplo, da
obra consagrada de Franz Kafka, A Metamorfose, que ja foi parodiada por vérios
escritores contemporaneos, como o conto “O despertar de Gregério Barata” de Sérgio
Sant’anna, em histérias em quadrinhos e até através de uma mdsica que versa sobre
uma barata encontrada numa cozinha e traz um trocadilho com o nome do préprio
autor: “sim, vem Kafka (c4, ficar), comigo...”.

Linda Hutcheon diz que a predominancia da parédia se dé pelo fato de que a
voz mais forte vem das margens assinalando uma “posicdo paradoxal: tanto de
dentro como de fora”. Essa oposicao traz a parddia como “a forma intertextual que
constitui, paradoxalmente, uma transgressdo autorizada, pois sua irénica diferenca
se estabelece no préprio amago da semelhanca” (Hutcheon 1995: 95). Utilizando-se
da parddia, o pods-modernismo pode realizar seu propésito dentro da arte:
“incorporar aquilo que pretende contestar” (Hutcheon 1995: 19), ou seja, se colocar
dentro de um contexto que ele quer subverter.

A ironia usada na contemporaneidade tem também um tom de moralidade,
fazendo com que os atos ditos “imorais” saiam de seus esconderijos e se tornem
publicos. O riso causado pela ironia é sempre calculado, intelectualizado, refletido.
Sem davida nenhuma, é esse o recurso que se generalizou no campo do humor. E
este vem para destruir fronteiras; o superior tem seu valor absoluto colocado em
davida através da ironia. Esse processo se da em todos os setores da sociedade:
religido, Estado, razao, economias. A ironia tem o poder de tornar tudo relativo; nada
mais é absoluto.

2.3.1. O humor como movimento contemporaneo

Trazendo o humor e a irreveréncia como heranca do Modernismo, as varias
manifestagdes artisticas contemporaneas usam e abusam desses recursos em suas
obras. Ao contrério, esse fendmeno ndo se restringe apenas a uma ou outra arte, ou
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em uma ou outra obra; o humor estd impregnado em (quase) tudo, e tudo é passivel
de se transformar em objeto do riso.

Atentemo-nos para os diversos programas televisivos. Boa parte deles se
dedica ao humor: “A praga é nossa” (SBT), “Casseta e Planeta” (GLOBO), “A
escolinha do professor Raimundo” (GLOBO), “Os normais” (GLOBO), “Sai de baixo”
(GLOBO), “A grande familia” (GLOBO), “Panico” (REDE TV), entre outros.
Observemos as piadas, as cronicas e os quadrinhos inseridos em jornais e revistas;
muitos filmes no cinema ou na televisao; alguns programas de radio; a tempestade
de charges que surgiram em quase todos os meios de comunicacdo; a Internet, que
estd carregada de paginas dedicadas somente ao humor. Notamos, nesse contexto,
uma tendéncia muito forte a satirizar tudo e todos. Ndo ha o que escape das garras
da comicidade (nem os seres supremos de antes); desde acontecimentos banais do
cotidiano até grandes tragédias, como guerras, desastres, atentados terroristas. Es6o
momento de passar a comogao do acontecido que ja aparecem as piadas, as charges,
uma tirada sobre o assunto. Entdo, o que era tragico passa a ser comico.

Esse fenomeno ja foi descrito por Bergson quando afirma que o riso depende
da indiferenca do espectador. Afirma ainda que numa “sociedade de puras
inteligéncias provavelmente ndo mais se choraria, mas ainda se risse” (Bergson 2001:
3), j& que o riso se liga a inteligéncia pura. E a inquietacio do saber e a falta de
comogdo que gera o riso. Podemos perceber na sociedade contemporanea esses dois
aspectos: nunca se descobriu tanto e nunca se importou tdo pouco com o préximo. A
correria didria e a luta com uma concorréncia acirrada por um lugar ao sol levam o
homem a se isolar em seu micro-mundo, deixando a coletividade (macro-mundo) e
seus problemas, seus dissabores ou suas alegrias para segundo plano. Além disso,
ha, no nosso tempo, uma genérica descrenca em uma solucdo grandiosa para as
diversas agruras que invadem a sociedade. A davida é o mal da contemporaneidade.
Duvida-se do carater de uns, do amor de outros. Duvida-se dos politicos, da igreja,
dos pais, dos filhos, do professor e do aluno. Para Slavutzky (apud Kupermann
2003:15), a contemporaneidade seria caracterizada pelo espectro da derrota do sujeito:
“em lugar das paix0des, a calmaria, em lugar do desejo, a auséncia do desejo, em lugar
do sujeito, o nada, e em lugar da historia, o fim da historia”.

Diante de todos esses conflitos que se cercam do homem moderno, resta-lhe
rir de tudo e de todos, e mais: fazer também os outros rirem. Como se a ordem fosse:
“Ja que ndo podemos vencé-los, rimos deles”. A procura pela comicidade em suas
varias manifestacdes aumenta a cada dia, talvez como uma forma de defesa, como ja
se referiu Freud, no que se refere a nao ter solu¢des para os diversos problemas. Rir
para ndo chorar. Do mesmo modo também afirma Gilles Lipovetsky, em A era do
vazio (1989), que vivemos em uma “sociedade humoristica”, em que ha um
desenvolvimento generalizado do c6digo e do estilo humoristico. Esse fenomeno é
claramente percebido em campos bastante heterogéneos: na publicidade, nos slogans
de manifestac¢des politicas, na moda, na arte, nos meios de comunicacao de massa e,
sobretudo, nas relagdes interpessoais; o clima de irreveréncia e espontaneidade passa
a ter um valor privilegiado, como se nada devesse ser levado a sério.
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Para Georges Minois, esse fendmeno se d4 porque o homem moderno est4
diante de uma nova obsessdo: “fazer a festa”. Tudo é motivo para se dar uma festa
(aniversario, acontecimentos culturais, artisticos ou esportivos, festas sem motivo).
“O riso, que, bem entendido, deve acompanhar todas essas festas, tornou-se o
antiestresse infalivel” (Minois 2003: 593). Essa obsessao festiva deve-se ao fato de que
a sociedade atual ndo consegue resolver os problemas que estdo a sua frente. Entao
procura algo que a faga esquecer deles. Mas essa festa ndo é como as da Antiguidade
Cléassica - com o intuito de restabelecer a ordem social -, a festa da atualidade é
“perpétua, existencial, ontolégica” (Minois 2003:600). Na sociedade moderna, o que
seria um fendmeno excepcional - a festa -, torna-se um modo de existéncia
permanente, uma maneira de ser.

Uma questdo apontada por Minois em relacao a estas festas permanentes é a
contradicdo no que se refere a sua credibilidade. Para que essas festas tenham
sucesso é necessario que haja unanimidade e isso seria dizer que ela é obrigatéria.

Daniel Kupermann, em Ousar rir (2003:15-16) diz que, a medida que uma fase
de depressao, de um “mau humor cronico” assola a sociedade contemporanea
(acompanhada por decepg¢des nos diversos campos possiveis ao longo de sua histéria
e sem uma aparente esperanca também diante do futuro), é bastante natural que se
tenha tantas manifestacdes humoristicas. “Trata-se agora de evitar qualquer litigio,
em nome do bem-estar definido por uma cultura na qual a adaptacdo e o sucesso
pessoal sdo os alvos almejados”. Assim, o humor passa a dominar as vérias
instancias da sociedade com a mesma tonica: “auséncia de conflitos; impossibilidade
de revolta; descrenca”; é o humor descontraido que se apresenta, quando ninguém
acredita na importancia das coisas. Ele se apresenta, de acordo com as idéias de
Kupermann (2003: 16-17), como um

humor acritico e gratuito, “humor de massa’ préprio da sociedade hedonista
na qual é o instrumento privilegiado para a promocdo de uma proximidade
cordial e de uma atmosfera de comunhao liberta de tensdes. O humor pos-
moderno €, assim, uma espécie de lubrificante social.

Ainda segundo o psicanalista, essa descontracdo generalizada remete-se e é
proporcional “a faléncia de projetos comuns e ao desinteresse das possibilidades de
transformacao social” (Kupermann 2003: 17), ou seja, ele é a prova da descrenca p0ds-
moderna perante as mudangas coletivas. Nesse sentido, diz ele, o humor
contemporaneo é, acima de tudo, cinico, pois reflete alguém que ri de si mesmo e de
suas proprias desgracas; é um riso amarelo, constrangido. E o humor da
“descontracdo e do cinismo desencantado”, em que vigora “a desvitalizagdo e a
banalizacdo esterilizante”. Por isso, o homem poés-moderno tem dificuldades em
“rebentar de riso”, em sair de si, em sentir-se entusiasmado perante aos
acontecimentos. “O humor de massa seria, assim, a palida atualizacdo da risada
entusiasmante que, da Antigliidade ao Renascimento, acompanhou festividades
populares, e na qual o Romantismo buscou inspiragdo para a libertacdao do espirito”
(Kupermann 2003: 21).
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O historiador francés Georges Minois comunga em certos aspectos das
mesmas ideias de Kupermann quando se trata do humor contemporaneo. Minois diz
que o homem moderno encontra no riso uma véalvula de escape para zombar de seus
males, que foram muitos no século XX: guerras, crises econdmicas, genocidios, fome,
miséria, terrorismos, desemprego, bombas atomicas, degradagdo do meio ambiente,
etc. Desse modo, como ndo ha como escapar ou mesmo justificar tais agruras, é
melhor rir, de um riso nervoso, incontrolavel talvez. “Essa doce droga permitiu a
humanidade sobreviver a suas vergonhas” (Minois 2003: 553).

A sociedade de final do século XX e inicio do século XXI tornou-se, entdo, uma
“sociedade humoristica” que, por ndo encontrar mais solugdes para os problemas, ri
deles. O riso é algo obrigatério nesse meio. Ndo héd espaco para os ndo ridentes; seja
onde for, “manter o comico é inevitavel”. Esse riso, porém, ndo é de alegria. A
obrigatoriedade do riso retira-lhe o tom espontaneo e lhe impde uma carga negativa.
“O mundo deve rir para camuflar a perda de sentido. Ele ndo sabe para onde
caminha, mas vai rindo. Ri para agarrar-se a alguma continéncia” (Minois 2003: 554).
Assim, rir de uma situagdo da ao homem a impressao de té-la dominado.

Com essa mistura de dor e riso, a sociedade contemporanea cria uma espécie
de “fraternidade humoristica”, cujo principal objetivo é tornar os sofrimentos mais
suportaveis. Segundo Minois, sdo “as desgracas do século que estimulam o
desenvolvimento do humor, como um antidoto ou um anticorpo diante das
agressoes da doenca” (Minois 2003: 558). Aqui, o humor ganha uma dimensao
coletiva que parte da reflexao do problema através do humor e caminha para o ato
solidario. E um humor sociolégico que requer a participagao ativa do ouvinte, sua
cumplicidade. Ele gera uma simpatia, vinda da solidariedade diante das desgracas e
dificuldades do grupo social, profissional, humano.

O riso nascido desse humor nio é explosivo, nem incontrolavel. E um riso
econdmico que propicia um alivio intelectual triste e pode ser traduzido como um
simples “sorriso fraternal”, que funciona como uma arma protetora contra a
angustia.

Sob uma outra perspectiva, Luiz Carlos Travaglia (1990: 55) aponta o humor
contemporaneo como critico e engajado, usado como uma espécie de arma de
dentincia, de instrumento de manutencdo do equilibrio social e psicolégico; uma
forma de revelar e de flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das
realidades naturais ou culturais que nos cercam e, assim, de desmontar falsos
equilibrios.

Segundo o lingtiista, partindo do ponto de vista social e politico, 0 humor
desempenha um papel fundamental na sociedade no que concerne ao ataque a
censura, ao que é pré-estabelecido, ao controle social e ao estabelecimento de outras
possibilidades nesses mesmos ambitos. Com o intuito de desafiar a autoridade do
discurso oficial, através de criticas e de dentncias depreciativas, o humor torna
possivel o que pela via do sério seria considerado “crime” e desacato.

Mesmo o humor veiculado pelos meios de comunicacdo de massa ndo é visto
por Travaglia como alienado e “palido” como afirma Kupermann. Ele é, ao contrario,
uma forma criativa, uma arma, um meio utilizado em todas as sociedades para

oM
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“descobrir (através da andlise critica do homem e da vida) e revelar verdades
escondidas e falsificadas, permitindo uma visao especial da vida, uma nova visao do
mundo pela transposicdo de conceitos, uma ampliagdo dos contatos com nossas
realidades.” O mesmo autor ainda coloca o humor como responsavel por ser “o
senso das proporcoes e da verdade escondida” e por revelar “a alegria da
descoberta” de forma “nao -convencional, sinuosa, intuitiva” gerando um
compromisso entre humor e riso, e entre esses e a sociedade (Travaglia 1990: 67).

Em meio a essa divergéncia de ideias a respeito do humor contemporaneo,
resta-nos refletir a respeito do conceito de engajamento e de critica social utilizada
pelo movimento Pés-moderno e em que tematica o humor dos nossos dias estaria
inserido, sem, no entanto, enquadrd-lo em sistemas e caracteristicas pré-
estabelecidos.

Critico ou ndo, o humor est4 presente nos diversos géneros e formas de lazer
(cinema, teatro, televisdo, etc.) e, nesse contexto, a literatura também d& sua
contribui¢do; sdo diversos os autores que incluem em suas obras uma pequena
parcela de comicidade ou ainda trabalham exclusivamente com ela. Um género
estreitamente relacionado com o aspecto comico e que também surgiu com maior
énfase na contemporaneidade é a cronica. Varios sdo os cronistas e, quase sem
excecdo, todos usam o humor para se referirem ao aspecto social que objetivam.
Temos varios nomes como: Rubem Braga, Sergio Porto (Stanislaw Ponte Preta), Luiz
Fernando Verissimo (que também utiliza o0 humor em seus contos), Moacyr Scliar,
entre outros.

Em varios géneros literarios, percebemos também algumas passagens ou até
obras completas dedicadas ao humorismo. Contistas como Rubem Fonseca, que se
caracteriza pelo apelo a violéncia nua e crua, recorre a ironia como recurso comico;
romancistas como Ignacio de Loyola Branddo usam o humor para fazer suas criticas
ao sistema social e politico vigente; poetas como José Paulo Paes também buscam no
humor uma forma de expressar seus pensamentos; enfim, sdo muitos os autores que,
através do recurso humoristico, procuram permear suas obras com originalidade e
criatividade, convergindo para um movimento que faz do humor uma de suas
caracteristicas basicas.

Rir é um verbo que mudou seu sentido com o passar dos tempos. Antes ria-se
com os deuses, para se aproximar deles. Ria-se em festas periddicas, em que se
procurava estabelecer uma ordem social entre as pessoas. Hoje, a festa é algo nao
mais esporddico ou periddico; é uma constante, j4 que se brinca com tudo e com
todos num constante processo de vulgarizagdo do sério, de desmistificacdo do
onipotente, de relativizagao do absoluto.

Hoje rir ndo se relaciona apenas ao movimento que se realiza com os musculos
do rosto diante de uma situacdo engracada. Hoje rir estd intimamente ligado ao
movimento dos musculos do rosto diante de uma situagdo sem solugdo ou sem
grandes perspectivas. O riso contemporaneo é de certa forma um riso triste que ndo
libera nenhuma substancia que denota a alegria do ridente. E o riso amargo e irdnico
de um povo que ja ndo tem motivos para rir, mas continua rindo para ter motivos
para continuar vivendo.
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CONTEMPORARY CULTURE AND LITERATURE: SOME APPROACHES OF
THE POST-MODERN

Abstract: In face of changes and movements that took place in the end of the
Twentieth century and the beginning of the Twenty-first century, we highlight
postmodernism as a social movement, including its various instances. In literature,
many approaches are brought. Among them, we emphasize the postmodern humor,
wich brings some peculiarities of contemporary man. So this paper aims at
presenting briefly the postmodern movement, some of its approaches, highlighting
humor and its singularities.

Keywords: Humor; Postmodernism; Literature.
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