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ENTRE LAGRIMAS E RISOS: DA ADESAO A PARODIA DO ROMANTISMO

BETWEEN TEARS AND LAUGHTER: FROM DEVOTION TO
ROMANTICISM’S PARODY

Andrea Trench de Castro (USP)

RESUMO: Se o humor e a ironia sempre estiveram presentes como recursos tematicos
préprios do Romantismo, constata-se, todavia, que a andlise da obra de alguns escritores
ainda ¢ realizada sob um viés marcadamente sentimental ¢ da tematica amorosa. Neste
artigo, proporemos uma aproximacao entre os romances A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo e Anatema, de Camilo Castelo Branco, e o poema “E elal...”, de
Alvares de Azevedo, com vistas a verificar a atualizacdo da personagem feminina e suas
variadas facetas, através da andlise de alguns procedimentos, tais como o comico, a
parddia e a ironia, que desestabilizam o discurso romantico € provocam o riso.
PALAVRAS-CHAVE: Romantismo. Humor. Parodia. Ironia romantica.

ABSTRACT: Humor and irony have always been Romanticism’s thematic features.
However, it’s widely verified that the analysus of some writer’s work is still based on
the perspective of themes like love and emotion. This article intends to compare the
novels A moreninha, by Joaquim Manuel de Macedo, and Andtema, by Camilo Castelo
Branco, and the poem “E ela...”, by Alvares de Azevedo, in order to verify the
construction of the female character and its various facets, through the analysis of some
procedures, such as humour, parody and irony, that destabilize the romantic discourse
and provoke the laugh.
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A respeito da vasta producao de Joaquim Manuel de Macedo, Camilo Castelo
Branco ¢ Alvares de Azevedo, importantes representantes do Romantismo brasileiro e
portugués, podem-se tracar diversas consideracdes que os aproximam, do ponto de vista
de uma analise que privilegie elementos distintos da tematica amorosa ¢ do romance de
entrecho sentimental, ou ainda, do (ultra) romantismo, como se quer em boa parte da
critica, sobretudo a respeito de Camilo e Alvares de Azevedo. No presente artigo,
pretendemos comparar a configuracdo da personagem feminina em trés textos do
Romantismo: 4 Moreninha, de 1844, de Joaquim Manuel de Macedo; Andtema, de
1851, de Camilo Castelo Branco; e o poema E ela, E ela, E ela, E ela!, de Alvares de
Azevedo, com vistas a analisar a ironia romantica e a parddia do Romantismo.

Intencionamos demonstrar, por meio de uma perspectiva comparativista, que o
aspecto que fundamenta os textos ¢ a constante tensao entre as caracteristicas
genuinamente romanticas € sua subversdo, que resulta em ironia, parddia ou
rebaixamento, saltando-se do sublime ao comico, do belo ao ridiculo. Esta tensdo, por
sua vez, parece ter a intengdo de apontar e criticar os clichés romanticos, denunciando
sua massificagdo entre os escritores, ¢ o humor, paralelamente, teria a funcdo de
atualizar-se como ‘“tabua de salvacdo contra os ‘“exageros” romanticos” (Camilo
1997:54). Lembremos que esta alternancia entre criagdo e destruicdo ¢ constante na
ironia, de modo que ‘“ficamos oscilando entre (...) a ordem e o caos” (Andrade
2009:203). Faz-se, assim, do material literario um constante jogo com multiplas
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significacdes e do qual se extraem risos e lagrimas: “Ha-de saber-se, se tiverem a

paciéncia de deglutir para o estdmago moral mais alguns indigestos capitulos destes

que, segundo me consta, ja tem feito chorar e rir muita gente ao mesmo tempo,
qualidade rara em romances, diga-se o que ¢ verdade” (Castelo Branco 1982:173).

O humor e a ironia romanticos, geralmente preteridos em favor das analises
voltadas a tematica amorosa de carater sentimental e idealista, ¢, sem duvida, um legado
da modernidade. Assim, ¢ importante frisar que “o humor, em véarias de suas
modalidades, constituia uma variante significativa do movimento em geral. Alids,
significativa a ponto de ser possivel falar de humor propriamente romdntico, portador
de um perfil muito bem delimitado em sintonia com a Optica especifica do periodo”
(Camilo 1997:54, grifos do autor). Assim, constata-se a importancia dessa vertente para
os estudos do periodo, fundamentado no “carater mesclado” (Camilo 1997:56) e
contraditorio, que funde risos e lagrimas sem maiores problemas, a despeito da apatia da
critica e seu desinteresse por esse aspecto de modo geral, sobretudo no tocante as
producdes de Macedo e Camilo'.

E, pois, pelos intersticios do humor, da ironia e da parddia que trilharemos nosso
caminho, com vistas a apontar as diversas modulacdes do tema da virgem idealizada e
da representagdo romantica da figura feminina, uma das caras fei¢cdes da estética
romantica. Como afirma Paulo Franchetti, “Azevedo percebeu claramente a dupla face
da musa de sua geracdo” (Franchetti 1987:7); queremos demonstrar que ndo so
Azevedo, mas também Camilo e Macedo, em Portugal e no Brasil, representaram o
avesso da “musa vaporosa e languida” (Franchetti 1987: 7) de modo que podemos
perceber um fluxo de ideias comuns entre as diversas representagdes do feminino
romantico. Passemos, pois, a analise, dando voz a estes interessantes narradores/eu
liricos, com vistas a dar ensejo a um novo modo de debrugamento sobre os textos, vistos
através da perspectiva da literatura comparada.

MACEDO E CAMILO: A VIRGEM E A REPRESENTACAO ROMANTICA
(DES)IDEALIZADA

No inicio do romance A Moreninha, o personagem Augusto, “romantico
incorrigivel”, enumera os tipos femininos romanticos, de forma a mostrar que
irresistivel lhe parecera a ida a ilha de Sant’ Ana:

Que interessante terceto! Exclamou Augusto com tom teatral, que
colecdo de belos tipos!... uma jovem de dezessete anos, palida...
romantica e, portanto, sublime; uma outra, loira... de olhos azuis... faces
cor-de-rosa... € nao sei que mais: enfim, classica e por isso bela. Por
ultimo uma terceira de quatorze anos... moreninha, que, ou seja
romantica ou cldssica, prosaica ou poética, ingénua ou misteriosa, ha de,
por forga, ser interessante, travessa e engracada; (...) Filipe, vou visitar
tua avo. Sim, ¢ melhor passar os dois dias estudando alegremente nesses
trés interessantes volumes da grande obra da natureza, do que gastar as
horas, por exemplo, sobre um célebre Velpeau, (...). (Macedo, 1997:18).

1 . . A . 7 .
Sobre a ironia € o0 humor romanticos na obra de Alvares de Azevedo, ver Paulo Franchetti, “O

riso romantico: Nota sobre o comico nas poesias de Bernardo Guimardes e seus contemporaneos”,
Remate de Males, Campinas, n.7, 1987, p.7; Vagner Camilo, Risos entre Pares: poesia e humor
romdnticos (EDUSP/FAPESP, 1997); Cilaine Alves, O Belo e o Disforme (EDUSP/FAPESP, 1998).
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Augusto, o personagem-autor do romance, ao tragar o perfil tipico das mulheres
romanticas tal qual eram retratadas nos romances — elencando suas caracteristicas
principais e fazendo uso de palavras e topicas massivamente utilizadas pelos escritores,
tais como “mulher palida”, “faces cor-de-rosa”, “morena”, “sublime”, entre outras, faz
troca, na verdade, dos tipos frequentemente delineados a forga pelos autores com pouco
espago para a criatividade e para a construcdo de personagens mais bem elaboradas.
Macedo estd utilizando uma caracteristica propria do Romantismo — a criacdo de
personagens-tipo quase inalteraveis — fazendo-a render em seu méaximo grau de
expressao: os efeitos de sentido podem tanto ser a fixacdo de Augusto pelos tipos de
mulheres quanto o tratamento chocarreiro que faz dos mesmos. A ironia se realiza pelo
tratamento da personagem feminina: constituindo-se como um arquétipo, ndo ¢ tratada
como mulher dentro do romance e nem como personagem individual que age, pensa e
modifica a histéria — € tratada, pelo contrario, como um tipo literario, que vem ao lado
de seus numerosos adjetivos, constituindo-se motivo de andlise — e de riso — para
Augusto, para o narrador e para o autor. Veja-se que ndo ¢ uma analise feita pelo leitor
da obra, que classificaria as personagens como planas ou tipos; € uma constatacao das
proprias personagens do romance, do que decorre a ironia textual. O tom dramadtico e
teatral com que Augusto realiza seu discurso, o fato de comparar as mulheres as obras
de Medicina que deve estudar e o fato de nomeé-las como uma “colecao de belos tipos”,
revelam o tom nada sublime, nada sério e nada solene com que as heroinas romanticas
eram geralmente revestidas, além de tratd-las como uma espécie de coletivo que lhes
retira a possibilidade de individuagdao dentro do romance.

Para exemplificar, analisemos mais um trecho do romance, desta vez pelas
palavras de Fabricio, que na tentativa de “entabular um namoro romantico” e de
conquistar sua amada “a romantica”, sentindo-se absolutamente aprisionado e privado
de seus prazeres habituais, decide dar-se “por despedido de seus amores com ela e pular
fora da tal paixdo” (Macedo 1997: 7). Comecemos pelo evidente rebaixamento do
discurso romantico, lembrando o procedimento que realizavam os comediantes greco-
latinos no tratamento comico dos assuntos sérios:

Em amor a imaginagao ¢ tudo: ¢ ardendo em suas chamas, ¢ elevado nas
asas de seus delirios que o mancebo se faz poeta por amor.

Eu entdo te respondia: - Mas quando as chamas se apagam, e as asas do
delirio se desfazem, o poeta por amor ndo tem, como eu, nem quitutes
nem empadas.

E tu me tornavas: - E porque ainda ndo experimentaste o que nos prepara
0 que se chama amor platonico, paixdo romantica! Ainda ndo sentiste
como ¢ belo derramar-se a alma toda inteira de um jovem na carta
abrasadora que escreve a sua adorada e receber em troco uma alma de
moca, derramada toda inteira em suas letras, que tantas mil vezes se
beija.

Ora, esses derramamentos de alma bastante me assustavam, porque eu
me lembro que em patologia se trata muito seriamente dos
derramamentos. (Macedo 199: 22).

Fabricio, instado por Augusto a apaixonar-se platdnica e romanticamente,
termina por enfadar-se com tal namoro. A atitude do her6i romantico ¢ aqui subvertida e
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transformada em comédia: a parddia do amor romantico. Se lembrarmos que o recurso

comico se utiliza da inversdo do cotidiano, como na comédia antiga cldssica, para

rebaixar o assunto herodico e solene, aqui ¢ exatamente o que temos: Fabricio, quando

desvanecidos seus delirios de amor, ndo poderd mais aproveitar de seus prazeres

habituais e cotidianos; ademais, veja-se a inversdo do uso destinado a palavra

“derramamentos” — do uso romantico e solene, para o uso biologico e fisiologico. O

autor aproveita-se das exageragdes dos clichés romanticos para transforma-los em
assunto comico e risivel.

Pirandello, em “O Humorismo”, elabora a diferenga entre o cOomico e o
humoristico. A respeito do primeiro, o autor coloca o exemplo de uma velha vestida e
maquiada ridiculamente, de maneira juvenil. Em seguida, afirma: “Advirto que aquela
velha senhora € o contrdario do que uma velha e respeitavel senhora deveria ser. Assim
posso, a uma primeira vista (...), deter-me nesta impressdo coOmica. O cOmico ¢
exatamente uma adverténcia do contrario” (grifos do autor) (Pirandello, 1996:132). Em
seguida, afirmando que talvez a velha o faga por um sentimento de inferioridade e na
tentativa de parecer mais jovem e reter seu marido, o autor acrescenta que entdo a cena
nao serd exclusivamente comica, e sim humoristica, j& que de uma adverténcia do
contrario passaremos a um sentimento do contrario, que nos provocara pena € pontuara
o texto com certa tragicidade.

Assim posto, ¢ interessante observar que o autor de A moreninha se apropria do
recurso cOmico, caracterizado exclusivamente por uma adverténcia e percepcao do
contrario, para subverter o assunto de cariz marcadamente romantico. Fabricio, ao dar-
se conta de tudo que estivera perdendo e do enfado em que estava restando, coloca o
amor em seu sentido contrario: do excesso de amor e delirio, para a falta de prazeres
cotidianos; e, em seguida, utiliza a mesma palavra, “derramamentos”, para usa-la em
seu sentido contrario e inverso, rebaixando o amor e tratando-o como assunto comico.
Por fim, também ¢ importante notar que ndo ha um “sentimento do contrario”, que
caracteriza o texto tragicomico; o discurso comico e rebaixado prossegue em sua
inteireza, mais uma vez pondo em relevo a dessacralizagao do amor e do heroi e heroina
romanticos.

Bastar-nos-iam estes trechos para fazer duvidar da exceléncia romantica com
que sdo vistas as linhas do texto macediano. Entretanto, para que o leitor ndo pense que
sdo poucos os exemplos se comparados aos momentos de genuino romantismo, vejamos
um ultimo trecho paradigmatico da carta de Fabricio:

(...) Vocés, com seu romantismo a que me ndo posso acomodar, a
chamariam ‘palida’. Eu, que sou classico em corpo e¢ alma e que,
portanto, dou as coisas o seu verdadeiro nome, a chamarei sempre
‘amarela’.

Malditos romanticos, que tém crismado tudo e trocado em seu crismar os
nomes que melhor exprimem as idéias!... O que outrora as chamava em
bom portugués, moga feia, os reformadores dizem: menina simpatica!...
O que numa moga era, antigamente, desenxabimento, hoje ¢ ao contrario:
sublime languidez. (...). A escola dos romanticos reformou tudo isso, em
consideragdo ao belo sexo. (grifos nossos) (Macedo, 1998: 7).

Mais uma vez temos as inversdes que Macedo opera no que diz respeito ao
discurso e aos clichés romanticos. O recurso cdmico e parddico estd sempre presente
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nas falas de Fabricio, que ao inverter os sinais do discurso subverte a matéria romantica:
a parddia da heroina ¢é realizada ao ser transformada esta de “pélida”, cliché romantico,
em “amarela”; possuidora de wuma “sublime languidez”, palavras também
frequentemente exploradas pelos romanticos, em possuidora de “desenxabimento”, ou,
em outras palavras, “sensaboria”. Por fim, Fabricio afirma que tudo se faz em
consideragdo ao belo sexo, isto ¢: que houve uma profunda modificagdo, a qual
ridiculariza, do tratamento destinado as mulheres no Romantismo. Através da dentncia
de seus clichés, Fabricio — e o autor do texto, que comanda as entrelinhas por onde
nascem os procedimentos que geram o riso — se riem das criacdes romanticas.

H4 inimeros outros exemplos de procedimentos irdnicos, comicos e parddicos
explorados nas ricas entrelinhas do texto macediano; no entanto, para nao estender em
demasia a analise, passemos ao romance Andtema, de Camilo Castelo Branco, e
vejamos de que maneira se d4 a desconstrucao da mulher romantica.

Quando a senhoril e altiva D. Inés, requestada pelo conde de S. Vicente, por ele
se apaixona, o narrador comenta:

E justamente neste instante que acaba a independéncia senhoril de D.
Inés: abdica da sua coroa de orgulho, converte-se mulher flexivel e sente
a precisao de ser grata a um marido que lhe € roubado por seu pai. Daqui
em diante dou de conselho as leitoras que a nao imitem.

D. Inés da Veiga principia a ser romantica, ou desgragada, que ¢ quase
sempre o mesmo. (Castelo Branco 1982: 1).

No trecho acima transcrito, ao autor coloca ironicamente a questdo da
massificacdo dos lugares-comuns do Romantismo: D. Inés passa a ser desgracada e
romantica, como sempre sao pintadas as heroinas nos romances. A ironia se realiza
justamente pelo espelhamento inverso que se da no discurso: no plano do narrado, a
heroina ¢ romantica e respeita todos os jargdes da escola literaria, esculpida tal e qual;
no plano do comentado, o narrador desconstroi essa imagem para dela zombar e ainda
por cima dirigir-se a sabia leitora aconselhando-a a tomar cuidado na imitagao.

Segundo Cleonice Berardinelli, em ensaio a respeito do romance,

Entre as vérias fungdes que o narrador assume, revelando-se, inclui Prado
Coelho a de comentarista, e nem poderia deixar de fazé-lo. No caso
especifico do Anatema, (...) fala na primeira pessoa, tornando-se mais
proximo do leitor, que convoca e interpela, a quem da o direito de
divergir, com que dialoga. Criam-se no romance dois planos que correm
lado a lado, nascendo frequentemente um do outro, interseccionando-se
aqui e ali: o plano do narrado e o do comentado. (Berardinelli 1991:238).

Assim, se considerarmos, de fato, que o romance se divide em duas partes — a do
plano da narracdo e a do plano do comentario — o narrador “extra- e metadiegético”
(Berardinelli 1991: 239) procede de maneira a desconstruir aquilo que acabara de criar e
de borrar as cores romanticas que acabara de pintar. Se n’4 Moreninha o autor constroi
a parddia da mulher romantica através dos proprios personagens, denunciando os
escritores do periodo pela falta de criatividade e de depuracdo no tratamento das
personagens femininas, Camilo procede de maneira a chegar ao mesmo fim, por meios
diferentes: através do uso habil de dois planos, como se fosse narrador, observador e
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juiz das cenas que assiste, julga de maneira irOnica e zombeteira aquilo que criara
solenemente. Vejamos mais um exemplo:

D. Inés ndo fingia ressentimentos, nem ambicionava caricias: queria-se
sozinha com as suas lagrimas e com as suas esperangas.

O autor ndo mentiu, quando anunciou ao publico que esta menina esta
romantica. Se estava!

Que lindas ndo devem ser estas criacdes etéreas da vaporosa imaginagao
de uma virgem! Como sera aquele ansiar indefinido que ela tem pela
realidade de uns sonhos didfanos, em que lhe sorriam lindos mancebos de
cabelos louros, em paldcios de missanga e nuvens cambiantes de todos os
reflexos da inocéncial...

E assim comecam todos os amores: assim vai até ao altar a menina que se
casa; acompanham-na até 14 quiméricas legides de espiritos lucidos, cujas
asas se enlagam, para a embalarem num coxim ideal de aspiragdes e
santos desejos. E, depois, ¢ muito triste vé-la, passados dois meses, a
fazer um rol de roupa suja, a acertar a gravata do marido, que vai ver o
cambio, ou, oh esséncia do materialismo! A pregar um botdo nas calgas
conjugais! (Castelo Branco 1982: 57).

Por demais elucidativo, o trecho aponta perfeitamente a tensao que fundamenta
todo o romance: o Romantismo e seus lugares-comuns e seu subsequente
desmoronamento. Camilo, estreante na cena literdria, em seu primeiro romance revela o
tom com que permeara toda a sua obra: o didlogo e a formacdo de seu romance pela
negacgao e pelo questionamento.

Neste trecho, como também o faz o autor de A4 Moreninha, Camilo utiliza
bastante bem e a exageragao as topicas do Romantismo, com suas palavras especificas:
“criacdes etéreas”, “virgem”, “sonhos diafanos”, “lindos mancebos de cabelos louros”,
“inocéncia”, etc. Em seguida, também langando mao do recurso comico, ja exposto a
partir do ensaio de Pirandello e da aproximag¢ao com a comédia antiga classica, Camilo
adverte para o contrario do que seria um casamento de “aspiracdes e santos desejos”:
numa descrigao rasteira e banalizada, a amante se vé diante da pequenez do cotidiano.

O autor, em varias de suas obras, dialoga com a tradicdo francesa do
Romantismo a partir de uma controversa relagdo, em que ora usa e abusa de suas ligdes,
ora coloca em questdo suas coordenadas. No romance estudado, o autor realiza uma
operacdo parddica que ultrapassa o tratamento das personagens femininas: poderiamos
classificad-lo como um anti-romance, na medida em que nega no proprio texto o enredo
que constroi. O principal recurso que utiliza € a meng¢do ao romance moderno-romantico
e suas caracteristicas e a subsequente obediéncia aos padroes literarios, mas sempre em
tom irdnico e zombeteiro. Vejamos alguns exemplos:

Fizemos dizer uma vez a D. Cristovao que tinha um filho chamado
Pedro. Este Pedro, com que abrimos esta historia, segundo nos era
permitido pelas leis do romance moderno, ¢ justamente o filho de
Cristovao da Veiga. (Castelo Branco 1982: 101).
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Agora, cumpridas as leis do romance moderno, fastidiosamente localista,

nao ha nada que se intrometa da histéria do padre mais romantico de que
ha noticia. (Castelo Branco 1982: 143).

Ha inimeras outras passagens que ilustrariam a ironia com que o autor conduz o
seu texto; no entanto, bastam-nos estes trechos para falar brevemente do procedimento
textual do qual faz uso o autor.

Lidando com as expectativas do publico leitor e com as caracteristicas dos
romances romanticos, Camilo se utiliza de um procedimento bastante engenhoso e
eficaz para o que deseja atingir. Situando a ironia em um nivel metalinguistico — isto € —
utilizando-se dela para comentar seu proprio romance, fazendo deste assunto que se
conta e que se comenta, Camilo revela que,

Este artificio faz com que a obra, de dentro de si, mostre que se sabe
como obra, ganhando autoconsciéncia. Ironizando a estoria que conta, a
obra desloca seu sentido, que passa a se situar na sua forma de
apresentacao enquanto arte. Fiel a sua condi¢gdo moderna, a forga deste
tipo de obra vem da reflexividade, que provoca o leitor pelo pensamento,
ao colocar em questdo o estatuto daquilo que esta diante dele.

Em suma, a ironia € o gesto pelo qual as obras de arte desestabilizam seu
sentido. (Andrade 2009:197).

Este artificio, da ironia situada num nivel metalinguistico, ¢ analisado e
sistematizado pelos primeiros romanticos alemaes. Parece-nos que a ironia deste ponto
de vista se aplica bastante ao procedimento camiliano: o autor, que através de seus
comentarios coloca em evidéncia seu proprio romance ¢ sua forma de aparentemente
“obedecer aos padrdes literarios”, como podemos ver nos trechos acima, provoca, na
realidade, por meio da ironia romantica, uma desestabilizacao do discurso e das figuras
do narrador e do leitor. E ndo somente: Camilo desestabiliza o préprio sentido do
romance que, “ao fazer referéncia a si mesmo, expoe seu carater ficcional, ao invés de
escondé-lo” (Andrade 2009: 196). As reflexdes tecidas pelo narrador “trazem uma
descontinuidade reflexiva para a continuidade narrativa, pela qual o enredo ¢ quebrado
ao acolher em si palavras que expde seu carater de obra” (Andrade 2009: 197).

Dessa forma, extravasando os limites do romance, Camilo insere nele sua ndo
concordancia e postura critica com relacdo ao Romantismo, por meio da ironia que
desestabiliza o plano do narrado, através do abusivo plano do comentado. No nivel do
comentario, em que o autor faz questdo de mostrar que “as filosofias sdo todas do
copista” (Castelo Branco 1982: 56) do manuscrito, isto ¢, do autor do romance, o
narrador desconstroi o enredo exageradamente romantico. Lembremos as palavras de
Schlegel, para quem a ironia ¢, ““(...) no interior, a disposi¢do que tudo supervisiona e se
eleva infinitamente acima de todo condicionado, inclusive a propria arte, virtude ou
genialidade; no exterior, na execu¢do, a maneira mimica de um bom bufao italiano
comum” (Schelegel 1997:26).

Assim, o narrador-autor se coloca como um ente superior que pode manejar da
forma como quiser seu texto, desestabilizando o entrecho de teor melodraméatico, mas
também ndo deixando de cedé-lo ao publico. Camilo adota uma atitude que lhe d4 maior
liberdade de movimentos, “permitindo-lhe servir-se de clichés sem os quais ainda nao
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poderia passar” (Coelho 1982:212), ficando ao final, no entanto, “na posi¢do de quem
supera a propria obra” (Coelho 1982: 212).

Assim posto, notamos estar diante de obras que se aproximam na medida em que
ambas apresentam meios de desestabilizar o discurso que os proprios autores
constroem, por meio de recursos ironicos, parddicos e cOmicos, como exposto
anteriormente. Por meio destes procedimentos, os autores ndo deixam de inserir-se na
tradicdo romantica, ja que seus textos revelam conhecimento acerca de seus lugares-
comuns, caracteristicas e topicas, embora ndo tenha sido nosso objetivo mostrar a
concordancia e “obediéncia” ao periodo, e sim seu desvio.

No entanto, pontuamos também uma diferenca entre os dois autores: mostrando
que a operacdao da ironia romantica de desestabilizacdo do romance e do discurso, e
consequentemente do narrador e do leitor, por meio da ironia como um problema, em
primeiro lugar, sobre a linguagem e que se refere a propria linguagem, ¢ caracteristica
do texto camiliano, que ndo somente pde em xeque a figura feminina, mas todo o
romance de molde romantico, desconstruindo-o e negando-o enquanto tal.

Também caberia dizer que cremos que a importancia literaria dos romances aqui
analisados nao residiria em sua contribuigdo para a pintura do quadro da Corte, da
provincia, do viver rastico do povo, e etc., como se quer em boa parte da critica
literaria. Os “belissimos quadros da vida das nossas cidades e vilas da provincia, dos
costumes e crengas do nosso romantico Minho” (Coelho 1982: 219) ndo constituem,
segundo nosso ponto de vista, o0 mérito principal do escritor portugués; nem tampouco
constituem o mérito principal de Macedo e de sua obra aqui analisada “os registros da
vida social da burguesia carioca da época” (Schindler 1997:155). Estes sdo, para
novamente falar em clichés, os comuns chavoes utilizados pela critica. Cremos, sim,
que o carater meritorio de tais obras estaria na arrojada empresa literaria de desmantelar,
ou pelo menos abalar, a rigida escola romantica, apontando engenhosamente seus
lugares-comuns e artimanhas repetitivas, por meio de diversos procedimentos que
desestabilizam os discursos, o narrador, os personagens € o leitor.

ALVARES DE AZEVEDO E A BINOMIA ESTILISTICA

Passando, agora, ao poema “E ela,...”, que se encontra na segunda parte da Lira
dos Vinte Anos de Alvares de Azevedo, veremos uma nova modalidade da musa
romantica: figurando como uma lavadeira que, maviosamente roncando e segurando o
ferro do engomado, excita os delirios do poeta!

A semelhanca do procedimento utilizado por Macedo, o eu lirico do poema
azevediano instaura um espelhamento que se verifica em toda a primeira estrofe, em
cada par de versos®:

E ela! é ela! — murmurei tremendo,
e 0 eco ao longe murmurou — ¢ ela!
Eu a vi... minha fada aérea e pura —
a minha lavadeira na janela. (Azevedo 2000: 275)

Devido aos limites e objetivos deste artigo, limitar-nos-emos a analisar apenas as quatro

primeiras estrofes, onde a figura feminina aparece ja com os contornos que definirdo a nossa analise. Para
leitura completa do poema, ver Alvares de Azevedo, Lira dos Vintes Anos, Sio Paulo, Atelié Editorial,
2000.
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Assim, ao gritar “¢ ela”, o eco ao longe também faz ressoar o encontro da
mulher amada; em seguida, apds pinta-la com cores acentuadamente romanticas pela
conotacao de “fada aérea e pura”, temos o rebaixamento, e o espelhamento inverso que
descaracteriza a mulher romantica como a “lavadeira na janela”. Novamente,
observamos o comico — pela percepcdo do contrario — e o parddico — pelo rebaixamento
da figura feminina, bem como atestamos a presenga da influéncia da comédia cléssica,
que ja apresentava “o espirito de troca com que sdo tratados os servos” (Candido
1981:63). Em suma, o poema opera uma dessacralizacdo da mulher romantica
idealizada, em que “as obsessdes romanticas sdo prosaica e ridiculamente
desmistificadas” (Camilo 1997:61).

Em seguida, mais algumas estrofes:

Dessas aguas furtadas onde eu moro
eu a vejo estendendo no telhado

os vestidos de chita, as saias brancas;
eu a vejo e suspiro enamorado!

Esta noite eu ousei mais atrevido,

nas telhas que estalavam nos meus passos,
ir espiar seu venturoso sono,

vé-la mais bela de Morfeu nos bragos!

Como dormia! que profundo sono!...

Tinha na mao o ferro do engomado...

Como roncava maviosa e pura!...

Quase cai na rua desmaiado! (Azevedo 2000: 275)

Novamente temos presentes os recursos do comico e do parodico, instaurando a
suposta “elevacao” da mulher romantica pelo prisma do eu lirico, que insiste em vé-la
como a mulher divinizada, haja vista a presen¢a de elementos fundamentais, tais como o
enamorado que observa o sono da amada, e a subsequente desconstrugdo, para nao dizer
aniquilamento, do perfil romantico criado pelo eu lirico imposto pela realidade: a
lavadeira, fatigada do trabalho manual, naturalmente adormece carregando a marca de
seu trabalho pesado e apresentando sinais de puro esgotamento. No entanto, o eu lirico
insiste em ver a cena e carrega-la de tintas romanticas, especialmente em dois aspectos:
na configuracdo da mulher e na descricdo de seu sono, operando um contraste radical
com o soneto “Palida a luz da lampada sombria”, em que a mulher ¢ realmente pintada a
romantica e observada em seu sono embalador.

E importante lembrar que esta contradi¢do entre as duas partes da Lira dos vinte
anos, denominada “Binomia” ¢ projeto do proprio autor, interessado em questionar o
“sentimentalismo tdo fashionable desde Werther e René” (Azevedo 2000: 192), assim
como o fazem os outros escritores aqui analisados:

Por um espirito de contradi¢do, quando os homens se véem inundados de
paginas amorosas preferem um conto de Bocaccio, uma caricatura de
Rabelais, uma cena de Falstaff no Henrique IV de Shakespeare, um
provérbio fantdstico daquele polisson Alfredo de Musset, a todas as
ternuras elegiacas dessa poesia de arremedo que anda na moda e reduz as
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moedas de oiro sem liga dos grandes poetas ao troco de cobre, divisivel

até ao extremo, dos liliputianos poetrastos. Antes da Quaresma hd o
Carnaval” (Azevedo 2000: 192).

Assim, observamos a existéncia de uma vertente da producdo romantica, que
compreende todos os autores analisados, que se apresenta de forma a ressaltar e criticar
o esgotamento de aspectos ligados a tematica amorosa e para a qual o “humor
representa um passo além, sem chegar, contudo, a uma ruptura definitiva com o
romantismo” (Camilo 1997: 54). Alvares de Azevedo, como outros poetas alemées que
Ihe antecederam’, apresenta uma “tentativa de superagio ironica de certas tendéncias da
lirica pré-romantica e romantica (poesia tumular, poesia oceanica, poesia romantico-
sentimental)” (Camilo 1997: 72). Ressaltemos que a atitude dos escritores tal como se
apresentam pela irOnica voz de seus narradores e eu liricos insiste em revelar uma
“recusa em adotar as convengdes poéticas que regulamentavam o ato criativo” (Alves
1998:70), na busca de legitimar, individualmente e potencialmente, a sua originalidade.

E importante assinalar, assim mesmo, que o intuito de suplantacio do
esgotamento da temdtica amorosa e dos lugares-comuns romanticos passa,
necessariamente, por uma analise critica e revisionista da propria escola. De maneira
semelhante ao trecho acima exposto do Prefdcio alvaresiano, em que o autor
sagazmente aponta que a “poesia de arremedo anda na moda” e que o preco do poeta se
converte em um apoucado “troco de cobre”, comenta Camilo Castelo Branco no
prefacio ao Anatema:

Nao queremos enviesar apontoados de palavras eufonicas ao avelhado
véu de mistérios com que por ai se enroupa o romance chamado da
época. Filho legitimo da literatura palpitante de atualidade, chamam-lhe
uns (...).

(..).

O que ¢ certo ¢ que existe uma escola romantica, democratica, social e
regeneradora. Ndo tem academias, nem paragem determinada. E imensa,
elétrica e onipotente. La € que se aprende a agradar as turbas (...) (Castelo
Branco 1982: 10, grifos do autor).

Observamos, dessa forma, que em todos os textos romanticos estudados, para
além da atualizagdo de procedimentos que ultrapassam a velha e repetida tematica
amorosa ¢ do idealismo, tais como o humor, o comico, a parddia e a ironia, temos
também a presenca de uma visada critica dirigida ao préprio Romantismo enquanto
escola e periodo literario. Todos os escritores mostram-se, assim, estar conscientes de
sua inser¢do dentro de um panorama mais amplo e abrangente: o da arte e do sistema
literario. E, portanto, licito afirmar que h4 uma vertente significativa de nossa produgio
romantica preocupada ndo somente em “agradar as turbas”, mas também em provocar o
questionamento e a reflexdo sobre a arte, por meio da critica que subjaz aos conceitos de
ironia e parodia. Lembremos as palavras de Kierkegaard, para quem “a discrepancia,
que a ironia estabelece com a realidade, ja esta suficientemente indicada quando se diz
que a orientagdo irdnica é essencialmente critica” (Kierkegaard 2006:238). E, dessa

3 . ~ { A . ~ .
A respeito das relagdes entre Alvares de Azevedo e os romanticos alemaes, ver Vagner Camilo,

Risos entre pares: poesia e humor romdnticos, op.cit.
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forma, por meio da ironia que o escritor podera “tornar-se o préprio critico de sua obra,

sistematizando, assim, a obra singular” (Alves 1998: 90). Essa reflexdo acerca da arte

embutida na obra romantica ¢ uma verificagdo que esta nas raizes da formagdo do

romantismo alemao, cuja concepcao preconiza que “o proprio poeta deve ter uma teoria
artistica integrada na obra que constréi” (Alves 1998: 72).

As consideragoes tecidas até o presente momento ja seriam suficientes para que
reléssemos o0s nossos classicos romanticos com novos Oculos, atentando as entrelinhas
dos textos e suas irOnicas paragens. Reler os intersticios da produg¢do macediana,
camiliana e alvaresiana sob o prisma da literatura comparada ¢, sobretudo, provocar
uma nova reflexdo a respeito do (ultra) romantismo brasileiro e portugués, atentando a
vertente humoristica que permeia tais escritos. No entanto, para finalizar este percurso
um tanto quanto sinuoso, em que os irOnicos narradores e as comicas personagens
desnorteardo aqueles para quem o Romantismo ¢ sinal de, sobretudo, amor platonico e
irrealizdvel, € necessario pontuar uma diferenca significativa entre os textos analisados.

A binomia estilistica do projeto alvaresiano, tal como € concebida no ja citado
prefacio, consiste na “postulagdo de principios estéticos antindmicos” (Alves 1998: 69).
Continua a autora:

Encontram-se, ali, temas e dispositivos técnicos que, atuando num
primeiro momento como fatores rigidos, absolutos na legitimacao de uma
determinada concep¢dao de poesia, vém a ser, num segundo momento,
fonte de riso e de escarnio indicando que, agora, esses mesmos
elementos, numa inversdo especular, tornaram-se avatares da

negatividade.
Nesse conjunto, a formagdo de um sistema estético por meio da
justaposi¢do de concepgdes duais e antagénicas — ilustrado pela

personalidade lirica que ora ¢ assumida de maneira idealista e confiante,
ora esta voltada para a autonegacao — (...) (Alves 1998:69).

b

Ja explicitamos anteriormente que as ideias de “espelhamento inverso” e de
autonegacao estdo presentes também nas obras de Macedo e Camilo, que ilustram a
perfeicao os procedimentos do comico, da parddia e da ironia. Todos eles partilham o
fato de estarem ligados a um contrario, a uma negatividade absoluta, que instauram um
questionamento ou mesmo um aniquilamento da matéria narrada. Nao seria, portanto,
novidade aproxima-los deste ponto de vista, agora que estamos a par do projeto da
binomia estilistica.

No entanto, € necessario pontuar uma diferenca entre os textos: ao passo que o
contraste das caracteristicas romanticas e anti-romanticas encontram-se lado a lado nos
textos camiliano e macediano, numa tensdo manifesta, alternadamente construindo e
desconstruindo as topicas do Romantismo, na Lira alvaresiana esse procedimento
realiza-se separadamente e ¢ devidamente explicitado por seu autor através do ja
referido preficio que da abertura a segunda parte da obra. Dessa forma, ao passo que a
potencialidade do humor e da ironia dos romances de Camilo e de Macedo encontra-se
em pleno vigor, operando um contraste absoluto que tem lugar no proprio seio da
narrativa, na Lira dos Vinte anos ‘(...) nosso poeta anulou a possibilidade de tensdo
entre os termos e, com isso, a fusdo dos contrarios ndo chega a ser levada a termo,
permanecendo a meio caminho” (Camilo 1997: 61). Assim, “os termos antagdnicos
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existem, s6 que mantidos a distancia, manifestando-se separadamente, e nisso reside o
problema” (Camilo 1997: 61, grifos do autor).

Nao cremos que nesse procedimento residiria um problema, tal como afirma
Vagner Camilo, j4 que a fus@o dos contrarios e a colisio entre Romantismo e
autonegacao se dao de qualquer forma na Lira alvaresiana; no entanto, em concordancia
com o que diz o autor, ha, de fato, um esmorecimento da tensdo e da dissonancia
quando se 1éem as distintas partes da obra separadamente.

Concluimos, assim, que a despeito do humor e da ironia estarem presentes em
diversas obras do Romantismo brasileiro e portugués, constituindo-se como quinhao
significativo de nossa produgdo romantica, ha diversas formas de construi-lo e modula-
lo nos textos; assim mesmo, mais uma vez as obras de Camilo e Macedo, ao contrario
do que parece ver a critica, afirmam-se como producdes representativas da vertente
humoristica do Romantismo.

Por fim, ressaltamos a necessidade de se pensar a literatura oitocentista
produzida no Brasil e em Portugal através da perspectiva analitica da literatura
comparada, fazendo-as dialogar entre si e com as outras tradigdes literarias. Dessa
forma, nosso objetivo foi matizar a leitura habitual que se faz destas obras, segundo a
qual estamos diante de “copias” bem acabadas do Romantismo, e mostrar que, entre
lagrimas e risos, os autores encontraram novas formas e meios de lidar com a tradi¢ao,
superando seus clichés e afirmando seu mérito literario.
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