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RESUMO: O presente ensaio visa tecer relacao entre literatura e psicanalise a partir da
priorizacdo de um enfoque do amor na novela “Buriti”, de Guimardes Rosa. Por
acreditar que o tema paira ndo somente na esfera fisica hominal, como também
impregna a atmosfera natural do sertdo, verificar-se-a o tacito corpo de baile de uma
vertente amorosa, o erotismo, entre alguns dos personagens, o que concede margem
para a abordagem de instancias psicanaliticas, a saber, alteridade e pulsdes, sobretudo.
PALAVRAS-CHAVE: Guimaraes Rosa. Amor. Natureza. Psicanalise.

ABSTRACT: This paper aims to establish relationship between literature and
psychoanalysis from a focus on prioritization of love in the novel “Buriti”, by
Guimaraes Rosa. Believing that the issue does not hover in the physical realm, but also
pervades the natural surroundings of wilderness, there would be a tacit “ballet” of a
love, eros, among some of the characters, which gives margin to the psychoanalytic
approach of instances, in that case, alterity and urges, mainly.
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Os “prosoemas” “Campo Geral”’, “Uma estoria de Amor”, “Dao-la-la-1ao”,
“Buriti”’, “Recado do Morro”, “Cara-de-Bronze” e a “A Estoria de Lélio e Lina”,
constituiram originalmente Corpo de Baile, langado em 1956, por Guimaraes Rosa. A
partir da 3* edicdo, 1964, a coletdnea fora editada em trés volumes: Manuelzdo e
Miguilim, No Urubuquaqud, no Pinhém e Noites do Sertdo. Em todos se verificam
inovacoes linguisticas e estilisticas, descrigdes relativas a flora e a fauna, personagens
singulares em intima comunhdo com o meio, enfim, elementos tipicos da retdrica
rosiana apreendidos pela critica desde a estreia. No momento, priorizar-se-a “Buriti” no
que tange a uma faceta do amor ja que o tema se dispde a matiza¢des varias, quando se
ressalta que as fronteiras em Rosa ndo sdo, de modo algum, nitidas e precisasz. Logo, o
tema selecionado dialoga com outras areas do saber, no caso, com a sociologica’
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* ¢[...] Naturalmente, eu mesmo [Guimardes Rosa] reconheco [...] O mais importante, no livro, o
verdadeiramente essencial, ¢ o contetido. A tentativa de reproduzir tudo, tudo, tom a tom, faisca a faisca,
golpe a golpe, o monologo sertanejo exacerbado, seria empreendimento gigantesco e chinesamente
minuciosissimo, obra de ardua recriacdo, custosa, temerdria e aleatoria.” (“Correspondéncia a Curt
Meyer-Clason”. Rio de Janeiro, 17 jun. 63. ARQUIVO JGR — IEB/USP.
? A relagio literatura/sociedade aqui ndo implica em reducionismo da primeira em detrimento da outra, e
sim em aparato tedrico auxiliar no processo interpretativo, pois “a literatura, como fenémeno de
civiliza¢do, depende, para se constituir e caracterizar, do entrelacamento de varios fatores como os
sociais. Mas, dai a determinar se eles interferem diretamente nas caracteristicas essenciais de determinada
obra vai um abismo” (Candido 1965: 13).
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(patriarcalismo), mitologica, filoséfica, pois um motivo tem a virtude de suscitar uma
rede de “relagdes em torno dele” (Cortdzar 1974: 151-7), “acordando imagens,
sentimentos ¢ ideias latentes” (Calobrezi 2001: 17). Pela metafora “corpo de baile” que
intitula a obra na qual a novela em andlise se insere, esclarece-se que o amor se
configura nela como a danca matriz que se desenvolve sobre varios passos € compassos,
formando um Corpo de Baile coeso e multifacetado. Em vista disso, consideragdes
estabelecidas pela critica propiciardo material para reflexdo e cotejo com a trajetéria
deste ensaio.
Assim, o amor em “Buriti” se enraiza a outros referenciais, como, por exemplo,
o da modernidade que, ainda sutilmente, ¢ um traco iminente na historia. Sendo assim, ¢
preciso iniciar discordando, parcialmente, da assertiva do critico André Pessoa (2010),
que considera Corpo de Baile como volume rosiano que conota um Brasil ainda ndo
tocado pela modernizagdo posta com politica de integragdo nacional iniciada nos anos
50 e radicalizada no periodo da ditadura militar. Em carta de 25 de novembro de 1963 a
Bizzarri, entre comentdrios sobre a concepgao do volume, Rosa explicita que “o sertdo ¢
de uma autenticidade total”, que quando escreveu o livro, ele “vinha de 14, dominado
pela vida e paisagem sertanejas. Por isto mesmo”, acha posteriormente “que ha nele
certo exagero na massa de documentacao” (Rosa apud Bizzarri, 2003: 90).
As relagdes estabelecidas entre Historia e Literatura, Candido (1999) observa
que em literatura o que fala mais alto ¢ a for¢a do discurso, a capacidade que tem o
escritor de arranjar as palavras de maneira que elas suscitem uma “representacao”, mais
do que um “registro”. E o teor literario que faz a verdade da escrita, porque permite
transformar o fato em significado. O resultado ¢ um mundo além do nosso mundo, que,
no entanto, nos faz compreendé-lo melhor (Candido 1999: 78). Logo, ¢ licito supor que
se “Buriti” ndo concede amostras de que fora radicalmente tocado pela modernidade
historico-social da época de sua enunciagcdo, também ndo concede aparéncia de sua
nulidade. Ela, a meu ver, faz-se sob a faceta de tensdo entre duas forgas — o arcaico € o
moderno, o velho e o novo, o tradicional e o burgués — travestidas em varios matizes.
Lalinha ¢ uma moca “fina, criada e nascida em cidade maior”, extremamente
distante do ambiente conservador da cidade do sogro 16 Liodoro tanto no aspecto fisico,
como no comportamental, ideologico: “Sua fei¢do — os sapatinhos, o vestido, as maos,
as unhas esmaltadas de carmesim, o perfume, o penteado” (Rosa 1969: 631-2), o habito
de jogar, fumar. O jogo € um habito antigo entre as mulheres, entretanto a modernidade
estd nas piteiras e no fato de ela fumar em publico, algo que a personagem faz na roda
de canastras com Liodoro e Gualberto. Lala chega da cidade repleta de “malas e
canastras” (Rosa 1969: 163). Jodo Fagerlande (2009: 202) escreve que o jogo de baralho
¢ um fator fundamental em sua trajetoria na novela, e ele aparece aqui prenunciado pelo
termo canastra, que referencia ndo apenas a uma caixa (no plano literal), mas também a
predisposicdo animica ao jogo (no plano metaforico). A linguagem empregada revela na
homonimia o potencial da personagem para esta atividade. O jogo que Lala pratica,
porém, ndo ¢ o buraco, mas sim a bisca. “Bisca”, além de designar um determinado jogo
de baralho, ¢ também sindnimo de prostituta, sendo inclusive utilizado nesta acepcao
por Rosa na novela “Ddo-Lalalao”. Um aspecto que também chama atencdo para as
minucias da obra rosiana ¢ o emprego da construgdo “jogar a bisca” (Rosa 1969: 781).
A expressdo pode ser lida como equivalente a a maneira de, que caracteriza o modo
como Liodoro e Lala se relacionam através das cartas, revelando a forca de Eros
implicita no aparente momento de lazer.
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Ao ser conduzida para a fazenda do sogro, depois que Irvino a abandona, ela
inicia propriamente o processo de alteridade, quando se demarca que “ndés nos
constituimos somente nos opondo entre nds; noés nos definimos somente nos
comparando entre nos; € ndo chegamos a nos conhecer a ndés mesmos quando
conhecemos somente a n6s mesmos” (Brunetiére apud Nitrini 1997: 21). Os respectivos
habitos e costumes geram estranheza ao povo do sertdo, pois naquela figura era “Tudo
inesperado, tdo absurdo, [que] a gente ndo cré estar enxergando isto, aqui nas brenhas,
na boca dos Gerais” (Rosa 1969: 632).

O tema da alteridade, a questao do outro, aqui, se apoia na teoria freudiana, que
considera o outro como aquilo que ¢ percebido pelo eu. O diferente € sempre o outro e
“a partir do outro, eu me reconheco com minha alteridade-estranheza” (Kristeva 1994:
192). A alteridade destaca-se sobre variados angulos, quando destacamos, no corpus
literario, o fator cultural e o grupo social. Por estes, Lalinha “Descobria tantas coisas”
(Rosa 1969: 800-1) nela submersas. A moca citadina, pelas caracteristicas peculiares
muda, assim, o ritmo do campo, tornando todos e tudo mais intenso e ativo. Liodoro “se
retraia [...]; era preciso espreitar, sob capa de raras instancias, seu vir a vir, suas
trémulas escapadas” (Rosa 1969: 630). E tal modificagdo surge mesclada pelo ambiente
sertanejo que se contamina de erotismo e sensualidade conotados pela linguagem
aludida, numa comunhdo entre fundo e forma narrativa. Na e pela natureza/linguagem,
em tudo, o aflorar sensualizado:

Agora, maio, era més do mais de florezinhas no chao, e nos arbustos. E o
pau-doce, que da ouro, repintado. [...] E a faveira cacheada festiva. E o
pau-terra. — “Elas quiseram parada, um demordo...” Maria da Gloria e
Dona Lalinha. O pau-santo comegado a florir: flores alvas, carnudas,
mel-no-leite [...]. Colhiam daquelas flores, as mal-abertas — que nem ovos
cozidos, cortados pelo meio; as abertas todas: como ovo estrelado, clara
a gema. — “Mulheres tém a idéia sem sossego...” Nho Gualberto ria em
cima de seu mole cigarro. [...] Moderava um desdém, pelas mulheres
[...]. Assim, de mistura, uma admira¢do com gulodice, que ele nao podia
esconder. — “Mulher tira idéia é do corpo...” (Rosa 1969: 672, grifos
meus).

As expressdes “buriti” e “brejdo” fazem ressoar certa erotizacdo que eleva a
descrigdo para a ordem do sensivel. “Buriti”, da familia das arecéceas (antigas
palméceas), ¢ palmeira que, embora se associe a termo feminino, em linguagem
psicanalitica, designa-se como simbolo falico, por encarnar o 6rgdo sexual masculino;
enquanto “brejdo” — termo masculino — referenda o 6rgdo feminino: “O buriti-grande
era um coqueiro como os outros, os buritizeiros todos orlavam o brejdo, num arco de
circulo” (Rosa 1969: 684); “[...] o Buriti-Grande! Descomum. Desmesura.” (Rosa 1969:
662); “E o Buriti-Grande. Teso, toroso.” (Rosa 1969: 663); “O buriti-grande, um pau-
real, na campina, represando os azuis e verdes.” (Rosa 1969: 670); “Do Brejao [...],
escorregoso, seu tijuco, seus lameiros, lagdas. Entre tudo, flores. A flor sai [...] de entre
escuros paus, lobregos [...] E [...] os buritis [...] sobressaindo delas, erecto, liso, o
estirpe” (Rosa 1969: 680).

O Brejao-do-Umbigo, que “engana com seu letargo” e “Dava cheiro. Dava
febres” (Rosa 1969: 692), e o Buriti-Grande, que “Dominava o prado, o pasto, o Brejdo,
a mata negra a beira do rio, e sobrelevava, cerca, todo o buritizal” (Rosa 1969: 693),
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tornam-se, nas palavras de Maria Leonel e Edna Nascimento (2007: 262), os atuantes de

uma historia sagrada, de um mythos que brota naturalmente de seu ethos. Tal fendmeno

proclama que Guimardes Rosa se capacitou a perceber um universo e cristaliza-lo em

emocdes e simbolos, para, num dado instante, devolvé-lo (catharsis) com soma de

subjetividade artistica propria, isto €, de respectivo estilo, em extensdo da palavra,
criador (Santos 1978: 70).

Na “for¢a erdtica irresistivel” do Buriti poder-se-ia dizer que reside uma pulsao
atrelada ao desejo. De acordo com Freud, em Psicologia de Grupo e A Andlise do Ego (vol.
XVIII, 1976: 91), o outro pode ser visto como modelo, objeto, auxiliar ou oponente,
dependendo das relagdes estabelecidas pelo individuo com pais, irmaos, objeto de amor,
amigos, médico. Consequentemente, essas “distingdes classificatorias” tém grande
importancia para o sujeito, pois ¢ mediante o confronto que a propria estranheza ¢
percebida, por trazer a tona desejos insuspeitados e atitudes inesperadas; sendo uma de
suas manifestagcdes possiveis, as pulsdes sexuais.

Desde o primeiro encontro, Lalinha se impressiona com 16 Liodoro. Na
comunhdo homem/natureza, a voluptuosidade dele surge atada a impoténcia da
palmeira, do grande buriti que contorneia a fazenda do patriarca: “grande, era que ele
nao mostrava de si sendo a forma. Forca cabida, como a de uma arvore, em ser ¢
vivescer” (Rosa 1969: 687). A impressao suntuosa vai aos poucos se tornando
encantamento erotizado® despertado justamente pelo diferente desse outro: “Os modos
de 16 Liodoro — que convenciam, fora de todo costumado. Uma presenga com pessoa,
feito uma surpresa, mas sem o gume de surpresa, firme para confianga, como o chao,
como o ar.” (Rosa 1969: 705). A postura imponente, segura €, no entanto, apenas uma
das facetas do chefe de familia, que dispde, como os demais personagens, de “duas
personae”. Uma, durante o dia, surge pautada pelos costumes, pelo sagrado, pela moral
do sertdo, quando os papeis sociais sdo preservados: “Somente que o amor dele [i0
Liodoro] pela familia, pelos seus, era uma adoragdo, uma vasteza. [...] prezava o inteiro
estatuto de sua casa” (Rosa 1969: 644). A luz do dia prevalece a razdo, organizando o
mundo; a noite, aflora-se o sensivel, o corpo, o profano, as pulsoes.

Freud apresenta a pulsao (7rieb) como “uma representagdo psiquica das
excitacoes, oriundas do interior do corpo ¢ chegando ao psiquismo, como uma medida
de exigéncia de trabalho que ¢ imposta ao psiquico em consequéncia de sua ligacdo ao
corporal” (1969: 17-8). Sumariamente seria uma representacao dos estimulos corporais.
Joel Birman (2009: 97) esclarece que as intensidades pulsionais seriam perturbadoras
pela sensacdo de desprazer que produziriam de acordo com tabus pré-estabelecidos. O
trabalho resulta em duas modalidades de representantes: o representante das excitagdes
(representante-representagdo) inscrevendo-se no registro da representa¢do (Lalinha); e
o representante das pulsdes (representante afetivo) inscrito no registro do afeto (id
Liodoro).

Amalgamadas aos personagens, as pulsdes contaminam (marcadas pelo barulho
do monjolo, que bate sem parar, como a laténcia do sexo nos serdes da fazenda Buriti) o
ambiente natural, relagdo que se visa a configurar, pois, “Sertdo ¢ isto: o senhor empurra
para tras, mas de repente ele volta a rodear o senhor dos lados. Sertdo é quando menos
se espera; digo”. (Rosa 1969: 718). Por insistir na dupla face do patriarca do Buriti

* A respeito do erotismo, pontua-se que “No texto filmico, as cenas dos pares Liodoro/Lalinha, Maria da
Gloria/Lalinha, a linguagem sincrética verbo-sono-visual do filme fazem os signos desbordarem ao
extremo do erotismo, pois o desejo, o corpo, afloram em todas as linguagens.” (Leonel & Nascimento
2007: 265).
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Bom, nota-se que a prudéncia, a ponderagdo virtuosa era reservada ao ambiente sagrado

da familia, ao espago privado, enquanto que na esfera publica imperava o profano, o
saciar das pulsdes, pois

[...] ele tem mesmo mais for¢a no corpo, acoite de viver, muito mais do
que o regular da gente. [...] Aqui, confio ao senhor [...] com toda reserva:
fraqueza dele ¢ as mulheres... Dentro de casa, compadre i6 Liodoro ¢
aquela virtude circunspecta, nio tolera relaxamento. [...]. Mas, por em
volta, sempre teve suas mulheres exatas. De tardinha, de noitinha, 16
Liodoro tem cavalo arreado, sai, galopa, nada ndo diz. Tem vez, vem so
de madruga. Esse homem ¢ um poder, ele ¢ de ferro! Dentro de casa, um
justo, um profeta (Rosa 1969: 654).

No espago noturno da estdria, as paixdes acontecem em crescente. Os
sentimentos expressos por palavras — os galanteios que Nho Gualberto dirigia a Gloria,
as conversas das duas mocas, as expressoes de deslumbramento de i6 Liodoro frente a
beleza da nora — pouco a pouco se cambiam em agdes. Essa transformacao ¢ relatada
pela introducdo de varias vozes na narrativa, como assinala Wendel Santos (1978: 88).
O carater polifonico em “Buriti” permite que se distingam percepcdes diferentes do
sertdo e se configurem modos diversos de cada personagem efetuar processo de
subjetivagdo proprio, ou seja, realizar-se como sujeito.

Ao contrario da excitagdo, a pulsdo nao ¢ for¢a de impacto tnico € momentaneo.
Caracteriza-se antes como uma “forca constante”, sem possibilidade de fuga porque ¢
proveniente do interior do organismo. A forma de regulad-la ¢ “encontrando outros
meios para satisfazer sua exigéncia” (Birman 2009: 79). Destarte, apesar da prudéncia
enquanto pai, chefe de familia, Liodoro ndo contém as pulsdes sexuais, mas, também
nelas, demonstra poder de mando, ndo se deixando levar por leviandades instintuais que
poderiam corromper-lhe a moral de patriarca, o que abalaria — consequentemente — a
figura publica e privada. Por conseguinte,

[...] ndo era para sentir paixdes, ceder-se. Nele escasseava, por certo, a
impura substancia, que arde porque necessita de gastar-se, ¢ chameja
arroxeada, na paixdo — que ¢ o mal, a loucura da terra. [...] Assim ele
circunvagava o olhar. Também praticava, constante, um habito ou
preceito de moderar-se, no trato com as criaturas femininas, que eram sua
familia; delas, sem desapreco, nem desafeicdo, ele pareia contudo
gravemente muito apartado (Rosa 1969: 687).

Freud, em As pulsées e seus destinos (1969: 20), classifica as pulsdoes em:
pulsdes do eu ou autoconservagdo e pulsdes sexuais. Tal oposicdo ja fora proposta nos
Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (2002). Neste, as pulsdes de
autoconservagdo nao sdo investidas pela libido, mas pela energia do interesse,
destituidas de qualquer erogeneidade. Com a nova leitura tedrica, sustenta o conflito
psiquico que se dé entre os registros do eu e da sexualidade, no qual o eu ¢ também
libidinizado. Como exemplo, cita o olho que tem, além da fun¢do de ver
(autoconservacdo), a de olhar e ser olhado (sexual). Ou seja, “as pulsdes do eu seria
também sexuais” (Birman 2009: 108). Somente nos anos 20, com “Além do principio
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do prazer” (2006), Freud restabelece o dualismo pulsional quando passa a opor pulsdo
de vida (Eros) a pulsdao de morte (Tanatos).

Pela narracdo, nao somente as pulsdes se revelam, como também sao tecidas a
comunicagdo com o outro, a alteridade de Lalinha. Quando o discurso passa, na segunda
parte do livro, da posse de Miguel para a dela, pode-se distinguir com maior fortaleza o
erotismo que paira entre varios dos personagens. Toda a sensualidade dos personagens
vem a tona na narrativa de Lalinha. Frente ao conflito pessoal e acolhimento geral de
todos no Buriti Bom, as noites do sertdo tém Liodoro como protagonista e Lalinha como
expectadora, que necessita conservar a propria solidao, sem “receber o prazer de outro
homem” (Rosa 1969: 649). Mas a situacdo nao se alonga, pois passa a se interessar pelo
proprio sogro; bem como a se envolver sexualmente com Gloria que — mesmo
apaixonada por Miguel, que ainda ndo voltara — entrega-se também a Nho Gualberto
Gaspar. “O amor ndo precisava de ser dito. Maria da Gloéria ela era cadeiruda e seiuda,
com olhos brilhantes e pele bda e pernas grossas [...]. Abracava-a. Cingi-a pela cintura
[...]- Maria da Gloria tinha encorpo, tinha gosto, tinha cheiro. (Rosa 1969: 702)

Freud (1969: 220) registra quatro destinos possiveis da pulsdo: a inversdo em
seu contrario, a volta contra a propria pessoa, o recalque e a sublimag¢ao. No momento,
interessa se ater aos dois primeiros. A inversao em seu contrario distingue-se, em uma
observacdo mais proxima, em dois processos diferentes: na mudanga de uma pulsao da
atividade para a passividade e na inversao de conteudo. Exemplos do primeiro processo
sdo os pares de opostos sadismo-masoquismo e voyeurismo-exibicionismo. Na inversao
para a finalidade ativa (torturar, observar), coloca-se a finalidade passiva (ser torturado,
ser observado); de contetido: transformagdo do amor em 6dio. Esclarece-se ainda que a
volta contra a propria pessoa inclui o observar do proprio corpo. O essencial no
processo €, portanto, a mudanga do objeto em uma finalidade que nao se alterou.

Lalinha parece pairar sobre o par exibicionismo/voyeurismo. “No exibicionismo
o eu se olha a si mesmo e ndo a outro; partilha do gozo daquele que lhe perscruta com o
olhar, desnudando e se apossando do seu corpo” (Freud 1969: 140). Ela sabe e desfruta
da sensualidade feminina, sobretudo quando objetiva seduzir Liodoro, na intengdo de
leva-lo para o quarto: “Fitava-o com amor: e era como se tirasse faiscas de uma enorme
pedra. Nao, nao queria ser ma. Ousou: — “Acha bonitos os meus seios, vestida assim?”’
(Rosa 1969: 796). Distintamente, o voyeurismo se dirige a um objeto estranho € ndo a
zona/orgao erogeno do proprio corpo (Freud 1973: 25), o que fica aludido na relagao
dela com Glorinha: “~ ‘Lala... Lala...” Tateando, pegando-lhe um brago, era ela,
Glorinha estava ali, a beira de sua cama. — ‘Gléria!’ / J4 a abragava. Nao soube como
acendeu a luz. E as duas estavam de pé. Glorinha, o bater de seu cora¢ao, um rubor”
(Rosa 1969: 798-9).

Lala, mediante a recusa de Liodoro (alvo primordial de sua pulsdo) no que tange
a satisfacdo do desejo fisico, passa pelos dois estdgios. Nao apenas exibe com
propriedade a sensualidade corporal, como se satisfaz eroticamente com o sogro,
embora esta satisfagdo so se consuma de fato na ultima noite da narrativa, depois que a
mulher pela qual fora trocada fica gravida, sendo algada, entdo, a condigdo de esposa e a
outra de ex. Seja como for, a pulsdo ai busca “apenas o prazer e a diminui¢do do
desprazer na sua volipia pela afirmacdo da vida” (Freud 1969: 14). Roncari, em sua
aula 3 (16/04/2010), da disciplina “Os Demonios do Amor e da Mercadoria no Reino do
Buriti Bom”, ministrada no I semestre de 2010 (FFLCH — USP), a respeito da
personagem, menciona que, no Buriti Bom, ela vive dois momentos: um de descoberta e
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consciéncia do outro, e outro de conhecimento de si mesma a partir daquele, ou seja,
expressivo processo de alteridade.

Ela ¢ o contraste de Liodoro. Encontra-se em plena posicdo de instabilidade
(abandono, rejei¢do), enquanto ele — ininterruptamente — mostra-se pleno de si, no
querer, fazer, pensar. Se ele ¢ imagem de poder, seguranga, controle; ela é o oposto, ¢ a
narrativa avulta isso por meio de alguns indices, como a rede (objeto de fragilidade),
local em que se encontra quando faz aflorar uma de suas lembrancgas dele: “I6 Liodoro,
diante dela, era um grande amigo estranho? Um peso, um respirar, uma forma” (Rosa
1969: 796). A pagina 801, tece demorado retrato imaginario do mesmo, que convém
acompanhar a transcricao de certos trechos:

[6 Liodoro. [...]. Punha a grande capa fusco-cinzenta, alargava-se seu
vulto, ndo receava montar e sair, nos dias de chuva. Escovava o cabelo,
[...] o chapeldao ainda derrubado as costas [...]. Chegava, [...], um sorriso
de fortes brancos dentes [...]. Tinha pélos ruivos nas costas da mao, a
mesa comia ligeiro, mas tao discreto. [...] Os vaqueiros respeitavam-no e
obedeciam-lhe com prazer [...]. No quarto-de-fora guardava seu selim
pradense, e a sela maior, tauxiada, seus apeiros ornados de prata; 14 tinha
os livros de escrita, e a pilha de cadernetas, na escrivaninha. [...] Tudo
geria, com um silencioso saber, despreocupado. O espago da testa, os
labios carnudos, suas grandes sobrancelhas. Era espadatdo e grande, e
forte, ndo, ndo era corpulento. [...] Todas as pecas de sua roupa
cheiravam bem, arrumadas nos gavetdes da comoda, com feixes de
raizes-de-cheiro (Rosa 1969: 801).

Elencando caracteristicas fisicas, se demorando na descricdo do quarto, se
atendo aos minimos pertences de Liodoro, ela passa, paulatinamente, da contemplacao a
inquietagdo, se perguntando o que ele buscava nas mulheres noturnas, o que elas lhe
ofereciam, até chegar a indagacdo principal do devaneio que parece atordoa-la: o que
ele queria dela. Da sua parte, vai se firmando a ideia de que, do desejo profano, do
saciar das pulsoes, pela alteridade, ela passa a se interessar, de fato, por aquele modo de
vida, dando mostras de que estava e, mais que isso, supunha ocupar o lugar de matriarca
na familia, pois tinha requisitos para tanto: “Dona Lalinha — a das mais mimosas
prendas — conforme se diz: moga-da-corte, dama do reino, sinha de todo luxo — e linda
em dengos, que nem se inventada a todo instante diante dos olhos da gente” (Rosa
1969: 643; grifos meus). Além disso, o “Buriti Bom formava uma fei¢do de palacio. [...]
Faltava uma dona; porque 16 Liodoro, conquanto rijo fogoso e em saide como
autoridade, descria de se casar segunda vez.” (Rosa 1969: 642, grifos meus).

Desenvolver os “lagos afetivos” possibilita a inibi¢cdo do o6dio e da agressividade,
os impulsos cruéis e hostis para com as pessoas, algo que Lalinha toma para si desde o
inicio, quando o sogro a busca na cidade, gracejando: “— Perdi um marido... e ganhei
um sogro...” (Rosa 1969: 710). Em Psicologia de Grupo e Analise do Ego (1976), Freud
advoga que “no desenvolvimento da humanidade como um todo, do mesmo modo que
os individuos, s6 o amor atua como fator civilizador” (Freud 1976: 130). Lala passa a
desejar um amor mais solido, maior, sagrado, e ndo mais puramente profano como
vinham insinuando suas seducdes: “Nao, ndo queria apenas dar-se aqueles olhos: que
eles revolvessem e desfrutassem seu corpo, suas finas feicdes” (Rosa 1969: 796).
Paradoxalmente, ela “Depressa, devagar, se entregava, se confazia aquela nova vida”
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(Rosa 1969: 711) que Liodoro ndo acata por completo, vez que a moral patriarcal insiste

em se perpetuar, pois “‘o Buriti Bom era um belo pogo parado. Ali nada podia acontecer,

a ndo ser a lenda”, ideia que se enfatiza com a imagem do ranger do monjolo, qual “uma
velinha acesa no deito do vento” (Rosa 1969: 688).

Nao somente por meio do relacionamento com Liodoro, mas também com Maria
da Gloéria, Lalinha conseguia despertar “um sentimento sério de si mesma. Avaliava-se
mais velha, ajuizada. Nesses momentos era que podia deter uma nog¢do habil de sua
experiéncia” (Rosa 1969: 703). E tal como notara a qualidade no (ex-) sogro, ela
“sempre se vigiava” (Rosa 1969: 703). A alteridade, assim, aflora na linguagem e
deserta veladas intengdes de Lalinha, que, pode-se dizer, literalmente, “jogava com 16
Liodoro. Nao falam: parece que o jogo ¢ de proposito para um siléncio. Dona Lalinha
sabe se recolher, [...] delicada a dimensdo do corpo. Ela se defenderia? Mas Maria da
Gloria sorri e se ocupa, se satisfaz em suas formas.” (Rosa 1969: 695).

Liodoro, por sua vez, ciente dos movimentos libidinosos dela, “empunhava o
jogo, sobranceiro, ndo vergava os ombros. Onde um homem, em limite em si; enquanto
persistisse no posto, a honra e o destino dos filhos estavam resguardados” (Rosa 1969:
696). Consequentemente, tornam-se mais intensas as saidas pela noite do sertdo: “Io
Liodoro regressa a casa as vezes ja no raiar das barras [...], lavourando de amor a noite
inteira” (Rosa 1969: 700).

O sertdo do Buriti Bom ¢ o mundo do humano, figurado pela marcante presenca
do monjolo que, de “par em par de minutos” (Rosa 1969: 631), range, demarcando a
vida regrada do dia-a-dia, a rotina (didria), que Lalinha rompe. O fato de “ndo
reconhecer o outro inviabiliza a convivéncia das individualidades” (Calobrezi 2001:
51). O contato com o diferente, em geral, pode propiciar o desencontro. Mas Lalinha
reconhece e aceita os desiguais (Crochik 1994: 190-1), pois “realmente sogro e nora;
nao passavam de dois desconhecidos frente a frente” (Rosa 1969: 706). A identidade
dela se constitui tendo por referéncia nao a rejeicdo do outro (Kristeva 1994: 155), e
sim o acolhimento de todos no Buriti Bom, inclusive, e, sobretudo, de i6 Liodoro, que
“Demonstrava um afeto, vago e seguro a um tempo, de pai a filha. Lalinha nao
precisava dessa afeicdo. Nao precisava, e, contudo, ja a estava acolhendo” (Kristeva
1994: 707).

Disciplinado e correto em sua imagem aparente (diurna), a figura de admiracao
de muitos ¢ a do tipico chefe de familia patriarcal, pois “ver um homem em mando, vé
10 Liodoro. Ele mesmo ndo pde mdo em trabalho, de jeito nenhum, mas tudo rege,
sisudo, com grandeza” (Rosa 1969: 654); “homem pelo direito, modas antigas” (Rosa
1969: 653); “homem punindo pelos bons costumes, com virtude estabelecida, mais forte
que uma lei, na sisudez dos antigos” (Rosa 1969: 644). E dono de terras ¢ da Casa-
grande do Buriti Bom, “um dos homens mais ricos deste sertdo do rio Abaeté, dono de
muito” (Rosa 1969: 634), estabelecido na propria virilidade e poder de mando pela
simples imponéncia da imagem fisica: “Temiam 16 Liodoro? Tem um ndo em todo sim,
e as pessoas sao muito variadas. Ai em algumas horas, temessem. Mas ndo precisava, de
dar demonstracdo. Tinham respeito.” (Rosa 1969: 644). Assim, ¢ licito afirmar que ele
acaba por constituir o “ideal do eu” de todos os que o rodeavam. J4 nho Gualberto,
“naquela vida mea, se debatia de mansinho.” (Rosa 1969: 687).

Individuo sem brio, desmazelado, pulha, o dono da Grumixa, tinha a “cara
alarve, o chapeldo de palha [...], os ombros caidos, os compridos bragos, a mdo na
rédea, as muito compridas pernas [...], os imensos pés nas botinas. Tudo nele parecia
comprido e mole” (Rosa 1969: 673-4). Por outro lado, o vizinho, 16 Liodoro,
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[...] ndo olhava para suas botas, para suas roupas. No defronta-lo, todos
tinham de se compor com respeito. Mas era mudamente afavel. Exercia
uma hospitalidade calma [...]. Sua grande mao surpreendia, no toque, por
ceder apenas um contacto quente, polpudo quase macio; mas que
denunciava espontanea contengdo, pois, caso ele quisesse, aquilo poderia
pronto transformar-se num férreo aperto. I6 Liodoro falava pouco, mas
essa reserva ndo constrangia, porque ele era quieto ¢ opaco [...]. (Rosa
1969: 685-6).

Nho Gualberto, em relagdo a Liodoro, assemelha-se ao “ideal do ego”, pois
“com hajas e babos, se conformava na admirag¢do do invejavel, dele se podia rir, a
sombra o pobre do compadre, de mao” (Rosa 1969: 701, grifos meus). De volta as
denominagdes psicanaliticas atribuidas aos personagens, esclarece-se que se tratam,
segundo concepgao freudiana, de uma

Instdncia da personalidade resultante da convergéncia do narcisismo
(idealizacdo do ego) e das identificagdes com os pais, com 0s seus
substitutos € com os ideais coletivos. Enquanto instancia diferenciada, o
ideal do ego constitui um modelo a que o sujeito procura conformar-se.
(Laplanche e Pontalis 1994: 222).

Freud nao diferencia Idealich (eu ideal) de Ichideal (ideal do eu), porém outros
autores os distinguem, ao conceituar eu ideal como “um ideal narcisico de onipoténcia
forjado a partir do modelo do narcisismo infantil” (Laplanche e Pontalis 1994: 139). Na
novela, o “ideal do eu” de Liodoro est4, em parte, ligado aos pais’: “Ha-de, ele é vitvo
sdo, sal aos repentes por ai, feito cavalo inteiro em cata de éguas, cobra por sua
natureza. Garanhao ganhante... Dizem que isso desce de familia, poténcia bem herdada”
(Rosa 1969: 675). Luiz Roncari, aula 2 (09/04/2010) da disciplina mencionada
anteriormente, vale-se da relevancia onomastica — Liodoro Mauricio — para tecer
consideragdes pertinentes a ocasido. Segundo sua andlise, o0 nome inicial sugere “ouro”,
aludindo a importancia concedida aos lacos familiares, pois o interesse primeiro do
patriarca ao trazer Lalinha para fazenda, depois que ela fora abandonada por Irvino, fora
o de manter integrado o nome, a constitui¢do familiar. O outro revelaria a face oculta,
aquela que nao aparece no retrato; trata-se do nome herdado da mae — Vovo Mauricia,
uma ménade, prima de Rosalina que, por sua vez, ndo era toda pudores. Sendo filho
daquela mae, justifica-se a volipia herdada, a sina do amor passional que procura
resolver durante o dia quando toma a familia como o tnico lugar de respeito e afeto.

Ao elegé-lo como objeto de desejo, Lalinha procura, por meio dele, seu “ideal
do eu”. Na escolha amorosa, pontua Calobrezi (2001: 64), muitas vezes o objeto €
amado porque tem as qualidades que desejamos ter em nos e, por intermédio dele,
indiretamente, procuramos obté-las como forma de satisfagdo do nosso “narcisismo”
(Freud 1976: 143). Desse modo, tornam-se mais coerentes as descricdes valorativas e
enaltecedoras dele através do foco por ela praticado. Evocando uma frase do final da

> «“’_ Lembrei de Vovo Mauricia, vocé sabe? Ela é quem diz: - A gente deve de ter muitos filhos, quantos
vierem, e com amor de bem criar, desistidos cuidados de se ralar, sem sobrossos: que Deus ¢ estavel. Mas
a gente se casa ndo ¢ sO para isso ndo — a gente se casa € para lua-de-mel e luas-de-méis!...” (Rosa 1969:
720).
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novela, “As pessoas, baile de flores degoladas procurando suas hastes” (Rosa 1969:

828), Fagerlande (2011) assevera que Lala, corpo em baile, encontra sua haste no Buriti

Bom; no espelhamento entre os homens e os vegetais, a delicada flor Lalinha se liga ao
firme caule de Leandra.

A literatura se constroi dentro de diversas dimensdes em que cada saber “¢
invocado para explicar a estrutura da obra e o seu teor de ideias, fornecendo elementos
para determinar a sua validade” (Brunetiére apud Nitrini 1997: 16). E dessa maneira que
ela se constitui “também um produto social, exprimindo condi¢des de cada civilizagdo
em que ocorre” (Brunetiére apud Nitrini 1997: 23). Nao se pretende aqui trabalhar com
a unidade do tema amor, e sim uma de suas vertentes, a do desejo sexual, aclaradas a luz
da psicandlise conforme exigéncias impostas pela propria composicao ficcional. O
destaque levou, assim, a teoria a recorrer a critica tematica para examina-la, ora como
funcdo estruturante da obra, ora como modo de compreender aspectos do seu
funcionamento (Perrone-Moisés 1973). O assunto poderia se alargar para uma discussao
mais ampla, incoerente, contudo, para 0 momento. Que as pulsdes latejam em diversos
dos personagens e que o processo de alteridade, ndo somente em Lalinha — aqui
priorizada — assume grande densidade na obra parece irrefragavel; além de apontar para
0 que parece ser a grande tematica da obra: o humano no seu ciclo vital. Para Rosa “o
que importa € uma indagacao sobre a condicdo humana, e, nessa 6Otica, o sertdo mineiro
torna-se apenas o microcosmo onde projetar a travessia existencial do “homem
humano”. (Almeida apud Secchin et al 2007:116).

“Legitima literatura deve ser vida. Nao ha nada mais terrivel que uma literatura
de papel, pois acredito que a literatura s6 pode nascer da vida” (Rosa apud Lorenz 1994:
84). Esta declaragdo rosiana, em certa medida, auxilia a compreensao do esclarecimento
ao tradutor para o alemao, Curt Meyer-Clason, a respeito das novas compilagdes
editoriais para Corpo de Baile: “O importante, a meu ver, [...] o Primeiro Volume se
inicie com a novela “Campo geral”, por ser a de um menino, [...] revelando logo melhor
a regido e compendiando a tematica profunda do livro [...] (Rosa 12/12/1962).
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