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RESUMO: O artigo esta dividido em duas partes; na primeira discute-se a construcao
de um campo literario afro-brasileiro do ponto de vista epistemolégico, considerando a
queda do sujeito moderno unificado e o consequente abalo de seus quadros de
referéncia de um lado, e de outro, a concep¢ao contemporanea do “retorno do autor” e
os indices de auto-referencialidade cada vez mais presentes nas obras de ficcdo. Na
segunda, observa-se tais problematicas na obra da escritora Carolina Maria de Jesus,
cuja recep¢do, no contexto de estreia, foi marcada por pressupostos de raga, género e
classe.
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ABSTRACT: The article is divided into two sections, the first discusses the
construction of an African-Brazilian literary field from an epistemological point of
view, considering the fall of the unified modern subject and the resulting shock of their
frames of reference on one side, and another, the contemporary conception of "return of
the author” and the index of self-referentiality increasingly present in fiction works. In
the second section we see these problems in the work of the writer Carolina Maria de
Jesus, whose reception in the context of debut was marked by assumptions of race,
gender and class.
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1. Um campo literario afro-brasileiro

No contexto brasileiro contemporaneo observa-se cada vez mais a realizacdo
literdria como inscrigdo estetica da experiéncia histdrica dos sujeitos. Um dos resultados
aparentes € a multiplicidade dos locais de emanacdo das vozes, a pluri-localidade da
literatura, que pode modalizar-se em homoerdtica, feminina, periférica, negra, afro-
feminina, ecoldgica, terceiro-mundista, carcerdria etc. O debate em torno da
legitimidade desses campos é amplo e pode se alongar ainda por muito tempo. De um
lado, a analise de tal cenario exige cautela, pois remete a complexidade de um sistema
econémico politico global que, imerso na cultura, resulta no que Stuart Hall (1996),
atento as articulacdes moveis da diferenga, denomina “producdo de novas etnicidades”
(Hall 1996: 163-172). Em seus estudos, o critico aponta para o declinio de antigas
identidades fruto do processo de mudanca por meio do qual o sujeito moderno deixa de
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ser visto como unificado. A fragmentacdo do sujeito liquefaz as estruturas das
sociedades modernas e abala seus quadros de referéncia (Hall 2006).

De outro lado, inserido na critica filoso6fica pds-moderna do sujeito, hoje se
promulga o “retorno do autor”, para além da proposicdo foucaultiana do autor como
“instaurador de discursividades”, do autor como func¢do. A auto-referencialidade
explicita da primeira pessoa em textos de ficcdo cada vez mais acentua o
distanciamento do recalque modernista do sujeito, articulando indices autobiograficos
na construgdo artistica de modo a embaralhar as categorias de real e ficgdo. Qualquer
que seja o lado que escolhemos para olhar a questdo torna-se cada vez mais ilusério
afirmar que “ndo importa quem fala”, pois todo ¢ qualquer discurso vem de algum lugar
no tempo e no espaco.

Do ponto de vista da critica, cremos ser possivel e necessario afirmar a
existéncia de um campo literario afro-brasileiro, embora afirmar por si s6 ndo seja
suficiente. Procuremos entdo nos juntar aos criticos que se debrucam sobre tal
afirmacdo — que é epistemoldgica e politica — a fim de entender o que significa.
Partimos do ponto de que as comunidades negras brasileiras, com ampla diversidade
interna, criaram formas de resisténcias, de experiéncias e de sociabilidades que se
multiplicam em todas as esferas da producgéo discursiva e de construcdo simbolica
proprias. Ao nos determos na reflexdo sobre a literatura negra brasileira, duas
singularidades basicas se destacam: a nocdo da palavra como arma contra as imposicoes
da sociedade historicamente racista e 0 uso da palavra como reiteracdo e vivéncia dos
pertencimentos culturais®.

O corpo da literatura afro-brasileira é longilineo e multifacetado. Estende-se no
tempo desde meados de 1750 com Rosa Maria Egipciaca e Domingos Caldas Barbosa,
também no século XVIII. Abarca todos os géneros; desde a lirica, a séatira, a
dramaturgia, a épica, a prosa, o romance histérico, as escritas de si, as HQ’s. A
literatura negra brasileira é infantil, € romantica, € teldrica, € homoerotica, € irbnica, €
masculina e é feminina, é urbana, sertaneja e diasporica.

Num primeiro momento, pode parecer reducionista tentar encerrar limites para
algo que é tdo amplo e téo diversificado através da colocacdo de um Unico qualificador,
qual seja literatura negra, ou afro-descendente, ou afro-brasileira®. Entretanto, apesar da
multiplicidade de caracteristicas, hd elementos comuns que aproximam esses escritos e
0S unem numa tradi¢cdo: em maior ou menor grau, tais textos se constituem 1. como
mecanismos estratégicos de construcdo de uma autoimagem negra, interferindo na
dindmica social hierarquizante que insiste em objetificar e estereotipar as pessoas de
descendéncia africana. No caso da literatura afro-feminina brasileira isso é explicito,

2 A palavra, em culturas de base oral, qual as africanas e as da diaspora, como a brasileira, é o alicerce
das relacdes do ser humano consigo mesmo, com 0s outros e com o cosmos. No Brasil, a importancia da
palavra-oriki para a vivéncia religiosa, a forca da palavra-chamado nas ladainhas da capoeira, a beleza da
palavra-memoria nas estorias contadas por avds e avds em noites de roda, e tantas outras funces a
palavra acumula (Ampéaté-Ba 1979).

3 Em geral, ambos o0s termos sdo utilizados pelos criticos e por escritores, uma possivel diferenca pode
ser essa, conforme Maria Nazaré Soares Fonseca (2006: p. 24): literatura negra: resignificagdo do termo
negro, que historicamente em nossa sociedade se configurou como termo negativo; literatura afro-
brasileira: fortalece a ideia da criacdo literaria dos negros com a matriz africana; literatura afro-
descendente: duplo movimento — constituicdo de uma visdo vinculada as matrizes africanas e busca por
traduzir as mutacdes inevitaveis que essas herancas sofreram na didspora.

Estacado Literaria
Londrina, Vagéo-volume 8 parte A, p. 15-24, dez. 2011
ISSN 1983-1048 - http:/mww.uel.br/pos/letras/EL 16



Fernanda Rodrigues de Miranda (USP)
O CAMPO LITERARIO AFRO-BRASILEIRO E
A RECEPQAO DE CAROLINA MARIA DE JESUS

pois, de um lado, a literatura brasileira candnica — acompanhada pela respectiva critica —
desde os textos formadores até a mais recente contemporaneidade, retratou (quando nédo
invisibilizou) as mulheres negras principalmente sob a égide da dominagdo e criou
categorias de representacdo estereotipadas que persistem até hoje: ora o corpo-objeto
ultra sexualizado da mulata (Rita Baiana, classica personagem de O Cortico, de Aluisio
Azevedo, a Gabriela de Jorge Amado ou a Negra Fuld de Jorge de Lima); ora a
passividade submissa, generosa e auto-sacrifical da mde-preta (Tia Anastacia de
Monteiro Lobato); ora a bestializagdo da negra escravizada (Bertoleza, também
personagem de O Corti¢co). Imagens de controle de facil observacdo ao leitor que se
debrucar sobre as obras de escritores como José de Alencar, Aluisio de Azevedo,
Gregorio de Matos, Monteiro Lobato, Bernardo Guimardes, Jorge Amado etc., que
compbe nossa tradicdo literaria canbnica. De outro lado, a literatura inscrita pelas
mulheres negras brasileiras, em que uma subjetividade prépria emerge, ndo foi
incorporada ao conjunto das obras que formam o cénone, estando mantida a margem
tanto dos referenciais de construcdo da auto-imagem simbdlica da nacdo quanto dos
mecanismos de validagdo do conhecimento — principalmente a critica literaria
académica, o mercado editorial e os livros didaticos; 2. Como desconstrucao,
problematizando o papel que a sociedade delega ao segmento negro, reivindicando um
lugar de fala pautado numa dialética que entende que ndo existe a “questdo do negro”,
pois as identidades sociais estdo em relacdo; 3. A partir da subjetividade do sujeito
negro e de sua experiéncia historica, elencando temas, dando forma a sua memoria; 4.
através da linguagem, trazendo para o texto ritmos, termos, tons orais, simbolos do seu
universo cultural plural.

A compreensdo da literatura afro como programa e como tradicdo discursiva®
pde em xeque dois paradigmas sociais importantes. Em primeiro lugar traz a tona a
ideia de Nacdo brasileira como uma construgdo historica ideologicamente
comprometida. Existe toda uma linha na literatura brasileira que vai se debrucar sobre a
identidade nacional, na qual o indio € novamente morto — dessa vez no plano simbolico,
posto que representado como um ser idealizado, romantizado e completamente
desterritorializado de sua realidade cultural — e o negro é apagado. Como exemplo,
tomemos José de Alencar, que no romantico século XIX formulou a identidade nacional
como sintese entre 0 branco europeu e o indigena nativo. Entretanto, aquele nascido
dessa mistura que passara a ser o legitimo brasileiro ndo é exatamente um mameluco,
mas sim um branco-ndo-europeu. Os dois casos emblematicos sdo O Guarani e
Iracema, ambos romances fundadores, em que o/a indio/a (Peri e lIracema) é
idealizado/a e inscrito/a no texto como se fosse parte de uma etnia primordial e
longinqua, o nosso “bom selvagem” de coracdo puro. O filho da relacdo entre o indio e
0 branco — o brasileiro — serd criado na cultura e na racionalidade européia. Em
contrapartida, Alencar escreveu uma peca de teatro que foi encenada e tornou-se um
sucesso de publico em 1857: Deménio familiar apresenta o negro como alguém sem

4 A ideia de tradicdo discursiva, embora de fundo conservador como cabe a toda ideia de tradicdo, é
interessante porque a partir dela é possivel visualizarmos o percurso histdrico de escritura dos sujeitos
negros como alguma coisa que se alonga no tempo e ecoa no presente. E preciso se distanciar da nogao de
que os escritores negros que alcancaram sucesso sdo “fendmenos da raga”, isolados, eleitos, como ocorre
com o caso de Machado de Assis, e entender que 0s negros sempre produziram seus proprios discursos,
construindo sentido para 0 mundo, para si e para sua comunidade. Se isso nem sempre ocorreu na forma
da palavra escrita, hd que se lembrar as criagfes que acentuam a matriz oral da palavra, sempre presente
nas culturas negras.
Estacado Literaria
Londrina, Vagéo-volume 8 parte A, p. 15-24, dez. 2011

ISSN 1983-1048 - http:/mww.uel.br/pos/letras/EL 1



Fernanda Rodrigues de Miranda (USP)
O CAMPO LITERARIO AFRO-BRASILEIRO E
A RECEPQAO DE CAROLINA MARIA DE JESUS

escripulos que precisava ser tutelado. O sujeito negro produtor de discursos expde a
fragilidade desse esquema, que para persistir precisa ser continuamente reiterado nas
escolas, nos livros didéticos e na midia®.

Em segundo lugar, a literatura afro desloca o lugar do céanone literario
hegemdnico através do questionamento que ela instaura, para a critica, acerca da nogao
de valor estético. Toda concepcdo de valor, ou seja, de que certos textos sdo melhores
do que outros — mais literarios de que outros — encerra uma problematica fundante.
Quem diz que um texto é melhor? Quem define os critérios? A literatura negra nos faz
interrogar a base social, ideoldgica e politica que sustenta 0s processos historicos
através dos quais certos valores foram atribuidos a determinados textos e ndo a outros.
O que nos leva a pensar que todo valor é: 1. resultado de uma intrincada rede de fios —
como a critica literaria académica, as editoras, os livros didaticos, os curriculos dos
cursos de Letras, os prémios literarios, a imprensa etc. — que se articula e se retro-
alimenta para manter a posicdo segundo a qual apenas alguns agentes valorativos sdo
qualificados para dizer qual texto € bom e qual ndo é. 2. todo valor é resultado de
conflitos, choques e disputas de poder atuando no campo simbdlico e, portanto, sempre
construido socialmente em articulagdo com forcas econdmicas, com pressupostos de
género, etnia e territorio, sendo, por isso, contingente e nunca imanente a obra. Uma
obra nunca é boa simplesmente porque é boa, pois a literatura ndo é um elemento da
natureza, a-histérico. Ou seja, o valor estético de uma obra literaria sera sempre
determinado por uma comunidade leitora. Se vivemos numa sociedade onde a brancura
é hegemdnica; onde o sexismo e 0 patriarcado € estruturante; onde a importancia da
propriedade é central, a comunidade de leitores especializados que define o que deve e
pode ser bom passa por esses vetores. O valor pode ser instavel, mas o pacto valorativo
firmado na comunidade sempre permanece. Se tal comunidade ¢ dominante, o pacto —
que era local — ganha atributos de universalidade e passa a ser normativo. Desse modo,
diversos escritores negros sdo vistos na academia, por exemplo, como radicais,
subjetivistas, panfletarios etc., porque muitas vezes ndo comungam com 0S pressupostos
de determinada comunidade leitora, e ainda continuamos a estudar 0s gregos e 0s
europeus como se fossem eles a origem e o fim de todo sentido.

Da mesma maneira que a comunidade leitora normativa se articula nos lugares
sociais dominantes, a comunidade leitora afro-brasileira que 1€ literatura negra constroi
pactos valorativos proprios, que sdo fortalecidos com: 1. A presenca cada vez maior de
pessoas negras nas universidades brasileiras, lancando novas perspectivas criticas que

5 Por exemplo, tanto nas escolas quanto nos processos seletivos de ingresso nas universidades, como nos
curriculos dos cursos de Letras, ao falar do Romantismo e da literatura nacionalista, estuda-se muito José
de Alencar e pouco Luiz Gama. Cada um deles tinha uma visdo e uma proposta diferente para as
“questdes nacionais”: José de Alencar tentou suavizar as relagdes entre os indios e os brancos e exaltou a
importancia do indio na formacdo da cultura brasileira. Nos seus livros fez desaparecer as hostilidades
que, desde o inicio da colonizagdo, permearam as relag@es entre colonizadores e colonizados, tornando
ambos, brancos e indios, personagens cordiais e amigos. Alencar foi ministro da justica do partido
conservador, era advogado e contra a emancipagdo dos escravos, que achava que deveria ser gradual.
Luiz Gama era filho de uma africana da Costa da Mina, também advogado, mas abolicionista. Escreveu:
“Em nds, até a cor é um defeito. Um imperdoavel mal de nascenca, o estigma de um crime. Mas nossos
criticos se esquecem que essa cor é a origem da riqueza de milhares de ladrdes que nos insultam; que essa
cor convencional da escravidao, tdo semelhante & da terra, abriga sob sua superficie escura, vulcdes, onde
arde o fogo sagrado da liberdade” (Menucci 1938). Foi fundador do partido republicano. O fato da obra
de Luiz Gama permanecer invisibilizada evidentemente reflete o lugar ideoldgico que essas instancias de
legitimacdo defendem.
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trazem — para o0 centro — pesquisas sobre escritores negros até entdo invisibilizados; 2.
Com a vivéncia literaria no espaco publico, em saraus que se espalham nas periferias,
transformando a poesia em ato, em acdo, em arena; 3. Com a organizacdo de selos
editorias alternativos e a publicacdo de novos escritores negros de diversas regides do
pais, multiplicando as vozes sem precisar se submeter ao sistema das grandes editoras;
4. A partir da obrigatoriedade do ensino de cultura e histéria africana e afro-brasileira
nas escolas, garantida com a lei 10.639/03, que — embora ainda em pequenos passos —
traz para o livro didatico, a sala de aula e a criatividade de professores, textos e autores
negros. Todas essas instancias somam elementos que, aos poucos, vao desconstruindo a
conjuntura da prética literaria.

E sabido que nenhuma escrita literaria é ingénua. Carolina Maria de Jesus, em
1961, ja alertava: “Eu sei que vou angariar inimigos, porque ninguém esta habituado
com esse tipo de literatura” (Jesus 1961: 30).

Embora possamos encontrar, desde as Ultimas décadas, estudos rigorosos e
amplas analises criticas acerca desses autores e da problematica que envolve seus
discursos diante das ideias de identidade nacional, canone literario e construcGes
epistemologicas normativas (Mott 1989), ha ainda muito a investigar.

2. A recepcéo de Carolina Maria de Jesus

Para expressar melhor as formulacGes apresentadas nesse artigo, focamos a
analise em Carolina Maria de Jesus, escritora fundamental para compreendermos a
invisibilidade do discurso literario das autoras que estdo do lado oposto das categorias
hegemoénicas de representacdo que fundam o canone literéario, pois — ao contrario das
escritoras que a antecederam — sua primeira obra alcangou um grande publico, batendo
recordes de venda dentro e fora do pais®. Entende-se que o lugar social e o contexto
historico do escritor importam para a compreensdo do texto, mas ndo devem ser o Unico
e tampouco o aspecto mais relevante para a leitura critica. Entretanto, a recepgdo de
Quarto de Despejo - diario de uma favelada, 1960, no contexto da ditadura militar,
considerou exatamente — e apenas — esses critérios, e a critica literaria os reproduziu
pelos anos seguintes, percebendo sua obra muito mais através de um olhar sociologico
do que propriamente literario.

A obra publicada da autora é composta de trés diarios: O Quarto de Despejo —
diario de uma favelada (1960); Casa de Alvenaria — diario de uma ex-favelada (1961) e
Diario de Bitita (1986); um romance: Pedacos da Fome (1963); uma coletanea de
poemas: Antologia Pessoal (1996) e uma compilacdo de pensamentos intitulada
Provérbios (1965). Grande parte da producdo ndo foi publicada, somando uma
infinidade de poemas, contos e escritos diversos e ainda desconhecidos.

Num primeiro momento, a conjuntura da estreia literaria leu o texto de Carolina
como um texto coletivo. O Quarto de Despejo foi editado para ser a palavra legitima
dos afligidos, pois embora Audalio Dantas, editor dos diarios, afirmasse no prefacio que
ndo mexera no texto, nota-se que o olhar que recorta, que privilegia uns aspectos em
detrimento de outros — e que com isso especifica um lugar para Carolina engquanto
porta-voz das minorias — € estrategicamente calculado (Perpétua 2002). Depois de

6 As traducbes do Quarto de Despejo comegam a circular menos de um ano depois de seu langamento no
Brasil, em edicdes produzidas na Dinamarca, Holanda e Argentina, em 1961; Fran¢a, Alemanha
(Ocidental), Suécia, Italia, Checosloviquia, Roménia, Inglaterra, Estados Unidos e Japdo, em 1962;
Pol6nia, em 1963; Hungria, em 1964; Cuba, em 1965 e, entre 1962 e 1963, na Unido Soviética.
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lancado, o livro foi eleito a narrativa orgéanica das favelas. No entanto, o lugar de
Carolina no contexto histérico da década de 1960 que se polarizava, grosso modo, entre
0 regime militar ditatorial, a cultura marginal urbana e a intelectualidade militante de
esquerda foi o do estranhamento, do exético, do Outro, €, apesar do sucesso notavel de
vendas no Brasil e no exterior, a escrita ndo foi considerada literdria e o valor das
palavras esteve contido na percepcdo do carater do livro como documento de uma
época, produzido pelo sujeito da experiéncia, e do estatuto de realidade — ou de retrato
fiel da verdade — sobre ele projetado. Nas palavras de Audalio Dantas: “[Carolina]
colega minha, reporter, que faz registro do visto e do sentido” (Dantas 1960: 7),
entende-se Carolina muito mais como uma escrevinhadora do que como uma escritora.

Entendemos que embora os escritos de Carolina retratem um real concreto, a
realidade na literatura sera sempre atravessada pelo elemento de ficcdo. De outro lado,
os critérios que definiam a literariedade de um texto naquele momento estavam imersos
na pratica histérica que separava o que era bom do que era ruim, hierarquizando a obra
de arte, constituindo os canones nacionais, e dando a literatura especificidades de raca
(branca), de género (masculino) e de classe (burguesa), no mesmo movimento em que
afirmava a irrelevancia desses construtos para a fruicéo literaria.

Desse modo, a presenca da escritora Carolina Maria de Jesus, para além do lugar
da marginalidade, ocupou o do incobmodo, e a interseccao das opressdes de raca, género
e classe esteve tdo amplamente presente na recepcdo da obra que o surgimento como
escritora e imediato reconhecimento serviu para preencher uma lacuna grave entre
aqueles que podiam falar no contexto da década de 1960: o valor da expresséo escrita
foi irremediavelmente relacionado ao fato de ela ser, a um s6 tempo, mulher, negra, mée
solteira, pobre, semi-analfabeta, migrante, favelada, chefe de familia e catadora de lixo,
numa soma de fatores que legitimavam o discurso como a voz de denuncia da condigédo
do oprimido.

Embora no Brasil a literatura tenha sido (e permaneca sendo) historicamente um
privilégio masculino, havia ja escritoras que ousaram invadir a sala de estar das belas
letras, mas estas estavam numa margem e Carolina estava em outra, visto que ela trazia
a superficie do texto aspectos da vivéncia da cidade, da modernidade, da sociabilidade e
da subjetividade pautados na experiéncia de um sujeito, até aqui, silenciado, pois o
acesso legitimo ao discurso literario ndo se estendia as mulheres negras.

Na ocasido do langcamento do livro, ocorrido em 19 de agosto de 1960, Carolina
escreveu: “Eu sei que vou angariar inimigos, porque ninguém estd habituado com esse
tipo de literatura. Seja o que Deus quiser” (Jesus 1961: 30). Em outubro, o livro ja tinha
alcancado a maior vendagem do pais, batendo todos os recordes de publico, e Carolina
respondeu enfaticamente a uma critica negativa que a chamara de perndstica, no jornal:
“Sera que preconceito existe até na literatura? O negro ndo tem direito de pronunciar 0
classico?” (Jesus 1961: 64)

Quarto de Despejo € livro importante pela complexidade de fatores,
caracteristica das grandes obras, que lhe compde a trama: observamos, guiados por
Carolina, outro angulo da modernidade da paulicéia, tdo cantada pelos modernistas e,
consequentemente, da propria cidade:

[...] As oito meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade
tenho a impressdo gque estou na sala de visita com seus lustres de cristais,
seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela
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tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar num
quarto de despejo (Jesus 1961: 35).

A narrativa enxuta, direta, seca, soma-se a capacidade de criagdo de imagens
pela metaforizagdo da linguagem: a ironia, a antitese, o paradoxo, a metéfora séo
recursos recorrentes para a construcdo de um real especifico: a vida dos favelados, de
uma forma dramatica e lirica: “A noite esta tépida. O céu ja esta salpicando de estrelas.
Eu que sou exdtica gostaria de recortar um pedaco do céu para fazer um vestido” (Jesus
1960: 30).

Entendemos que a narracdo da experiéncia através da construcdo textual e a
necessidade de ver os trabalhos publicados, custeando-os quando necessario, ilustram a
tentativa de construcdo de uma identidade de escritora que Carolina buscou para si
mesma por intermédio da edificacdo de uma genealogia de sua prépria historia. Buscar
e valorizar o lugar de escritora esta diretamente ligado ao que Foucault denomina “o
poder de que queremos nos apoderar” (2008: 10). Trata-se de engendrar 0s proprios
discursos e ser reconhecida pelos outros através deles. A escrita detalhada do dia-a-dia,
a preocupacao em dizer o preco das coisas, 0 quanto foi gasto com alimento, 0 home
completo das pessoas, 0s nomes das ruas e dos comércios € — em Quarto de despejo —
uma possibilidade de organizagédo de si, da respectiva existéncia social num contexto
social atribulado; € uma maneira de controle, ndo dos fatos, mas dos devidos
significados.

Carolina pode ter sido a primeira autora afro-brasileira a internalizar a
experiéncia histérica da pobreza e da desigualdade racial ao campo da dicgdo da obra
literaria, ndo apenas introduzindo a tematica da sobrevivéncia urbana marginal na pauta
do dia da “cidade do progresso”, mas, principalmente, pela formalizacéo estética dessa
temética. Sua escrita, para além de alcar o discurso de um sujeito subalternizado ao
plano publico, alinhou tema a internalidade da experiéncia historica na propria forma da
linguagem, produzindo uma estética propria em que as diferentes posicionalidades do
sujeito’ se convertem em poética rasurada, de linguagem hibrida que assimila, na forma,
a vivéncia e o transito entre lugares e culturas que a autora experienciou. Ou seja,
olhando para o contexto historico desenvolvimentista da S&o Paulo da época e a
constru¢do de sua ‘“comunidade imaginada” a partir da valorizacdo das marcas da
modernidade, temos a experiéncia social narrada pelo sujeito cuja subjetividade se
constitui no fora-de-lugar dessa modernidade; entretanto, como a referida narrativa ndo
é apenas um documento, observamos nela a formalizacdo estética da matéria historica,
em que o fora-de-lugar adquire sentido na propria diccdo da obra. Mais que o tema, 0
cendrio, os retratos, hd uma gramatica da cidade (ou da degradacdo urbana) constituida
no residuo, no fragmento, no transitério.

Carolina Maria de Jesus tangencia o inicio de uma série de problematicas
estruturais contemporaneas que se engendram no campo do literario e que
redimensionam para a critica, por exemplo, as no¢des de experiéncia, margem, real,
ficcdo e valor estético. O leitor se depara com um texto raro no Brasil — pais onde a

7 Sérgio Costa observa: “Sujeitos e discursos se constituem simultaneamente ou de outra maneira:
sujeitos s6 podem se articular a partir de discursos. Articulacdo permanece, contudo, para Stuart Hall,
um conceito estritamente analitico-descritivo e que se aplica a qualquer forma de relacéo entre sujeito
e formacdo discursiva, isto é, ndo qualifica a priori se determinada posicionalidade do sujeito
reproduz as relagdes de dominagdo ou se tem um sentido de resignificar as relagdes sociais” (Costa
2011: 18).
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literatura ainda conserva 0s rangos autoritarios do canone eurocéntrico, pois o cotidiano
e as inter-relagdes dos que estdo a margem do centro de poder s&o alimento e contorno
do narrado. Afinal, o subalterno pode falar. O lugar da margem, sob o ponto de vista
aqui disposto, ndo se constitui na oposi¢édo reducionista de inferioridade/superioridade.
Ao contrario, possibilita o transito em um macro-sistema produtor de sentidos contra-
hegemdnicos, alinhado ao que Benjamin Abdala conceitua — em termos de critica
literaria — como a leitura da margem produzida por quem a constitui: “E necessario,
pois, que descentremos perspectivas: vamos observar as nossas culturas a partir de um
ponto de vista proprio” (Abdala 1996: 88).

No campo recente de investigacdo acerca da constituicdo de um discurso
literario afro-brasileiro, Carolina nos ajuda a pensar a possibilidade de inscricdo que,
além de trazer no plano do contetdo as nossas contradicdes sociais histéricas — cujas
desigualdades em todos 0s niveis existem desde a construcdo de um pais sob o peso da
escravizacdo de pessoas negras — também as evidencia no plano da forma, através de
procedimentos estéticos que respondem a matéria social narrada. Em seu livro de
memérias, Diario de Bitita, observa-se um agenciamento de varios discursos sociais
para tratar da pobreza, o que confere a obra um estatuto de pluridiscursividade, mas isso
apenas aprofunda a sensacdo de dificuldade em ultrapassar as desigualdades historicas
exposta no plano do conteddo. De Rui Barbosa ao Estado de Séo Paulo lido em voz alta
pelo mulato Nogueira aos negros analfabetos vai se criando um beco sem saida para a
menina Carolina/Bitita (e para seu grupo), um ndo lugar, posteriormente ocupado pela
utopia S&o Paulo cujo desfecho é o Quarto de despejo:

As professoras aceitavam os alunos pretos por imposicdo. Mas se 0 negro
ndo passava de ano, as méaes iam procurar as professoras e diziam: — A
senhora ndo deixou meu filho entrar no segundo ano porque ele é negro,
mas ele ja sabe ler e escrever o a-b-c. [...] As professoras nédo
respondiam. Compreendiam que havia mentalidades opostas. [...] Depois
exclamavam: — Os abolicionistas, vejam o que fizeram! Essa gente agora
pensa que pode falar de igual pra igual. [...] E os doutores de Coimbra
insultavam D. Pedro IlI: — Cao! Ele devia perder a nacionalidade
portuguesa, essas terras deveriam permanecer colénia portuguesa. [...] E
0S negros comentavam: — Gragas a Deus agora nds temos negros ilustres,
temos um negro que canta nos discos e outro que da receitas. [...] Eu era
pequena e ficava ouvindo os velhos falar e pensava: Oh! se me fosse
possivel virar doutora... eu ia ser doutora Bitita. (Jesus 1986: 39).

Em Diério de Bitita, o leitor entende o lugar utopico projetado em Sdo Paulo
como a saida possivel para Carolina:

Por eu ter tomado muitos remédios, minhas pernas estavam cicatrizando.
Comecei a fazer projetos. “Vou ficar boa. Hei de conhecer a cidade de
Sao Paulo”. O povo dizia que era a cidade favo de mel. Em Sao Paulo
tem um bairro que se chama Paraiso. E a cidade de Séo Paulo é um
paraiso para os pobres. E o estado do Brasil que mais tem estradas de
ferro (Jesus 1986: 117).
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A literatura afro-brasileira constréi-se como ato de autonomia do sujeito que
escreve. Nesse sentido, a complexidade da obra de Carolina Maria de Jesus é que ela o
fez a partir da criacdo de uma estética propria.
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