revista

'l Ty RN LU LA LAY 1SSH 1983 1048
Losdeixe I ¥l 4 A | BESDE 2008

CASANOVA: EMIGRACAO E
RETORNO ENTRE A FICCAOE A
AUTOBIOGRAFIA

Tassia Kleine (UFPR)!

Resumo: Neste artigo, pretende-se analisar de que forma o transito
empreendido por Casanova, tanto em sua passagem de personagem historica
a ficcional por meio da releitura apresentada em O Retorno de Casanova,
de Arthur Schnitzler, quanto em sua peregrinagio no interior da trama da
obra referida, contribui no sentido de condensar e acentuar determinados
aspectos que lhe sio proprios, aprofundando-os ndo apenas por meio de novas
articulagoes, ~mas  também  pelo alargamento das  possibilidades
interpretativas decorrentes do contato entre o texto e sua autobiografia
Histéria da minha vida.
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THAT is no country for old men. The young

In one another’s arms, birds in the trees

- Those dying generations - at their song,

- The salmon-falls, the mackerel-crowded seas,
Fish, flesh, or fowl, commend all summer long
Whatever is begotten, born, and dies.

Caught in that sensual music all neglect
Monuments of unageing intellect.

(William Butler Yeats)

1 Estudante do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Universidade Federal do Parana.
Mestranda. E-mail: tassiak@gmail.com.

REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 10C, p. 292-304, fev. 2013




Tassia Kleine (UFPR) 203

CASANOVA: EMIGRAGAO E RETORNO ENTRE A FICCAO E A AUTOBIOGRAFIA

Se os temas da viagem e da errdncia sdo indissocidveis das aventuras do
italiano GiacomoGirolamo Casanova de Seingalt (1725 - 1798), que as apresenta por
meio da publicacdo autobiografica Historia da minha vida, pode-se dizer que sdo ainda
mais perceptiveis quando a personagem se torna figura ficcional em O Retorno de
Casanova, de Arthur Schnitzler. No romance do vienense, imagens em que o desejo
de retornar a terra natal se vinculam ao sentimento de declinio que abate o
protagonista, um Casanova ndo mais tdo jovem, assomando-se como leitmotiv. O
desejo de se reinstalar em Veneza assume centralidade e conduz os passos do
libertino, que pensa no regresso como possibilidade de se observar e de encontrar
novamente em si os atributos que ndo mais corresponderiam as possibilidades do
homem de idade avancada.

1. Trajeto de um manuscrito e de seu autor-personagem rumo a ficcao

Apesar da nacionalidade de Casanova, seu relato de cunho memorialistico
Historia da minha vida foi primeiramente redigido em francés (Histoire de mavie),
escolha justificada pelo maior alcance do idioma na época. Em 1789,
aproximadamente, o texto ja estaria finalizado, tendo sido publicado, entretanto,
apenas postumamente, ap6s ter percorrido um peculiar trajeto. Em 1797, o ano que
antecede sua morte, Casanova teria proposto ao primeiro-ministro da Saxonia,
Conde Marcolini, uma publicagdo experimental do primeiro volume de suas
memorias. Marcolini ndo se interessou pelo projeto, tendo reconsiderado-o apenas
ap6s a morte do autor e tentado, entdo, compra-lo de Carlo Angiolini, sobrinho de
Casanova, a quem os originais haviam sido legados. A negociacao foi novamente mal
sucedida. Finalmente, em 18 de janeiro de 1821, as mémoirs foram vendidas por 2.500
taleres a Friedrich Arnold Brockhaus, de Leipzig, pelo filho de Carlo, que possuia o
mesmo nome que seu pai. O editor se tornou responsavel pela primeira publicacao
da autobiografia de Casanova, que foi apresentada ao publico, entdo, a partir de
tradugdo de Wilhelm von Schiitz, primeiramente em alemdo (Geschichte meines
Lebens), em doze volumes, lancados entre 1822 e 1828. Na Itdlia, curiosamente, a
primeira traducdo surgiria apenas em 1882.

A trajetéria do manuscrito pode justificar, em partes, o impacto que as
narrativas do veneziano exerceriam sobre a cultura alema. De acordo com o biégrafo
e diplomata americano J. Rives Child, é na Alemanha que Casanova primeiramente
se torna reconhecido como historiador social, sendo seu texto, ainda na primeira
metade do século XIX, finalmente alvo de estudos relativos ao século XVIII. Sendo
como fonte de conhecimento histérico que a producdo de Casanova inicialmente
chama a atencdo, interessa-nos, em um primeiro momento, pensar brevemente o
posicionamento do discurso memorialistico em relagdo tanto a narrativas
comprometidas com significantes presentes no mundo exterior ao texto quanto
aquelas cujo envolvimento exclusivo é com o universo ficcional. Para tanto,
consideremos a figura do autor que se ocupa de suas memorias, autor-personagem,
tal qual esta é trabalhada por Luiz Costa Lima em seu “Persona e sujeito ficcional”.
No texto, terceira parte do livro Pensando nos trdpicos, aponta-se a necessidade
humana de instrumentagdes para o nosso agir no mundo: do desenvolvimento de

| REVISTA

. I",.\"l‘.i\(:_.;i(} |J|'|'|",R_-:\ RIA Londrina, Volume 10C, p. 292-304, fev. 2013




Tassia Kleine (UFPR) 204

CASANOVA: EMIGRAGAO E RETORNO ENTRE A FICCAO E A AUTOBIOGRAFIA

armas e objetos de uso cotidiano a criagdo do discurso, ndo é sendo por meio do
outro, da imagem e da aquisicio da linguagem que nos criamos socialmente,
modelamos nossa persona - indissocidvel de nossas formas de perceber o que nos
rodeia e continuamente renovada por meio da admissao de novos papéis (Lima 1991:
45-50). E é a ela, contrapartida psiquica de nossa constante necessidade de aparatos,
que recorremos no momento do falar de si. A essa producao, entdo, caberia pensa-la
como uma ficgdo naturalizada, que se distancia de uma ficcdo desnudada sobretudo
pela indicagdes, que conteria em si, de sua prépria ficcionalidade (Lima 1991: 53).

Reconhece-se, assim, a existéncia de um terreno difuso entre os géneros aqui
trabalhados - um discurso autobiografico e uma de suas releituras que nitidamente
se apresenta como ficcional. Da voz que nos guia pela narrativa memorialistica, no
caso, a de Giacomo Casanova, ndo apenas as manifestacdes de sua persona,
indispensaveis, assomam-se a percepcao do leitor, mas também caracteristicas pelas
quais a figura central a esta analise buscou encerrar-se, tornando-se reconhecida e
associando-se a predicacdes que se associam a sua imagem até hoje. Os processos de
concentragdo, densidade de aspectos e estilizacdo empreendidos por Casanova - e
por outros de sua comunidade - resultou nas mdultiplas possibilidades de sua
imagem e em sua forca enquanto elemento simbolico, recorrente em narrativas das
mais variadas nacionalidades. Quanto a literatura de lingua alemd, é notéavel a
influéncia da figura e dos pensamentos do veneziano que esta sofreu no inicio do
século XX: de acordo com levantamento feito por Carina Lehnen para a elaboragao
de sua dissertacdo de mestrado, intitulada Das Lob des Verfiihrers (1995), entre os anos
de 1899 e 19332 foram identificados 25 textos literarios alemdes que apresentariam
representacdes de Giacomo Casanova, seja como a figura mitica do sedutor, para o
que se lancaria mao dos clichés criados em torno do italiano, seja como personagem
complexa, para a qual as caracterizacbes superficiais dariam logo lugar a
profundidade e as contradigoes.

E como personagem de predicacdes ambiguas, ou, empregando a tipologia de
E. M. Forster (1969), como personagem redonda, que se nos apresenta o Casanova do
romance de 1918 de Arthur Schnitzler, intitulado O Retorno de Casanova (Casanovas
Heimfahrt, no original). Neste, os lugares-comuns sdao empregados apenas a medida
que se avultam na consciéncia do protagonista, que ndo os acha suficientes para suas
reflexdes acerca de si e que empreende significativos esfor¢os para se compreender,
constatando-se, assim, que em suas focalizagdes internas e em seus fluxos de
consciéncia se situa o verdadeiro cerne do romance. E interessante notar que a
discussao acerca das formas de caracterizagdo da personagem é apresentada no
interior da prépria ficcdo. Ao se sentir surpreendido com a versatilidade da jovem
Marcolina, que ao mesmo tempo se interessa por brincadeiras infantis e se

2 A escolha do periodo se deve a dois momentos emblemaéticos da histéria da literatura alema. Em
1899, Hugo Von Hofmannsthal publica sua peca Der Abenteurer und die Singerin, que se torna um
marco da recep¢do de Casanova principalmente devido a inserc¢do, na literatura da época, de temas
relativos aos novos papéis sociais de homens e mulheres e ao desenvolvimento social e tecnolégico,
discussdes a que se associavam, entdo, imagens do livre-pensador veneziano. Quanto ao ano que
marca o final do periodo selecionado para o levantamento da autora, 1933, este se justifica pelas
profundas mudangas ocorridas no cendrio literdrio a partir do inicio do dominio do partido nazista,
que impossibilita a continuidade das discussdes propostas pelas produgdes anteriores.
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corresponde com o erudito Saugrenue de Paris, Casanova constata que ndo ha, em
tais atributos, motivos para maiores estranhamentos:

Ao mesmo tempo, ele zombava dessa ridicula preguica de sua
imaginagdo. Nao tinha ele conhecimento de que em cada pessoa de
alma verdadeiramente viva coexistiam pacificamente personalidades,
nao so distintas, mas as vezes até mesmo antagonicas? Ainda h& pouco
ele fora um homem profundamente perturbado, desesperado, disposto
a cometer uma perversidade. E agora? Nao estava afavel, benevolente,
bem-humorado e brincalhado, a ponto de as filhinhas de Olivo, as vezes,
se sacudirem de tanto rir? (Schnitzler 1988: 69)

Outra evidéncia de que a apropriacdo da personagem histérica por parte do
ficcionista vienense ndo ocorre apenas no sentido de se aproveitar do que seriam os
chavdes relacionados a Casanova sdo as referéncias a personagens citadas nas
memorias do veneziano, como ao senhor Bragadino (ou Bragadin, conforme consta
na edi¢do consultada das Memorias), seu protetor, e a viagens previamente realizadas
pelo Chevalier de Seingalt. Faz-se também, na obra, mencdo direta a sua producao
intelectual, incluindo-se ai seu romance Isocaméron. Casanova e os aspectos de seus
arredores que sdao assimilados pela narrativa sdo focalizados e continuamente
questionados, sem nem mesmo ser verificidvel absorcoes de personagens histéricas
aplicadas como mero pano de fundo, com caracteristicas fixas. No género romanesco,
afinal, existe a possibilidade de se apresentarem os sujeitos de forma ndo una.
Bersani, ao discorrer sobre o romance, afirma que é finalmente sob esta forma
narrativa que “o sujeito dispersa-se alegremente nas facetas das suas mascaras; pode
ser todas essas mdscaras em toda sua variedade. O conhecimento de si é sempre
provisorio, esta constantemente a ser posto em causa.” (Bersani 1984: 57).

Partindo da diversidade temética abarcada nas numerosas paginas que
compdem as Memorias, a elaboracdo de O Retorno de Casanova parece ter sido feita a
partir de duas escolhas, das quais serdo recorrentemente evidenciadas as
pluralidades: as percepcdes do protagonista acerca de si e suas relacdes com o
entorno. A profundidade com que estes aspectos foram trabalhados é possibilitada,
em partes, pelos deslocamentos (e desejos de deslocamentos) da personagem pelo
espaco ficcional apresentado. E simbélico que, para a confeccdo de um romance cujos
significados se ligam a movimentacdo das figuras, o escritor vienense submeta a
personagem protagonista a ainda outra forma de transito: demove-a da narrativa em
que esta foi previamente elaborada, a autobiografia, possivelmente considerando
também caracterizacOes presentes em outros discursos, e torna-a elemento construtor
de sentido no texto ficcional.

Terence Parsons, em Non existente Objects (1980), desenvolve termos que serao
caros a andlise de figuras empregadas de tal maneira. Ocupando-se da questdo da
existénecia ou ndo existénecia de entidades concretas, o filésofo se concentrard, no
subcapitulo “Immigrant and Native Objects”, em dois modos de elaboracdo de entes
ficcionais. Serao chamados de imigrantes aqueles que tenham existéncia prévia, como
construtos complexos, em outro contexto. Utilizando as séries de Conan Doyle para
exemplificacdo de sua terminologia, Terence Parsons apontara Londres como figura
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imigrante, dados o referencial da cidade na realidade objetiva e seu transito em
outros discursos. Sherlock Holmes, por sua vez, seria personagem nativa da série e
imigrante dos romances e contos que o retomam. As figuras que Schnitzler insere
como imigrantes sdo importadas ao seu trabalho com muitos dos detalhamentos que
as circundam nos textos de que sao nativas. Nota-se, neste sentido, que a percepgao
desta relagdo, ou seja, o reconhecimento dos pontos de contato estabelecidos entre
diferentes discursos, sera aspecto importante para a obtencdo dos efeitos
possibilitados pelo texto. Nao se pode dizer que o recurso intertextual possua
primazia sob os outros que se aplicam para a producdo do romance, nem que a falta
de conhecimento acerca deste procedimento comprometa de todo a fruicao.
Entretanto, vinculadas organicamente ao todo narrativo, as personagens imigrantes
carregam em si mais do que caracterizacdes de superficie e inserem, na trama,
consideravel diversidade de possibilidades estéticas e interpretativas.

Ja tendo percorrido narrativas denominadas histéricas, elaboradas com o
comprometimento de possuirem referenciais na realidade externa ao texto, dentre as
quais se destaca sua j& mencionada autobiografia, bem como outras producdes de
cunho ficcional, o protagonista de O Retorno de Casanova é imediatamente
apresentado como uma personagem disposta a empreender uma nova saga. Embora
esta seja, tal qual é imediatamente dito ao leitor, a jornada de restabelecimento em
sua terra natal, Veneza, logo se sabe que este alvo é exteriorizacdo dos sentimentos
do protagonista em relacdo aos seus 53 anos, que o tornariam quase idoso para os
padrdes da época. Retornar a terra natal seria se colocar na posicdo adequada para
enfrentar os momentos finais, tal qual um “péassaro que a partir de pincaros
altaneiros comeca a descer em grandes circulos quando sente a proximidade da
morte” (Schnitzler 1988: 7). Ainda, retornar e permanecer na cidade na qual nasceu
seria o contraponto da “volapia aventureira da juventude” (Schnitzler 1988: 7) que
conduz a maior parte das atitudes que permeiam as suas Memodrias, sendo, dentre
suas viagens, a primeira a ter como motivagdo “a inquietagdo da velhice préxima”
(Schnitzler 1988: 7). O préprio romance propde que o retorno a que o protagonista
pretende se langar é o caminho de sua prépria decadéncia, sendo, a um sé tempo, o
seu objetivo e aquilo de que ele ainda possui uma esperanca, mesmo que ténue, de
escapar. Tal relagdo com sua cidade pode ser exemplificada pelo momento em que,
diante da embriaguez de uma nova paixdo, que nado vird a ser correspondida,
acompanhada de lances repetidos de sorte no jogo, em um momento que se interpde
e antecede seu plano de voltar a Veneza, Casanova se questiona acerca da real
impossibilidade de tomar outros caminhos:

Em pouco tempo o marqués lhe havia dado algumas centenas de
ducados. Para qué?, perguntava-se Casanova a principio. Aos poucos,
porém, ficou novamente tomado pela seducdo do jogo. Nada mau,
pensou... Agora sdo quase mil... ainda podem vir a ser dois mil. O
marqueés certamente pagara sua divida. Seria 6timo entrar em Veneza
com uma pequena fortuna. Mas, por que Veneza? Quando se é rico, se é
jovem. Riqueza é tudo. Agora, pelo menos, poderei compra-la
novamente. A quem? Nao quero nenhuma outra... (Schnitzler 1988: 48)
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Conhecimentos acerca da trajetéria de Casanova tal qual esta é exposta nas
Memorias, em outras de suas biografias e mesmo no romance analisado permitem que
se note a relacdo que hd, para a personagem, entre se estabelecer definitivamente em
sua terra natal e se encaminhar para o fim da vida, tornando, assim, rapidamente
constatavel a fatalidade do retorno a que o titulo se refere. Além disso, o leitor
familiarizado com a histéria da vida do italiano sabe que a estadia em Veneza, com a
qual se finaliza O Retorno de Casanova, ndo ocorreu em carater definitivo: a tentativa
de retornar para aguardar o fim da vida em sua terra natal era antes decorréncia de
uma crise relacionada a constatacdo do fim da juventude que se abateria sobre a
personagem, indicio de que as impressdes do protagonista sdo o elemento central
dentre os constituintes do universo ficcional com que lidamos. Embora a narrativa
seja em terceira pessoa, € possivel constatar que os momentos em que o narrador
mantém o controle e observa os acontecimentos com relativa neutralidade sdo
continuamente intercalados, sobretudo por meio da insercdo do discurso indireto
livre e do fluxo de consciéncia, por sentencas que se ligam exclusivamente ao estado
de espirito de Casanova, com distor¢des no que concerne a interpretagdo das atitudes
de outros personagens, das situacdes como um todo e mesmo do que poderia ser
considerado absolutamente concreto e objetivo, como as configuracées do espaco. Ao
ser narrado, por exemplo, o convite para uma visita que Chevalier de Seingalt recebe
de seu amigo Olivo, as objecdes, embora apresentadas pelo narrador, com um
discurso que se mantém em terceira pessoa, surgem impregnadas da percepcao de
Casanova:

O que ele iria fazer na casa de Olivo? Dezesseis anos é muito tempo!
Amalia, certamente, ndo estaria nem mais moga, nem mais bonita. Na
sua idade, certamente ndo seria apreciado por uma menina de treze
anos. E Olivo, que ele conhecera em outros tempos como um estudante
magro e dedicado, era agora um grave e pacato pai de familia,
certamente ndo o atraia nem um pouco. (Schnitzler 1988:11)

Além da evidéncia de se apresentarem preocupacdes que s6 poderiam partir
do protagonista, reconhecido pelo seu inesgotavel interesse por mulheres, o tom
oscilante da citacdo acima é, também, dentncia certeira de ndo estarmos diante da
voz do narrador, que em grande parte do texto se impde como onisciente e ndo teria
davidas, por exemplo, quanto a atual forma fisica da dona de casa Amalia. E, ainda,
a voz do narrador que coloca ao leitor, como se fossem fatos concretos, aquilo de que
se constitui a crise do protagonista, novamente com marcas que permitem perceber a
centralidade das impressdes naquilo que se apresenta como ocorréncia real:

As vezes, ainda tinha forcas para agarrar a felicidade, mas nao
conseguia mais manté-la. Seu poder sobre as pessoas, tanto homens
como mulheres, havia se esgotado. Somente quando suscitava
lembrangas, ainda conseguia cativar com sua palavra, sua voz, seu
olhar. Sua presenca ndo causava mais nenhum impacto. Sua época se
fora! (Schnitzler 1988: 51)
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Diante da constatacao de ndo haver despertado em Marcolina, de apenas 16
anos, a paixdo que costumava identificar nas mulheres quando era mais jovem,
Casanova, mesmo que ainda tenha amantes e atraia muitas mulheres, ndo vé em si
mais do que imagens de declinio. A forca desta impressao e da crise que se impde sao
ressaltadas ao serem apresentados, pela voz do narrador onisciente, os medos da
personagem principal como se estes fossem acontecimentos ja constataveis - “Sua
presenca ndo causava mais nenhum impacto.”(Schnitzler 1988: 51) -, e ndo apenas
interpretagdes decorrentes de pensamentos circunstanciais.Ao serem embaralhadas a
voz que delineia o universo ficcional de O Retorno de Casanova e a perspectiva do
protagonista, o texto convida, ainda que sutilmente, a refletirmos sobre quanto das
linhas de Histdria da minha vida, embora preenchidas de forma comprometida com o
pacto da veracidade, tal qual preconizado por Walter Mignolo?, constituem-se de
percepcdes de um Casanova que transparecia, acima de tudo, extrema seguranca de
si.

Apontando-se a centralidade das impressdes do narrador e das personagens
em O Retorno de Casanova, indicou-se de que maneira os trajetos do manuscrito
Historia da minha vida e do proprio Chevalier de Seingalt, que se desloca em um
caminho que o leva de autor-personagem a personagem ficcional, da autobiografia a
ficcdo, sdo também trajetdrias criticas, que levantam questionamentos acerca da
relacdo entre a realidade e a literatura. Quanto a esta questao, é possivel apontar um
momento em que a obra literdria a retoma, novamente a pensar sobre si. Apds ouvir
a narrativa em que Amalia, sua anfitrid, apresenta um sonho que tivera na noite
anterior, narrativa esta desprovida de fechamento ou de alguma conclusao especifica,
Casanova se sente insatisfeito e é apresentada, entdo, ao leitor, a raiz desta
insatisfacdo, que pode ser interpretada como a introducao de uma davida, por meio
do fazer ficcional, quanto a plena veracidade histérica das Memodrias:

- E entdo? - perguntou Casanova, quando Amalia silenciou.

- Ainda aconteceram muitas coisas, mas nao consigo mais lembrar-me
do qué - concluiu Amalia.

Casanova estava decepcionado. No lugar dela, teria completado a
narrativa para dota-la de algum sentido. Era esse seu habito, quer se
tratasse de um sonho ou mesmo de fatos reais. (Schnitzler 1988: 63)

Colocadas estas consideragdes, serdo apresentadas, a seguir, articulacdes
acerca do transito empreendido por Casanova no interior da trama ficcional, com
incursdes, a medida que estas se mostrarem necessarias, pela relacdo da personagem
com as viagens descritas em suas Memorias. Sendo a percepcao das figuras ficcionais
elemento que permeia cada uma das etapas do fazer literdrio, a segunda parte deste

3 Walter Mignolo, em seu texto “Légica das diferencas e politica das semelhangas da literatura que
parece histéria ou antropologia, e vice-versa” (1993), defenderd ndo ser a carga de “verdade” ou de
“mentira” identificada em um texto o que o enquadrara em categorias como “narrativa histérica” ou
“narrativa literaria”, por exemplo. A natureza do texto, neste sentido, serd definida exclusivamente
pelo pacto em que este se insere. O texto que se queira mostrar ao leitor como possuidor de
acontecimentos referenciados e que possa, entdo, ser considerado “verdadeiro” ou “mentiroso”, sera
um texto inserido no mencionado pacto da veracidade.
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trabalho se deterd sobre os modos como esta atua nos momentos em que se focaliza,
no decorrer do texto, o espaco ficcional. Para tanto, nossa atencdo se voltard a
personagem Casanova, a qual a visdo do narrador se mantém colada, e sua relagao
com o entorno, que atua ndo como simples elemento para ambientacdo dos
acontecimentos ficcionais; ao contrdrio, adquire sentidos referentes a movimentos
psicolégicos do protagonista, mais precisamente ligados a crises que surgem pela
constatacdo da passagem do tempo.

2. Casanova em transito: nas tramas da ficcao

Se a andlise do espaco literdrio tal qual era preconizada pelos formalistas, cujo
posicionamento seria marcado pela recusa sistemdtica da atribuicio de uma
caracteristica representacional aos lugares que se apresentam na literatura, é
reconhecida sobretudo pelas suas limitacdes, ela se torna ainda mais problematizavel
ao situarmos, no centro da discussdo, uma obra ambientada em cidades
referenciadas na realidade objetiva. Maior ainda seria o afastamento da possibilidade
formalista de analise ao focalizarmos um romance que armazena, em si, consideravel
dose de personagens imigrantes cujo contexto de origem é uma narrativa de cunho
autobiografico, comprometida com a historicidade. Pouco adiantaria, entretanto, ao
abandonar esta ferramenta para a apreciagdo do texto literario em questao, determo-
nos nas propostas criticas de correntes mais sociolégicas, cujo valor altamente
empirico concedido ao espaco representado na ficcdo certamente ndo atende as
propostas de figuragdo presentes em O Retorno de Casanova. No romance, além do ja
mencionado entrecruzamento entre as apresentagdes, supostamente neutras, do
narrador e da percepcdo, consideravelmente alterada pela crise da meia idade do
protagonista, ha imagens bem nitidas do espaco projetado como forma abstrata,
idealizante. Como exemplificacdo, destaca-se o delirio em que o protagonista se
insere ap6s o intercurso sexual, levado a cabo de forma ilegitima, com Marcolina, por
quem este acreditava estar apaixonado:

Ela seria sua companheira para todo o sempre. E essa seria a coroagdo
da obra de sua vida: na idade em que os outros se preparavam para
uma melancélica senilidade, ele conquistava até o fim dos tempos a
mais jovem, a mais formosa, a mais culta das mulheres, pelo enorme
poder de sua personalidade inextinguivel. Pois ela lhe pertencia como
nenhuma outra antes. Com ela ao seu lado, deslizava através de
misteriosos canais estreitos, entre paldcios, em cujas sombras se sentia
novamente em casa; passavam sob pontes arqueadas, sob as quais se
esgueiravam vultos indistintos. Alguns lhe acenavam por cima dos
parapeitos, desaparecendo antes que pudessem ser reconhecidos. A
gondola atracou. Degraus de marmore conduziam a suntuosa mansao
do senador Bragadino; era a tnica festivamente iluminada. (Schnitzler
1988: 98)
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Identificamos, na citacdo, a cidade apresentada sob forma de sonho
associando-se de maneira explicita aos ja mencionados medos e desejos do
protagonista, dos quais Veneza se torna nitida representacdo. Sem ter, ainda, de fato,
retornado, a experiéncia desejada e violentamente obtida traz a Casanova a sensacdo
que pretende encontrar ao se restabelecer em sua terra natal. Neste sentido, ndo nos
restam duavidas de que a importancia das descri¢gdes do ambiente urbano presentes
no romance ndo decorre da possibilidade de adquirir, através destas, nogdes
referentes a conjuntura histérica ou cultural do momento a que a narrativa se refere.
Seria legitimo procurar algo a respeito deste espaco social nas linhas de Histdria da
minha vida, que por tais atributos é, inclusive, amplamente reconhecida. Em O Retorno
de Casanova, interessa antes a categoria que Luis Alberto Branddo denomina “espago
psicolégico” em seu artigo “Espagos literarios e suas expansdes”:

ja o “espaco psicologico” abarca as “atmosferas”, ou seja, projecdes,
sobre o entorno, de sensacdes, expectativas, vontades, afetos de
personagens e narradores, segundo linhagens variadas de abordagem
da subjetividade, entre as quais sdo bastante comuns a psicanalitica e a
existencialista. (Brandao 2007: 208)

Ainda assim, este “espaco psicolégico” ndo pode ser visto como totalizante no
texto, seja devido ao grande grau de mimetismo identificado em diversos momentos
da obra, que aproxima suas localidades de modelos espaciais pré-concebidos, seja
devido a importdncia atribuida, no decorrer da trama, aos deslocamentos
empiricamente empreendidos pelo protagonista. A chegada em Veneza, por
exemplo, é acompanhada por lembrancas cujos abrigos sdo concretamente apontados
antes de suas manifestacdes nas memorias do protagonista:

Finalmente chegava-se a bairros mais agradaveis. Nao era esta a igreja
na qual Martina fora se confessar? E nao era esta a casa na qual ele, a
sua maneira, havia devolvido a palida, moribunda Agata, a cor rosada e
a saude? E ndo fora naquela em que ele havia dado uma boa tunda no
salafrario irmao da encantadora Silvia? (Schnitzler 1988: 110)

Quanto aos deslocamentos empiricos, nota-se como estes sao fundamentais a
construcao da subjetividade do protagonista. Convidado a falar sobre si e sobre suas
experiéncias, é justamente o ato da viagem, continuo em sua vida, que abriga e
possibilita o narrar de cada uma de suas aventuras. E verificavel, também, que a
atencdo que as outras figuras dispensam a Casanova decorre, em partes, de seus
conhecimentos acerca de localidades distantes: ndo porque o que ocorra nas
proximidades ndo desperte o interesse dos outros, mas antes pelo tom mitico, digno
de um livro de aventuras, que o Chevalier de Seingalt se autoriza a utilizar ao falar
daquilo que ocorreu sob os dominios de outra cultura, em um tempo passado. Os
atos de se deslocar e de produzir relatos interessam, antes de tudo, a constituicao de
sua propria imagem, que continuamente se coloca como destemida, aventureira e
altamente agradavel a todos com quem se relaciona:
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Tampouco esqueceu de mencionar a recepgao tdo acolhedora que tivera
na corte de Catarina da Ruassia. Muito bem-humorado, contou como
Frederico, o Grande, quase o havia nomeado professor em uma
academia para cadetes pomeranos. Conseguira safar-se dessa
enrascada, empreendendo uma fuga estratégica. (..) Muitos
acontecimentos ele simplesmente inventava, sem se conscientizar
realmente de suas pequenas e grandes mentiras. Ele tanto se alegrava
de sua prépria disposicdo, como da atengdo que lhe prestavam todos os
ouvintes. (Schnitzler 1988: 21)

Nota-se, assim, que os procedimentos descritivos que o protagonista adota
para narrar suas experiéncias adquiridas em viagens e mudancas se aproximam do
formato que permeia o fazer literario, devido ao seu caréter nitidamente imaginario e
mimeético. E é justamente devido a esta caracteristica que Paulo Soethe afirma, em seu
artigo “Espaco literario, percepcao e perspectiva”, que as obras literdrias seriam
fontes privilegiadas para a reflexdo sobre a percepcao e sobre o sentido da percepcao
do espaco:

por seu carater imaginario e mimético, elas se mostram capazes de
evocar a “contribuicdo perpétua” da corporeidade do sujeito sob formas
plasticas e sensoriais, mais do que com argumentos e abstracdes. Os
textos literdrios fazem jus a percepcdo do espago enquanto
“comunicagdo com o mundo mais velha do que o pensamento”. (Soethe
2007: 222)

Sao poucas, entretanto, as viagens empreendidas por Casanova no romance de
Schnitzler. Os deslocamentos empiricos, ligados a cada etapa da construgao de sua
subjetividade, pertencem agora a sua memoria, apenas, e mesmo o retorno ao lar, ao
qual almeja, liga-se antes, conforme ja foi apontado, ndo ao desejo de uma nova
experiéncia do entorno, mas ao cansaco e a vontade de se conformar a um ja bem
conhecido espago. Confrontar-se com o novo requisitaria, afinal, novamente
perceber-se de forma exacerbada, ato que se mostra necessario no momento de tragar
a linha que definiria os limites entre si e um novo meio. A vontade de viajar e de
desbravar um ainda desconhecido espago, ac¢des que sdo acompanhadas do
movimento de redefinir a si mesmo e que sempre acompanharam o jovem Casanova,
ndo mais interessam a este em fase madura, que continuamente pensa sobre quanto
ndo mais lhe agrada a sua prépria imagem - “Era uma perversa face amarelada, com
rugas profundas, l4dbios estreitos e olhos penetrantes” (Schnitzler 1988: 100). A
respeito desta relacdo entre perceber o entorno e perceber a si, lemos, ainda no artigo
de Soethe:

A percepcdo e apreensdo consciente da superficie ténue a envolver os
objetos, e o corpo em especial, funda a forma, definida de modo tao
sugestivo por Max Frisch como “uma espécie de limite sonante”, uma
“superficie imaterial, que existe apenas para o espirito e ndo na
natureza, na qual também inexiste o traco entre a montanha e o céu”.
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Essa visdo fenomenolégica do entorno em narrativas ficcionais revela-se
um ponto de partida fértil para a abordagem e analise do espago em
literatura enquanto verbalizacdo da experiéncia de percepcao
(sobretudo visual) do préprio corpo, do entorno e do outro humano
pelo sujeito perceptivo. (Soethe 2007: 223)

Buscar o espaco de sua juventude e encontrar somente casas, ruas e rostos
conhecidos a cada trajeto assoma-se a Casanova como a oportunidade de se deparar
novamente com a imagem que carrega de si quando jovem. Cabe, ao texto ficcional, a
possibilidade de ndo apenas narrar de/sobre personagens, mas de narrar o préprio
personagem, captando-os em suas percepcdes mais intimas, mesmo que de modo
indireto. Neste sentido, pode-se pensar, partindo de proposicdes fornecidas pelo
proprio texto, que, em Veneza, o protagonista teria, ainda, a esperanca de se observar
com os olhos de Amalia, que, conservando o seu amor de juventude pelo Chevalier
de Seingalt, ndo parece constatar os efeitos do passar do tempo no antigo amante:

- Se vocé me tivesse visto hoje pela primeira vez, Amalia, serd que eu
lhe agradaria?

- Nao sei se sua aparéncia hoje é diferente da de outrora. Eu o vejo do
mesmo modo como o via tempos atrds. Como, desde aquela época, o
vejo sempre em sonhos. (Schnitzler 1988: 26)

Marcolina, por sua vez, parece assemelhar-se, na percepgao do protagonista, a
experiéncia de desbravar diferentes localidades. Embora sejam estes os verdadeiros
desejos de Casanova, a jovem e bela mulher e a volapia aventureira, a personagem
oscila entre a vontade irreprimivel e o reconhecimento da impossibilidade. No
entanto, ao obter, a partir de um estratagema, uma noite de amor com Marcolina -
que ocorre, muito significantemente e como antecipacao da agressao ética, por meio
do acesso ndo autorizado e ndo devidamente constatado ao espago da casa
pertencente a sobrinha de Olivo -, as suas hesitacdes se extinguem e seu maior
tremor se avulta, em sua consciéncia, como uma certeza:

E o que ele leu no olhar de Marcolina ndo era o que preferiria mil vezes
ter lido, ou seja: ladrao, libertino, canalha. Ele s6 via uma tnica palavra,
aquela que, com mais ignominia do que o fariam todas as imprecacdes,
o esmagava de encontro ao solo; lia a palavra que de todas lhe parecia a
mais pavorosa, pois encerrava seu julgamento derradeiro: velho!
(Schnitzler 1988: 100)

Ap6s o incidente que elimina suas davidas, conforme indicado por cendrio
que aos poucos se ajustava, bastam alguns lances para que Casanova realize sua fuga
e chegue a Veneza. Envolvido plenamente pelo novo contexto, o Chevalier encontra,
finalmente, o panorama em que, totalmente submerso pelo conhecido, pode usufruir
de quietude e se dedicar a atividade de espido, para que foi contratado e que
permitiu seu retorno, e a composicdo de suas Memorias. O retorno aparentemente
resolve seus conflitos intimos no que diz respeito a compreensao de si e, apds sua
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instalacdo em sua terra natal, domina-o o discurso marcado pela indiferenca, um tom
proximo a crueldade. Altera-se sua configuracdo como personagem e desaparecem
0s questionamentos acerca de suas atitudes, que o acompanharam no decorrer do
livro. Nao a morte concreta, mas aceitagdo passiva das caracteristicas que, fossem
qual fossem os movimentos empreendidos, voltavam a domina-lo nos momentos de
insatisfacdo: a reinstalacdo de Casanova em Veneza é uma aceitacdo rancorosa das
coisas tal qual postas diante da idade avancada e do abatimento pelo declinio.
Veneza, embora objeto auténomo, escapa do olhar pelo qual se procurariam suas
intencOes na narrativa e se torna, como categoria universal, o ponto de retorno.

CASANOVA: EMMIGRATION AND RETURN IN AUTOBIOGRAPHY AND
FICTION

Abstract: This article aims to analyze how the transit undertaken by Casanova in his
passage from historical to fictional character operated by Arthur Schnitzler on his
novel O Retorno de Casanova, as well as in the pilgrimage that takes place within its
plot, is brought about in order to condensate and underline some of his
particularities, deepening them not only by means of the introduction of new
articulations, but also by enlarging the interpretative possibilities resulting from the
contact between the text and his autobiography Historia da minha vida.

Keywords: Arthur Schnitzler; O Retorno de Casanova; Giacomo Casanova; fictional
space.
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