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RESUMO: Este texto propde uma andlise da poética de Manoel de Barros a partir das
reflexdes apontadas por Linda Hutcheon em sua Poética do P6s-Modernismo. Com isso,
o objetivo é demonstrar como o escritor de Mato Grosso compde a matéria de sua
poesia a partir do que Hutcheon chamara de ex-céntricos, o que esta fora do centro da
sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: p6s-modernismo, ex-céntrico, poética.

ABSTRACT: This text proposes an analysis of the poetry by Manoel de Barros from the
standpoint of Linda Hutcheon thinking in her pos-modernism poetic. The aim of this
study is to demonstrate how this writer from Mato Grosso Region, sets the subjects of
his poetry from what Hutcheon will call eccentric — what is not among society.
KEYWORDS: pos-modernism, eccentric, poetic.

Porta para variados mundos, a literatura permite o surgimento das vérias leituras
que dela se fazem. Esses mundos criados pela literatura, ao contrario do que se pensa,
ndo se desfazem na ultima pagina do livro, nem na ultima frase da cang¢do ou na ultima
fala da apresenta¢do, muito menos na ultima tela do hipertexto: eles permanecem nos
leitores, constituindo-se marcos da historia de leitura de cada um, incorporados como
vivéncias.

A literatura da existéncia ao que ficaria inomeado sem ela, mas, a0 mesmo
tempo que cria, também aponta para o provisorio da criacdo. As histérias que a
literatura conta nao precisam ser verdadeiras e também ndo precisam ser inveridicas: ¢
sempre um equivoco pedir a literatura atestado que comprove a existéncia do que ela
afirma.

Os mundos criados pelo texto ndo caem do céu e nem sao inspirados por anjos
ou musas: o mundo criado pela literatura, por maior que seja seu simbolismo, nasce da
experiéncia que o escritor tem de sua realidade historica e social. O autor e o leitor, a
partir da criagdo do primeiro (autor) e da recriacdo do segundo (leitor), compartilham
um universo correspondente a uma sintese, intuitiva ou racional, simbolica ou realista,
do aqui e agora da leitura. Mesmo que o aqui e agora do leitor ndo coincida com o aqui
e agora do escritor.

A matéria da literatura ¢ o mundo do possivel. A realidade ¢ a matéria da
historia. A literatura fala do que poderia ter sido. O compromisso da literatura, portanto,
¢ com o mundo do possivel ¢ ndo com o mundo do real. Mesmo assim, a criagdo
literaria nasce de uma imaginagao que tem a realidade como referéncia: aquilo de que
ela trata tem sempre um fundo de verdade, pois “o compromisso da literatura com um
mundo possivel nao abandona o projeto de fazer do presente seu ponto de partida ou de
chegada”. (Lajolo 2001: 48)
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A relagao do escritor com a sociedade evoluiu consideravelmente desde a Idade
Meédia até os nossos dias. Os mecanismos utilizados pelos artistas, para escaparem das
amarras da Igreja e firmarem sua posi¢cdo, contribuiram para que hoje eles estivessem
livres para a condug@o de seu proprio pensamento, interpretando a realidade, refletindo
sobre a mesma e devolvendo-a ao publico leitor, por meio de suas obras.

Desse mesmo modo, Manoel de Barros, eximio decodificador da realidade que o
circunda, revela-nos suas insatisfacoes diante da condigcdo humana na sociedade
capitalista vigente. Cientes disso ¢ que buscaremos examinar a manifestagdo da
historicidade em alguns de seus poemas, tendo como ponto de partida as leituras dos
tedricos: Jean Paul Sartre (1993), Linda Hutcheon (1991), Antonio Candido (1976) e
Karel Kosik (1976).

O poeta Manoel Wenceslau Leite de Barros (Cuiaba-MT, 1916) publicou seu
primeiro livro de poesia, Poemas Concebidos Sem Pecado, em 1937. Formou-se
bacharel em Direito no Rio de Janeiro-RJ, em 1941. Nas décadas seguintes publicou
Face Imovel (1942), Poesias (1946), Compéndio para Uso dos Passaros (1961),
Gramatica Expositiva do Chdo (1969), Matéria de Poesia (1974), O Guardador de
Aguas (1989), Retrato do Artista Quando Coisa (1998), O Fazedor de Amanhecer
(2001), entre outros. A partir das décadas de 1980 e 1990 veio sua consagracdo como
poeta. Em 1990 recebeu o Grande Prémio da Critica/Literatura, concedido pela
Associagdo Paulista de Criticos de Arte e o Prémio Jabuti de Poesia, pelo livro O
Guardador de Aguas, concedido pela Camara Brasileira do Livro.

A visdo da obra literaria como um servigo remunerado, utilitario diante dos olhos
dos burgueses sedentos de compreensao do mundo, deu-se a partir do século XIX,
época em que a literatura desliga-se da ideologia catdlica que a prendia desde o medievo
e nega-se a servir a ideologia burguesa em decadéncia. Marcado por uma crise na
linguagem, este € o periodo que, em consequéncia da necessidade de romper-se com a
verossimilhanca aristotélica dentro da mimese tradicional, a linguagem e os modos de
expressdo iniciam uma reflexdo sobre si mesmos, o que conduz as artes a busca de sua
autonomia, deixando de ser mero espelho ou reflexo da realidade, tornando-se reflexao
da historicidade.

Deste modo, a linguagem reforga-se como um fato social cuja existéncia se
funda nas necessidades de comunicar e expressar os descontentamentos humanos; o
artista participa do seu tempo e espaco, procura as falhas da historia e mostra-as em sua
obra. Para tal, o instrumento que contribui para que o escritor manipule suas ideias ¢ a
linguagem, ela “¢ a morada do ser, o homem conhece e reconhece a si € a0 mundo na
linguagem, ¢ através dela que ele atuara, transformando ou legitimando determinado
momento historico” (Camargo 1988: 36), e, como instrumento que permite ao homem
pensar sobre a realidade, ¢ a que a linguagem e seus meios de construgdo e
desconstru¢dao levam a subsidios para analisar o projeto estético de Manoel de Barros,
cuja historia de militdncia na juventude e simpatia pelo comunismo traduz-se em um
engajamento de sua obra.

Em seu livro Dialética do Concreto, Karel Kosik (1976) defende o escrever
como maneira de desejar a liberdade e, se a deseja, esta se engajando para conquisté-la.
Assim, a poesia tem, para Manoel de Barros (1996: 18) a fun¢do de “promover o
arejamento das palavras” por meio da denincia de um mundo em ruinas, da
desconstru¢do de projetos tradicionais e de chamar a aten¢do para as coisas que até
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estao fora dos olhos da sociedade, “voando fora da asa” (Idem: 20).

Neste contexto, recorremo a Jean Paul Sartre (1993), cuja discussdo refere-se a
transformagdo, pelo poeta, dos significados das palavras em poesia. Segundo ele, a
poesia torna ambiguas as palavras e isso logra o poeta a incapacidade de engajar-se, ja
que as técnicas poéticas, para Sartre, despojam as palavras de seus verdadeiros
significados. O resultado? As palavras tém a propriedade de serem coisas, assumem seu
estado selvagem, natural, como os oximoros criados por Baudelaire e Manoel de
Barros: Flores do Mal e Sabia com Trevas. Para o teorico francés, apenas o prosador
pode ter a dentincia como objetividade e especificidade:

[...] as palavras-coisas se agrupam por associacoes magicas de
conveniéncia ou desconveniéncia, como as cores € os sons; elas se
atraem, se repelem, se queimam e sua associacdo compode a verdadeira
unidade poética que € a frase-objeto.

Se, para Sartre, a poesia ndo possui o carater e a capacidade de ser engajada,
mediante tais consideracdes, inferimos ao que se refere aos limites entre a prosa € a
poesia na literatura moderna, uma vez que os dois géneros estdo indissocidveis, cujo
argumento nos deixa livres para defender a poesia de ser conferida a arte pela arte.
Assim, na literatura contemporanea e/ou a partir do modernismo, o limite entre prosa e
poesia € ténue e quase imperceptivel, contrariando a posicdo inicial do critico francés e
concordando com a conclusdo a qual nos ¢ induzida pelo critico no livto O que é
literatura?

A integracdo do texto a realidade historico-social proporciona o compreender de
toda problematica que o envolve. Nesse aspecto, o desenvolvimento do artista ndo pode
ser analisado por mera irreflexdo de sua vida, de suas a¢des e de seu contexto historico.
A percepcao da natureza de seu sistema ¢ decisivo para que o artista ndo seja anistorico
e contribua para que a producao literaria seja transformada em instrumento de batalha,
cuja evidéncia esta em dizer que a arte ¢ inerente a realidade, e que a literatura ndo
existe num vacuo. Como afirma Sainte-Beuve,

O poeta ndo ¢ uma resultante, nem mesmo um simples foco refletor;
possui seu proprio espelho, a sua monada individual e unica. Tem o seu
nucleo e o seu orgdo, através do qual tudo o que passa se transforma,
porque ele combina e cria ao devolver a realidade. (apud Candido 1976:
18).

A poética de Manoel de Barros comeca transparente e entusiasmada, mas logo
inicia o desenvolvimento de seu projeto estético, auferido do sujeito histérico que
vivencia. Esse projeto estético estd ligado ao modo como o poeta procura

[...] lidar com questdes de natureza sociologica e antropologica, como
identidade, pertencimento e seus contrarios, lutando contra o senso
comum habituado a descortinar apenas distancia e auséncia na cultura da
regido; essa circunstancia, por sua vez, decorre da condicao geografica
do local, do afastamento dos centros de legitimacao cultural e ao possivel
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descaso a que foi relegada a regido, apos extingao do ciclo de exploragao
do ouro, exploragdo da mao-de-obra indigena, exploragdo agricola, ou
mesmo ao interesse que a regido desperta como terra de ninguém,
exposta a toda sorte de aventureiros. (Santos 2008: 11)

No instante em que ele define o material de sua poesia, assume uma questao
politico-social: ideais estéticos do modernismo e do pos-modernismo ao lado de
mazelas do pais. Ideais esses desencadeados apds imprescindiveis movimentos do final
do século XIX e inicio do XX, como a revolucdo feminista, as conquistas dos
homossexuais e a luta dos negros. Essas mudangas concorreram para que a literatura
contemporanea pudesse definir, tanto em termos formais quanto tematicos, as suas
relacdes com os discursos minoritarios: os ex-céntricos.

Linda Hutcheon, na Poética do Pos-Modernismo, conceitua ex-céntrico — off-
centro ou descentralizado — os desgragados da sociedade, os que estdo a beira dela, ou
que sao diferentes. Portanto, e como ja foi mencionado, no pds-modernismo, os ex-
céntricos vém sendo definidos em termos particularizantes: etnicismo, sexo,
nacionalidade, raca, sexualidade, mas ao mesmo tempo, conquistam o valor que até
entdo era negado pela sociedade. Neste aspecto, ndo se pode perder a nogao de que

[...] uma regido ndo ¢ na sua origem, uma realidade natural, mas uma
divisdo do mundo social estabelecida por um ato de vontade, demonstra,
na praxis, uma das premissas basicas do comparativismo, que afirma a
arbitrariedade dos limites e a importancia de reconhecimento das zonas
intervalares, das fronteiras e das passagens e ultrapassagens. [...] A regido
deixa de ser um espago natural, com fronteiras naturais, pois €, antes de
tudo, um espago construido por decisdo arbitraria, politica, social,
econdmica, ou de outra ordem qualquer que ndo, necessariamente
cultural e literaria. (Boniatti apud Santos 2006: 72)

O fator peremptdrio para a denuncia anti-panfletaria, indireta de Manoel de
Barros, ¢ colocar os ex-céntricos na sua poética sem transforma-los em centro. O poeta
direciona o seu foco para a margem da sociedade, sem permitir que eles assumam um
lugar privilegiado, como podemos observar em Poemas concebidos sem pecado (1937),
que dialoga com a desconstrugdo biblica, e Face imovel (1942), um livro desalentado,
que transmite angustia com grande conteudo critico.

Manoel de Barros abraca e alerta o leitor para a preocupante condi¢gdo humana,
mas sem o intuito de engrandecé-la. Ao contrario, mostra que pouco pode fazer o poeta
para modificar um problema sociopolitico e econdmico, mas indiretamente conduz o
leitor a questionar a sua posi¢cao no mundo, ja que “um livro pode afetar a consciéncia —
afetar a forma como as pessoas pensam e, portanto, a forma como agem. Os livros
viram eleitorados que tém seu proprio efeito na historia” (Doctorow apud Hutcheon
1991: 253). No livro Matéria de poesia a matéria de poesia € conhecida pelo leitor:

[.]

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé nao pode vender no mercado
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como, por exemplo, o coragao verde
dos passaros,

serve para poesia

[...]

As coisas jogadas fora

tém grande importancia

como um homem jogado fora

[.]

As coisas sem importancia sao bens de poesia.

Em entrevista a José¢ Otavio Guizzo, transcrita no livro Gramadtica expositiva do
chdo, Manoel de Barros invoca a aten¢do para os seus trastes:

Pegar certas palavras ja muito usadas, como as velhas prostitutas,
decaidas, sujas de sangue e esterco — pegar essas palavras e arruma-las
num poema, de forma que adquiram nova virgindade. Salvé-las, assim,
da morte por cliché. Ndo tenho outro gozo maior do que descobrir para
algumas palavras relagdes dissuetas e até andmalas. (308)

Segundo ele, ao buscar as coisas sem importancia, estard situando o seu texto na
histéria e na sociedade, usando a desconstrucao da linguagem para a tessitura de sua
dentncia; uma vez que, o que a sociedade rejeita ele elege para sua poética;
enriquecendo-se das impurezas que traz para a sua poesia e, a medida que desrealiza a
linguagem e o mundo, constrdéi a maior manifestacio de rebeldia contra o status da
realidade, a “negacdo da realidade se funda como uma critica a propria realidade”
(Camargo 1988: 36).

Para tal negacdo, rende-se ao que ¢ jogado no lixo e, indignado com a sociedade
capitalista, escolhe o Pantanal, a natureza e as coisas infimas para a composi¢cdo de seu
fazer poético, como se o poeta nao encontrasse seu lugar no mundo e, por isso, buscasse
a reintegracdo com os seres “nadificados”, puros e ndo impregnados de “sociedade”. A
utopia manoelina refere-se ao “nadifindio”, ao completamente desprovido de valor e
que nio se dicionariza. E a busca por um mundo poético diferente, no qual as coisas e as
pessoas ndo sdo apenas mercadoria. E o faz na valorizagdo dos ex-céntricos e no
repudio aos bens da sociedade, sempre de maneira sutil, mas contendo significativas
cargas denunciativas.

Objetivando evidenciar a condicdo humana nadificada, volta-se para suas
mascaras — Bernardo, Gidedo, Seo Ninguém, Bola-Sete, Catre-Velho, Bugrinha,
Aniceto, Antoninha-me-leva, Andaleco, entre outros —, cujos nomes ou apelidos
fortalecem seu projeto estético em dar importancia aos sem importancia. Explicita a sua
opinido sobre o que o circunda, mostra uma sociedade que abandonou a fantasia e esté
mergulhada no capitalismo. O poema "Andarilho" mostra-nos essa inquietude do poeta:

Eu ja disse que sou Ele.

Meu nome ¢ Andaleco.

Andando devagar eu atraso o final do dia.
Caminho por beiras de rios conchosos.
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Para as criangas da estrada eu sou o Homem do Saco.
Carrego latas furadas, pregos, papéis usados.

(Ougo harpejos de mim nas latas tortas.)

Nao tenho pretensdes de conquistara a ingldria-perfeita.
Os loucos me interpretam.

A minha dire¢do € pessoa do vento.

Meus rumos ndo tém termometro.

De tarde arborizo passaros.

De noite os sapos me pulam.

Nao tenho carne de agua.

Eu pertenco de andar atoamente.

Nao tive estudamento de tomos.

S6 conhego as ciéncias que analfabetam.

Todas as coisas tém ser?

Sou um sujeito remoto.

Aromas de jacintos me infinitam.

E estes ermos me somam. (1997: 85)

Manoel de Barros incorpora-se em Andaleco e denuncia a condigdo do homem
sem rumo, entrega-se ao proposito de convencer o leitor a partir do primeiro verso: “Eu
j& disse que sou Ele”, colhido em Rimbaud: “Eu ¢ o outro”. Pode-se afirmar que
Andalego, um andarilho que carrega latas furadas, pregos, papéis usados, ¢ a mascara
mais proxima do poeta matogrossense que recolhe nas coisas do chdo a matéria para
compor sua poesia. Como tentativa de reverter o mundo agitado, anda devagar e fornece
a deliciosa condicdo e nao fazer nada e ndo se preocupar com o perder ou ganhar
dinheiro. Depois, diante de uma atitude critica de ndo querer conquistar ingldrias-
perfeitas, o poeta explicita-se, mais uma vez, na figura do andarilho que nao quer perder
suas irresponsabilidades se for mais um componente da academia.

Assim, como ¢ conhecedor do mundo e por ele passa atoamente ou ndo, conhece
a desutilidade da tensdo de um mundo absorvido pelo capitalismo, recolhe-se na
utilidade do “nadiftindio”, do fazer “brinquedos com as palavras para serem sérias”,
pois diante de um mundo “desutil”, “[...] ndo basta, como escritor, ser desconfiado ou
bem-humorado em relagdo a arte ou a literatura; o tedrico e o critico estdo
inevitavelmente envolvidos com as ideologias e as institui¢des” (Hutcheon 1991: 125),
jJ& que na literatura pos-moderna, a tendéncia do poeta ¢ se criticizar € a do critico ¢ de
poetizar-se na busca de leitores mais exigentes e ligados em sua época.

Em "A maquina: a maquina segundo H.V., o jornalista", temos claramente a
preocupacao do poeta em denunciar a “sociedade-maquina”:

A Maquina moi carne

excogita

atrai bragos para a lavoura

cria pessoas a sua imagem e semelhanga
e aceita encomendas de fora

[.]
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incrementa a produgdo do vomito espacial
e da farinha de mandioca

influi na bolsa

[...]

¢ ninfomana

agarra seus homens

vai a chas de caridade

ajuda os mais fracos a passarem fome

e da as criangas o direito inalienavel

ao sofrimento na forma e de acordo com
a lei e as possibilidades de cada uma

[.]

e tira coelhos do chapéu

a maquina tritura anémonas

nao ¢ fonte de passaros (1)

etc.

etc.

(1) isto ¢: ndo da banho em minhoca/ atola na pedra/ bota azeitona na
empada dos outros/ atravessa periodos de calma/ corta de machado
inocula o virus do mal/ adora uma posi¢ao/ deixa o cordao umbilical na
provincia/ tira leite de veado correndo/ extrae viceras do mar/ aparece
como desaparece/ vai de sardinha nas feiras/ entra de gaiato/ ndo mora no
assunto e no morro [...] (Barros 1996: 172)

A Maquina esta em todo lugar em todo tempo: desde os trabalhos primarios
(atrai bragos para a lavoura e fornece implementos agricolas), passa pela sociedade
politicamente correta (vai a chds de caridade) e chega ao épice da tecnologia
(incrementa a producdo do vomito espacial). A descricdo da Maquina ¢ feita por um
jornalista (H.V.), o que pressupde que tudo se vé, tudo se faz conhecer e tudo ¢ relatado,
diariamente. O poeta vai construindo a sociedade na imagem da Mdaquina, pelo uso de
ideias antagOnicas, materiais e sobrenaturais: a maquina tem o poder até de criar a sua
imagem e semelhanca: criando frutos cada vez mais capitalistas, adquirindo o poder de
um Criador Universal que rege o mundo e que, como realmente ¢ visto, influencia tudo
e a todos.

A partir de um didlogo com Clarice Lispector em A4 paixdo segundo G.H. em que
temos a presenca de um eu demasiado humano e extremamente existencial, em "A
maquina: a maquina segundo H.V, o jornalista" encontramos uma desconstru¢do do
ponto de vista clariceano ao focalizar essencialmente o desumano de um eu e uma
critica pertinaz aos mecanismos sociais atuantes no Brasil.

A Maquina que Manoel de Barros nos mostra a partir dos olhos do jornalista
H.V. é o que chamamos sociedade capitalista que se disfarga como um magico e “tira
coelhos do chapéu” para levar vantagens ou ludibriar as pessoas que estdo na periferia,
qual criancas deslumbradas com o poder do capitalismo. Sem tornar-se panfletario, a
poética manoelina liga-nos ao mundo e da a esta Maquina, por meio de explicacdo em
nota de rodapé, uma inadequacdo ao poético e, inclinagdo a malandragem, propria da
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necessidade brasileira de sobrevivéncia, capaz de tudo para controlar, sem temer
consequéncias.

O uso de ditos populares reforca a atitude engajada do poema que desconstroi
construindo um ponto de vista militante.

Em "Maria-pelego-preto" encontramos outro exemplo de preocupag¢do com as
pessoas criadas sob o signo do capitalismo. Neste caso, a prostituicdo feminina é o
tema:

Maria-pelego-preto, moga de 18 anos, era

Abundante

De pelos no pente.

A gente pagava pra ver o fendmeno.

A moga cobria o rosto com um lengol branco e
Deixava

Pra fora s6 o pelego preto que se espalhava até

Pra

Cima do umbigo.

Era uma romaria chimite!

Na porta o pai entrevado recebendo as entradas...

Nos fundos a mae rezando Gloria a Deus nas Alturas...
Um senhor respeitavel disse que aquilo era uma
Indignidade e um desrespeito as institui¢des da familia e da
Péatria!

Mas acho que era fome.

Ha que se notar que esse poema traz consigo uma denuncia da condi¢do das
familias pobres, que vivem em pequenas cidades brasileiras, vitimas da seca. Camuflada
por um efeito humoristico, o poema narra a miséria humana como algo comum.

Ao relacionarmos este poema ao que ¢ explicado por Hutcheon, vemos que o
poeta volta a exercitar a ideologia do pds-modernismo, voltada para o reconhecimento
da relagdo entre o estético e o politico, e também da necessidade da consciéncia das
questdes sociais presentes na realidade circundantes.

Ainda no poema, a ironia ao patriarcalismo imponente que ainda resiste: neste
caso, a mulher, que desde Eva ¢ qualificada como uma espécie inferior, representa o
modelo de hierarquizag¢ao no qual a sobrevivéncia da mulher depende do homem.

Vé-se, entdo, uma poética engajada na problematica social, especialmente na
conclusdao do poema, em que a fome supera conceitos morais da familia e da patria. O
disfarce comico questiona o leitor acerca da condigdo da familia e da sociedade.

Diante dessas consideragdes ¢ que podemos perceber um Manoel de Barros
insatisfeito com seu tempo, com as injusti¢as que o cercam. No entanto, sem fazer uma
poesia utilitdria vai buscar na linguagem metaforica uma reflexao de seu tempo. Isso ¢
explicado em entrevista:

Nao sou alheio a nada. Nao € preciso falar de amor para transmitir amor.
Nem ¢ preciso falar de dor para transmitir seu grito. O que escrevo
resulta de meus armazenamentos ancestrais e de meus envolvimentos
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com a vida [...] “As correntes subterraneas que atravessam o poeta,
transparecem no seu lirismo”, - disse Theodoro Adorno. E disse mais:
“Baudelaire foi mais fiel ao apelo das massas do que toda a poesia gente-
pobre de nossos tempos”. Falo descomparando. (Barros 1996: 315)

No amalgama de artes no qual Manoel de Barros vai nos alimentando de
prazeres e reflexdes € que acrescentamos a propicia citagdo em que Sartre conclui todos
os pensamentos voltados para a arte pds-moderna: “[...] Se a literatura se transformasse
em pura propaganda ou em puro divertimento, a sociedade recairia no lamacgal do
imediato, isto ¢, na vida sem memoria dos himenopteros e dos gasteropodes.” (1993:
218).

Nao ¢ demais, portanto, frisar que a literatura direciona a reflexdes inerentes a
realidade, em especial a literatura pds-moderna que procede a sua dentincia por
desconstru¢do, ironia e humor. E Manoel de Barros, consciente do projeto estético que
realiza, consegue ser um poeta engajado, e, principalmente, sem ser panfletario,
conseguindo, sutilmente, incutir no leitor sua ideologia e a relagdo politico-estética para
“esconder por tras das palavras para mostrar-se”.
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