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RESUMO: A proposta deste trabalho de analisar as obras — 4 metamorfose (1912) e
Chove nos Campos de Cachoeira (1941) —, ou melhor, os seus protagonistas — Gregor
Samsa e Eutanazio, respectivamente — ¢ uma abordagem do grotesco na sua
conceitua¢do mais modernista do termo, a chamada “grotesco estranho”. O proposito
ndo ¢ fazer comparagdes e muito menos identificar influéncias entre ambos. A
semelhanca entre eles existe no sentido de que sdo autores do século XX, que captaram
bem a atmosfera de mudanga provocada pelo fenomeno da modernidade e, de alguma
forma, deixaram transparecer esse fato nas suas obras, através de seus personagens.
PALAVRAS-CHAVE: Grotesco, modernidade, alma.

ABSTRACT: This work aims to analyze the works - Metamorphosis (1912) and Rain in
the Fields of Waterfall (1941) - or, rather, its protagonists - Gregor Samsa and
euthanized, respectively, is an approach in its conceptualization of the grotesque more
modernist the term “grotesque alien”. The purpose is not to make comparisons, much
less identify influences between them. The similarity between them exists in the sense
that they are authors of the twentieth century, which have captured well the atmosphere
of change caused by the phenomenon of modernity and, in some form, let that fact
reflected in his works, through his characters.
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Vi ontem um bicho

Na imundicie do patio

Catando comida entre os detritos.

(...)

O bicho ndo era um céo,

Nao era um gato,

Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.
(Poema “O bicho”, de Manuel Bandeira)

O vocdabulo grotesco surgiu no século XV em Roma, na Itilia, durante uma
escavacao em uma caverna, na entdo chamada Domus Aurea, em frente ao Coliseu. Nas
paredes dessa gruta foram encontradas algumas decoracdes “estranhas” que foram
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denominadas de grotescas. A partir do século XVI o termo passou a ser usado nas artes
plasticas e ndo tardou para que o conceito tivesse seus primeiros indicios na literatura
quando Montaigne definiu sua propria obra Essays como ‘“‘corpos monstruosos e
grotescos”. Esta explicacdo sobre a origem do termo e sua repercussdo enquanto
categoria estética ¢ a mais basilar de que se tem conhecimento. O grotesco ainda ¢ um
conceito que gera controvérsias em relacdo a sua origem e suas defini¢cdes, embora
tenha se tornado uma categoria estética que conseguiu abranger os mais variados tipos
de arte e adquirir varias significagdes.

A professora e critica literaria norteamericana Mary Russo, no livro O grotesco
Feminino (2000), aponta a existéncia de duas categorias de grotesco: o carnavalesco e o
estranho. Ela afirma que ndo se trata de significacdes contrarias do termo, mas apenas
diferentes.

O grotesco comico chegou a ser associado principalmente com os
escritos de Bakhtin sobre o carnaval em Rabelais and this world
enquanto o grotesco como estranho e excepcional esta associado com
The Grotesque in Art and Literature de Wolfgang Kayser, com o género
do horror, e com o ensaio de Freud “O estranho”. [...] No segundo caso, o
grotesco estd mais relacionado com os registros psiquico e corporal como
projecdo cultural de um estado interior (Russo 2000: 20).

O grotesco estranho ¢ uma das representagdes artisticas na modernidade através
das crises da existéncia humana. O absurdo do proprio “existir” € tdo patente, que se
transporta e personifica o horror que esta escondido na alma. “A subjetividade, como
tem sido compreendida no Ocidente, requer a imagem do corpo grotesco” (Idem: 21).

Para deixar mais clara essa defini¢do, pode-se citar o exemplo das pegas teatrais
de carater existencialista, do escritor irlandés Samuel Beckett, em que a busca pelo
sentido da vida € inutil.

Em Esperando Godot (1948), umas de suas obras mais famosas, a inatividade e
passividade dos personagens podem ser vistas através dos didlogos monossilabicos e da
constante busca por algo que ndo vai acontecer para que a situacdo mude. Mas, a
questdo ¢ justamente o fato de “se a vida ndo tem sentido, ndo vamos lutar para viver”,
esse € o lema dos personagens beckettianos. No entanto, ndo podemos caracterizar as
pecas de Beckett como tipicamente grotescas, embora a base do grotesco modernista
seja a crise da existéncia. A diferenca essencial € que esse existencialismo, no caso de
Beckett ¢ escancarado, no caso do grotesco os conflitos internos do individuo sdo
camuflados por uma aparéncia horrorosa ou monstruosa que precisa ser decifrada.

A concep¢do modernista do grotesco € analisada pelo teorico e critico literario
alemao Wolfgang Kayser, na sua obra intitulada O grotesco (1957) na qual ele aborda as
influéncias do conceito nas artes e literaturas do século XIX.

[...] o “grotesco”, por mais que ougamos € empreguemos o termo, o fato
¢ que o escutamos com freqiiéncia crescente, pois parece arrastado a
circulacdo daquelas palavras que se desgastam com rapidez e que devem
expressar consideravel montante de participagdo emocional, sem que
pretenda fixar sua qualidade para além de um vago “raro”, “inaudito”,
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“incrivel” — pois o grotesco € com certeza uma categoria solida do
pensamento cientifico (Kayser 2003: 13).

Para o formalista russo Mikhail Bakthin, as caracteristicas fundamentais da
imagem grotesca na concepcao de Kayser sdo “o tom lugubre, terrivel e espantoso do
mundo grotesco”. Kayser destaca especialmente o aspecto estranho, como ele mesmo
afirma “o grotesco € o mundo que se torna estranho”. Bakthin, no entanto, ndo concorda
com a andlise modernista de Kayser, pois se contradiz com as origens do grotesco, que,
segundo ele, estdo enraizadas na cultura comica popular da idade média contrastando
com o tom insolito que o termo adquiriu na época moderna.

O conceito de grotesco atualizado por Kayser se baseia principalmente nas
manifestagdes artisticas do século XX em que os escritores passaram a abordar os
conflitos do homem moderno em suas obras. Nesse caso, as teorias psicanaliticas
criadas no mesmo século por Sigmund Freud tiveram papel primordial.

Enfatizando a recep¢do do grotesco como uma experiéncia estranha o
estudo de Kayser ¢ mais psicoldgico e, em ultima analise, menos fisico
do que os escritos de Freud. Nao obstante, como muitos estudos do
grotesco que trabalham fora dos limites rigidos da psicandlise, a obra de
Kayser depende, ¢ até inconcebivel sem, ele, do conceito de inconsciente
(Russo 2000: 22).

A declaragdo do escritor norteamericano Edgar Alan Poe, em prefacio a sua obra
intitulada Contos do grotesco e do arabesco (1840), sobre o fato de sofrer influéncias de
autores alemaes, como E.T.A Hoffmann, em seus contos, ressalta bem a questdo do
inconsciente na literatura: “Se a base de alguns contos meus ¢ o horror, entdo afirmo
que o horror vem da alma e ndo da Alemanha” (apud Kayser 2003: 74).

Em se tratando do escritor Franz Kafka (1883-1924), Kayser afirma que suas
narrativas sao exemplos de grotescos latentes. A mais famosa delas ¢ A metamorfose
(1912). A tematica da obra de Kafka ¢ permeada pela desesperanca e angustia do
homem moderno diante do absurdo da propria existéncia, em um mundo cada vez mais
incompreensivel. O homem da modernidade sente os efeitos do que ¢ ser moderno e
muitas vezes nao sabe lhe dar com esse fato. O personagem do conto de Kafka
representa bem esse “conflito interior” do ser humano moderno que a citagdo do
filosofo Marshal Berman se refere:

Sao todos movidos, a0 mesmo tempo, pelo desejo de mudanga — de
autotransformacdo e de transformagdo do mundo em redor — e pelo terror
da desorientacdo e da desintegragdo, o terror da vida que se desfaz em
pedacos. [...] Ser moderno ¢ viver uma vida de paradoxo e contradicao
(Berman 2007: 21).

Quando lemos A metamorfose, pela primeira vez, nos deparamos de imediato
com a informacdo de que Gregor Samsa, o personagem principal, se transformara em
um inseto.
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Quando certa manha Gregor Samsa despertou, depois de uma noite mal
dormida, achou-se em sua cama transformado em um monstruoso inseto.
Estava deitado sobre a dura carapaca de suas costas, ¢ ao levantar um
pouco a cabeca viu a figura convexa de seu ventre escuro, sulcado por
pronunciadas ondulagdes, em cuja proeminéncia a colcha mal podia
aglientar, pois estava visivelmente a ponto de escorregar até o solo
(Kafka 2004: 17)

Diante deste trecho, que ¢ a abertura do conto, nossa primeira atitude ¢ de
estranhamento. O relato nos parece irracional e invidvel no plano da realidade. Em
termos de andlise literaria o primeiro conflito se da entre narrador e leitor.

O que se representa ¢ como o homem acaba sendo aos poucos expelido
de seu ambito, sem que haja pausas e pontos culminantes, num processo
cujo decurso singular permanece inexplicavel para o narrador. O ser
humano acha-se encerrado na qualidade inapreensivel de toda a
exterioridade, neste estranho mundo de sonho, € nds, como leitores, 1a
nos achamos, também como ele (Kayser 2003: 125)

O leitor, pode imediatamente pensar que o personagem estd sonhando ou
simplesmente imaginando a situagao.

O carater onirico do mundo kafkiano nao consiste apenas na “sobre-
realidade” — o “sobrenatural” sé irrompe nos relatos iniciais — mas
também nesta lei estrutural: a acometida continua de particularidades
observadas com exatiddo, investida que ¢ possivel explicar por meios
racionais, sobre o qual nada se pode dispor e ante a qual ndo ¢ dado
prevenir-se. Todo esfor¢o de reflexdo a seu respeito torna sempre a
malograr (Idem: 125).

Uma das esséncias do grotesco, e essa afirmacao de Kayser tentar explicar, ndo ¢
questionar a imagem que estamos vendo ou imaginado, mas pensarmos por que ela ¢
assim. Ou seja, o que de abstrato esta por tras do objeto grotesco.

Analisando o personagem Gregor através do conceito de grotesco modernista
podemos associar imagem e estado de espirito. “Mesmo quando se misturam elementos
humanos e animais na transi¢do da realidade corpérea de um ambito para outro ou na
sobreposi¢cdo das perspectivas — ndo ha qualquer dissociacdo do elemento psiquico”
(Idem: 124).

Levando uma vida mediocre, solitaria, e trabalhando como caixeiro viajante
apenas para quitar uma divida dos seus pais, Gregor sente o peso de sua infima
importancia como ser humano para o mundo e para os seus entes. “Em Kafka, a
estranheza ndo provém do eu, mas da esséncia do mundo e da falta de concordancia
entre ambos” (idem). Ou seja, em Gregor o conflito se estabelece entre ele — o “eu”
interior — e os elementos do mundo exterior. A familia o rejeita, acha-o fraco e
improdutivo. A indiferenga se acentua quando ele passa a ser um inseto, € quando se da
conta da falsidade e da inutilidade da sua existéncia, se entrega ao extremo: a morte.
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Perguntamo-nos, entdo, sera que Gregor, antes de se transformar corporalmente
em um inseto, ja ndo se sentia como tal? E mais, transformar-se num inseto ndo seria
para ele a melhor maneira de ndo sentir o peso da indiferenga alheia, pois se
aproveitando da sua condig¢do irracional pode também ser indiferente com os outros, e,
assim, nao sofrer?

GROTESCO: UM CONCEITO QUE ATRAVESSA FRONTEIRAS

O escritor paraense Dalcidio Jurandir (1919-1979) escreveu onze livros, sendo
que dez deles fazem parte do chamado “Ciclo Extremo Norte” e um tinico romance fora
desse ciclo. Seu primeiro romance Chove nos Campos de Cachoeira (CCC), foi lancado
em 1941. Suas obras se utilizam de referéncias regionais, embora abordem problemas
universais que retratam um tema bastante comum na literatura e nas artes do século XIX
e XX: o drama do homem moderno com ele mesmo € com o mundo. “O homem perante
o universo natural e citadino, num didlogo dramdtico que a progressiva tomada de
consciéncia dos problemas sociais aguga (...)” (Moises 2009: 190).

A obra de Dalcidio denuncia, através do drama das personagens, a miséria
material e espiritual que assolam os moradores de Cachoeira do Arari, na ilha do
Marajo. Eutanazio, o protagonista do primeiro romance do escritor ¢ o personagem
reflete bem esses dramas. Ele € a representagdao do grotesco na obra, pois ressalta bem o
conflito interior de um ser humano perdido nas suas desilusdes. “Eutanédzio era feio e
azedo. E ele comegava a se arrastar também no seu desejo como um sapo € como se
aquilo fosse uma maneira de sofre e de se castigar” (Jurandir 2007: 85). As
transformagdes da modernidade exigem uma evolu¢do do homem, porém muitos se
sentem limitados e impotentes diante das exigéncias de uma sociedade em constante
mudancga. Na pardbola do Grande Inquisidor em Os irmdos Karamazov (1881) o
paradoxo da modernidade € posto em evidéncia no trecho “O homem prefere a paz e até
mesmo a morte a liberdade de discernir entre o bem e o mal. Nao h4 nada de mais
sedutor para o homem do que o livre arbitrio, mas também nada de mais doloroso”
(Dosotiévski 1971: 190). Neste sentido, o fildsofo Marshall Berman complementa esse
pensamento, nos esclarecendo de que modo as transformacdes da modernidade
influenciam na existéncia do homem:

Ser moderno € encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e transformacdo das
coisas ao redor — mas ao mesmo tempo ameacga destruir tudo o que
temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambiental
da modernidade anula todas as fronteiras geograficas e raciais de classe e
nacionalidade, de religido e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a
modernidade une a espécie humana. Porém, ¢ uma unidade paradoxal,
uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo
permanente de desintegracdo e mudanca, de luta e contradi¢dao, de
ambigiliidade e angustia (Berman 2007: 24).

Eutanazio faz jus a seu proprio nome, pois personifica a luta entre a vida e a
morte. Solitario, solteirdo, feio e azedo, ele causa espanto pela sua aparéncia
monstruosa. Certa vez, pensou em se casar, mas sua pretendente, a Mundiquinha, tinha
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certa repulsa em imagina-lo como seu esposo e refletia “Ele era bom, mas por que ndo
tomava banho? [...] Ficava olhando para o deddao do pé (dele), convencida de que ndo
podia nunca se casar com aquele homem esqualido e soturno que se mexia na sombra
como um bicho tapuru” (Jurandir 1997: 85). Eutandzio em uma de suas atitudes radicais
optou por se contaminar, conscientemente, pela prostituta Felicia, “Foi uma vinganca
contra si mesmo. Foi uma sede de degradag@o” (Idem: 140). Quem sabe assim haveria
uma desculpa para si mesmo, para que pudesse se martirizar ainda mais e colocar a

culpa na doenga, pela inevitavel vontade da morte.

E Eutandzio pensava que doenga do mundo ele tinha era na alma. Vinha
sofrendo desde menino. Desde menino? Quem sabe se sua mae nao botou
ele no mundo como se bota um excremento? Sim, um excremento. Teve
certa pena de pensar assim sobre sua mae. [...] Ele saltou de dentro dela
como um excremento. Nunca dissera isso a ninguém. Depois a sua
propria mae contava que o parto tinha sido horrivel. Os nove meses
dolorosos. Sim, um excremento de nove meses. A gravidez fora uma
prisao de ventre (Jurandir 1997: 22).

O grotesco estranho, do qual Eutanazio pode ser um exemplo patente, ¢ um
conceito que representa os males causados pelas transformagdes da modernidade e seus
efeitos no mundo e no individuo. As crises de existéncia que afligem o ser humano, por
exemplo, sdo possivelmente reflexos desses males.

No meio dos sonhos mortos, dos desejos extintos, das esperangas
abortadas, havera algum timido desejo de palpitagdo, algum sonho,
algum sinal de vida. O certo ¢ que os desejos apodrecem e por medo da
contaminagdo era melhor deixar tudo enterrado para acabar mais
depressa. Porque, enfim, os que ainda mostrassem sinais de vida, tarde ou
cedo morreriam inevitavelmente. Sim, sim, foi melhor contemplar os
esqueletos contorcidos no desespero da impossivel sobrevivéncia.
Eutanazio criara os monstros que o devoravam, lentamente (Idem: 30).

Eutanazio é o eterno conflito entre a vida e morte, o amor € o 6dio. Ele é
simbolo da harmonia na unido dos contrérios, ou seja, o rosto e o corpo dele sdo o
grotesco por exceléncia. A sua condigdo espiritual se baseia em uma profunda angustia
de viver ou morrer, que se torna nitida na deformacao de sua aparéncia. Uma aparéncia
muitas vezes assustadora e penosa. Eutanazio ¢ a mais perfeita traducdo de um estado
de “alma em putrefagdo”, como denominariam Baudelaire ou Augusto dos Anjos.

Eutanazio sente e suscita pena de si mesmo. Consolo que ele sabe que nunca vai
ter, mas que alimenta. E uma maneira de libertagio, mas uma libertaco sofrida, ou, em
outras palavras “¢ a eterna contradi¢do humana”, como diria o poeta portugués,
Fernando Pessoa.

A contradi¢do, a busca na unido dos opostos, os conflitos da alma, o bem e o
mal, Deus e o diabo, tudo isso é Eutanazio, ou melhor, eutanasia, no entanto uma
eutanasia do proprio espirito.

A outra e quem sabe a maior angustia dele ¢ sua fixacdo por Irene, que o
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humilha e o rejeita. Por causa dela, ou melhor, como uma maneira de vingar-se dela e de
si mesmo, ele se entregou perigosamente a Felicia, a prostituta. Por outro lado, ele tem a
plena consciéncia do “mal” que Irene lhe faz direta e indiretamente. A suposta “paixdo”
por Irene deixa transparecer o seu lado mais grotesco.

Nao era a necessidade sexual de Irene. Era apenas uma contingéncia para
a completa posse espiritual de Irene. Ou simples reflexo. Posse espiritual
era o seu termo predileto e dito em segredo. Agora para ter sensacdes
teria de lutar contra a moléstia, seria agoniado e doloroso e Irene voltaria
com um sabor de pus e sangue de Felicia, das feridas de Felicia. Afinal
tinha apodrecido o seu orgulho e seu sexo. [...] A sua soliddo era
vergonhosa. [...] A niusea de si mesmo. O esgotamento de todo seu
mundo de orgulho. A certeza meticulosamente terrivel do ridiculo que
fazia (Jurandir 1997: 140-141).

O homem moderno se sente impotente diante de constantes transformagoes e
perde os valores humanos bdsicos para se viver em sociedade: a comunicagdo, o
didlogo, a alteridade. O isolamento ¢ a principal tendéncia. “[...] A comunicagdo e o
didlogo ganharam um peso € uma urgéncia especiais nos tempos modernos, porque a
subjetividade e a interioridade estdo mais ricas e mais intensamente desenvolvidas, e ao
mesmo tempo mais solitarias e ameacadas, do que em qualquer outro periodo da
historia” (Berman 2007: 15). Esse isolamento inevitavel torna o homem infeliz e
desesperangoso, porque quer tudo e sabe que nio pode ter tudo. E feliz porque sabe, no
fundo, que nao € obrigado a ter tudo, pois tem a chance de consolar-se.

Nao sabendo, porém, harmonizar esses sentimentos opostos ¢ que o homem se
entrega aos males da modernidade, se tornando cada vez mais incompreensivel nele
mesmo, ¢ doente, com o espirito repleto de enfermidades que se revelam cada vez que
ele fala, pensa, anda, ri, enfim, o homem humano vai se tornando cada vez mais
grotesco em todas as suas formas.

O advento da modernidade para muitos foi um avancgo, para outros apenas algo
inevitavel. A modernidade exige o melhor e o pior de nds, mas ndo nos ensinou como
equilibrar esses extremos. Eutandzio sente e suscita pena de si mesmo. Esse horror a
propria existéncia € um suicidio lento e, ao contrario da eutanazia, ¢ uma morte que nao
acaba com a dor, mas uma morte que comeca com ela. “E ele (Eutandzio) no fundo da
rede ia morrer sem aceitar a morte, sem ter aceitado a vida” (Jurandir 2007: 285).

Nao se incomodar com as mas consequéncias da modernidade ¢ se isolar num
mundo que provavelmente ndo exista. A existéncia humana estd cada vez mais
ameacada, e, o pior, pelos proprios humanos. A modernidade exige o melhor e o pior de
nods, mas ndo nos ensinou como equilibrar esses extremos.

Este trabalho embasou teoricamente e analisou esteticamente o conceito de
grotesco modernista posto em discussdo, pela primeira vez, em 1957, pelo tedrico
alemdo Wolfgang Kayser. A escolha dos autores — Kaftka e Dalcidio Jurandir- foi feita
de forma pensada, embora o proposito ndo fosse fazer comparagdes € muito menos
identificar influéncias entre ambos. A semelhanca entre eles existe no sentido de que
sdo autores do século XX, que captaram bem a atmosfera de mudanca provocada pelo
fenomeno da modernidade e, de alguma forma, deixaram transparecer esse fato nas suas
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obras, através de seus personagens. O grotesco modernista, portanto, ¢ uma das
possibilidades de interpretacdo e releitura da obra desses autores, como forma de
enriquecer a qualidade literaria de ambos e reforcar o carater universal de cada um.
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