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Resumo: Este artigo aborda narrativas coletadas da tradicdo oral por Perrault, Andersen e irmaos
Grimm em contraponto com alguns contos contemporaneos: releituras e adaptacdes de escrito-
res brasileiros para o leitor infanto-juvenil. O objetivo deste texto é reforcar a importancia dos
contos de fadas para o imaginario da crianca — contos em sua grande maioria lidos por ou narra-
dos para criangas.
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Abstract: The purpose of the present work is to relate the construction of narratives of Perrault,
Andersen and brothers Grimm with contemporary Brazilian fairy tales writers. The objective is to
reinforce the importance of these tales for childhood fancies.
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Quem néo se lembra de ao menos uma historia da infancia ouvida com atengao e expecta-
tiva? Historias que ainda circulam nos trilhos e nos vagdes da oralidade. Das classicas aquelas
inventadas na hora, meio de improviso, algo permanece em nossa memoria e nos da o lastro
para as compreensdes de alguns contos modernos, parodias, alusdes, até mesmo de metaforas
utilizadas pela midia. Historias estas recolhidas de uma tradicdo oral que passam de geracao
em geracao. Mas essas historias s6 permanecem vivas até hoje devido a documentacao reco-
lhida por escritores e interessados em registrar as mitoldgicas cenas ou as fabulosas narrativas
da tradicdo oral contadas ao redor da lareira ou nos quartos de fiar — transcri¢des, criagdes
estilisticas, releituras, adaptagdes. A falta de clareza e de ética na autoria das transcri¢cdes e das
coletaneas ndo representou nenhum problema para muitos compiladores que tinham como
informantes contadores populares, mas também mulheres cultas de sua propria classe social.

Desde as fabulas antigas recriadas e recolhidas pelos gregos, como Esopo, por exemplo,
as conhecidas coletaneas de Perrault, dos irmdos Jacob e Wilhem Grimm e do dinamarqués
Andersen a tradi¢do de narrar faz-se presente como mediadora de contos populares, mitos e
lendas aos ouvintes. Segundo Zumthor, as fronteiras entre as fabulas, os mitos ou os contos
populares sao impostas e continuamente moventes. Muitas fabulas derivaram de mitos, porém
omitiram-se dessas as divindades e agregaram-se licdes de moral - por este Ultimo aspecto
tédo frequentemente usadas nos antigos livros de leituras para criancas, devido ao seu papel
formativo. Algumas correntes historicas atribuem a Esopo, por volta do século VI a.C,, a origem
ocidental das fabulas como coletor e criador de diferentes modelos narrativos, seguido por
Fedro que enriqueceu estilisticamente essas fabulas, porém muitos acreditam que tenham
nascido no século XVIII a.C., na Suméria.

A fabula passa de alegoria das normas de procedimentos humanos na cultura grega para,
no inicio da Era Crista, ser utilizada como satira, critica, mas mantém o tom moralizante mesmo
com La Fontaine, na Franca, ja século XVII, com algumas inovagdes visando conquistar um pu-

Estacio Literiria 50
Vagdo-volume 1 (2008) — 1-101. ISSN 1983-1048
http://www.uel.br/pos/letras/EL



Daniela Bunn (UFSQC)
Da Histéria Oral Ao Livro Infantil

blico diferenciado: as criangas. A coletanea de La Fontaine abrange mais de 240 fabulas, dentre
elas "A cigarra e a formiga” e “A raposa e as uvas”. A fabula agrega dois principais elemen-
tos, o ludico e o pedagdgico, pois ao mesmo tempo em que distrai o leitor, mostra de forma
camuflada as virtudes e os defeitos humanos por meio de animais que ao longo do tempo
assumiram metaforas como a raposa, sinébnimo de esperteza. Esse ideario de dar permanéncia
as tradicOes orais por meio da escrita vem atravessando continentes e ultrapassando a barrei-
ra do tempo e influencia ainda hoje a coleta e reescritura de nossas historias, lendas e mitos
como fez Ricardo Azevedo em Contos de bichos do mato e Contos de enganar a morte (2005) e
Ana Maria Machado em Historias a brasileira (2006), dentre outros.

No Brasil, registra-se que Alberto Figueiredo Pimentel iniciou essas coletas publicando
Contos da Carochinha e Histérias da Avozinha, contendo histérias populares que segundo ele,

no prefacio, andavam espalhados exclusivamente na tradicéo oral:

As criangas brasileiras, as quais destinamos e dedicamos esta série de livros
populares, encontrardo nas Histdrias da Avozinha agradavel passatempo, aliado
a licdes de moralidade, porque tais contos encerram sempre um fundo moral e
piedoso. E, s com a satisfacdo que experimentamos de sermos Uteis aos nossos
jovens patricios, damo-nos por bem pagos de nosso trabalho. (PIMENTEL, 1896).

A literatura para a infancia foi sempre considerada marginal e apenas no comeco do século
passado comeca a ser levada a sério. E importante lembrar que a nocdo de infancia segundo
Philippe Aries apareceu apenas no fim do século XVI, mas vem sendo questionada constante-
mente (refiro-me aqui ao conceito de infancia discutido pelo filésofo italiano Giorgio Agam-
bem —infancia ndo como um estagio cronoldgico, mas anacrénico). Quando se passou a inves-
tir na educagdo para preparar o sujeito para exercer seu trabalho com mais eficiéncia, a infancia
tornou-se o centro das atengdes e surgiram as versdes impressas das historias coletadas por
La Fontaine, Fenelon e Charles Perrault. No Brasil, a edicdo desses livros deu-se no século XIX,
com tradugdes e adaptacdes.

Carlos Jansen adaptou As viagens de Gulliver (1888), D. Quixote de la Mancha (1901), Ro-
binson Crusoé (1885) entre outras. Olavo Bilac destaca-se como tradutor. Monteiro Lobato
substituiu o carater didatico e moralizante por narrativas diversificadas, inserindo neologismos,
também adaptou obras classicas como: Dom Quixote para criancas, Aventuras de Hans Staden,
Peter Pan, Pinoquio, Robinson Crusoé, Alice no Pais das Maravilhas na tentativa de aproximar os
classicos do leitor infanto-juvenil

Ja a poesia infantil no Brasil surgiu no fim do século XIX com carater educativo no ambito
escolar, com o intuito de “formacao de bons sentimentos”. Primeiramente com nomes portu-
gueses como Jodo de Deus, para entdo entrar em cena poetas brasileiros como Francisca Julia,
Zalina Rolim, Maria Eugénia Celso, Olavo Bilac, Martins Fontes, Goncalves Dias. Vejamos como
exemplo dois poemas de Olavo Bilac que retratam em um, uma visdo-de-vida essencialmente
negativa e no outro as boas maneiras de uma moga bem educada:

A avo Boas maneiras
A avo, que tem oitenta anos, Mamaezinha me ensinou
Esta téo fraca e velhinha! . .. A ser moca educada
Teve tantos desenganos! A todos cumprimentar
Ficou branquinha, branquinha, Para ser apreciada
Com os desgostos humanos.
Hoje, na sua cadeira, Cumprimento meus vizinhos
Repousa, palida e fria, Dos colegas ndo me esqueco...

gL
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Depois de tanta canseira: Agora vao bater palmas
E cochila todo o dia, Se acharem que mereco!
E cochila a noite inteira.[...]

Até os anos de 1930, a memorizagdo de poemas fazia parte do sistema educativo, porém
ja a partir da década de 1920, com a eclosdo Modernista a poesia passou a contemplar ritmo
e sonoridade como demonstra Manuel Bandeira no poema “Trem de Ferro”. Vera Teixeira
Aguiar, ao falar da poesia, afirma que esta “[...] garante sua qualidade estética quando nao trai
o pequeno leitor, querendo ensinar-lhe algo como se fosse um instrumento de aprendizagem
puro e simples” (2001: 109). A escritora fala dos elementos que devem ser levados em conta
na elaboragdo do poema para crianca, como o ritmo, que é um auxiliar para a memoria, pois
retém certas imagens sem esforco, as imagens simples, elaborando a sintese dos sentidos do
poema, as estrofes e versos curtos.

Por volta de 1921 a 1944, os escritores procuram interessar a crianga, captar sua atencao e
diverti-la. Monteiro Lobato proporcionou uma renovagao estilistica e ideologica da literatura
infantil com uma linguagem proxima da oralidade e estabeleceu uma nova moral totalmente
relativizada com uma preocupacgao ideologica e ao mesmo tempo ludica. De 1940 a 1970,
ocorre o periodo que chamamos de “limbo de imitadores” dos modelos lobatianos.

Em 1970, com a reforma do ensino no Brasil, temos uma renovacao da literatura infantil. A
crianga ja é vista como consumidor potencial e surgem novos escritores como Lygia Bojunga
Nunes, Ana Maria Machado, Sylvia Orthof, Marina Colassanti, Ruth Rocha, Roseana Murray que
reavivaram entre outros aspectos a estrutura dos contos de fadas. Os contos de fadas como
bem lembra Abramovich sdo tao ricos que servem de estudos para psicanalistas, socidlogos,
antropdlogos, psicologos e sdo estudados em literatura pelo viés da estética da recepgao, da
semiotica, do estruturalismo, etc. Bruno Bettelheim, em A psicandlise dos contos de fadas, afir-
ma que “explicar para uma crianga por que um conto de fadas é tdo cativante para ela, destroi,
acima de tudo, o encantamento da histodria, que depende, em grau consideravel, de a crianga
nao saber absolutamente porque esta maravilhada” (apud ABRAMOVICH 1997: 122). Etimolo-
gicamente, “fada” é flexdo de fatum, o fado ou destino do homem. A partir da Idade Média, a
questao da “maledicéncia” envolvia as fadas, pois os homens eram castigados pelos seus atos
ou atos de seus pais e carregavam consigo o fado. No século XIX, os irmdos Grimm reavivaram
os encantos das fadas com toques digamos magicos, mantendo a principal caracteristica, a
presenca do maravilhoso.

As coletaneas feitas pelos irmdos Grimm mostram uma fase de transicao entre a visdo pes-
simista coberta de violéncia, tipica de educacdo medieval e a visao idealista dos iluministas.
Maria Tatar, em Contos de Fadas (2004), comenta que os contos atrairam ao longo dos tempos
tanto defensores como criticos severos que deploraram a violéncia das histérias. De qualquer
forma, tanto Bettelheim como o filésofo alemdo Walter Benjamin defende os ensinamentos e
contribui¢des trazidas pelos contos de fadas. Segundo Benjamin, os contos de fadas ensinaram
e ainda ensinam as criancas a enfrentar as forcas do mundo mitico com asttcia e bom humor.
Essas histérias orais dizem respeito a versdes do passado, dizem respeito a meméria de quem
as narra. Sao a partir dessas memorias que os escritores fazem suas releituras e escrevem e
renovam as historias por meio de parodias, metaforas, inversdo de comportamentos. O que
nos fascina é o compromisso com o classico e ao mesmo tempo a vinculagdo com o momento
presente e isso ndo acontece s6 na literatura escrita como também no cinema ou na publicida-
de que fazem uma verdadeira salada de fabulas bem ao modo do italiano Gianni Rodarit.

1 O italiano Gianni Rodari (1920-1980) foi professor primario, jornalista, escritor e estudioso de pedagogia. Ganhou
os mais importantes prémios literarios, dentre eles, o Prémio Andersen (1970), considerado como o Nobel da Litera-
tura Infantil. Publicou livros infantis de contos, poesias, parlendas, teatro, fabulas. No Brasil, seu livro mais conhecido
é a Gramdtica da Fantasia, publicado em 1982.
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Podemos pensar nas transcri(a)¢bes das narrativas orais e no que permanece em nossa
memoria desse repertdrio classico que nos permite releituras dos mais variados livros ou fil-
mes infantis. Interferéncias que serao vistas e entendidas de diferentes formas dependendo
do repertoério pessoal de cada um que o assiste. Este texto tem justamente como objetivo
reforcar a importancia dos contos de fadas para o imaginario da crianga e posteriormente do
adulto. Segundo Rodari, a medida que um conto como Chapeuzinho Vermelho, euxarido ja
nao tem mais nada a dizer a crianga passamos a recriar a partir dele e ele volta a se resignifi-
car.

Charles Perrault (1628-1703) foi o primeiro autor a escrever especialmente para as criangas,
transformou contos do folclore popular em histérias infantis. Publicou em 1697 Contos da
mamde Gansa e acrescentou a cada historia uma licdo de moral, dentre as histérias: “A Bela
Adormecida”, “Barba Azul”, "O pequeno Polegar”, “O Gato de Botas". As vezes, o personagem
mostra-se mais emblematico que a propria historia. Por exemplo, d” “O Mestre Gato”, mais
conhecido no Brasil como “O Gato de Botas”, todos lembram vagamente, mas poucos sabem
das peripécias do gato para salvar sua pele apds ser deixado como heranga ao cacula de trés
irmaos: enganou um rei, um ogro, ameagou camponeses, fez seu amo fingir um afogamento e
posteriormente casar com a princesa. A histéria apresenta uma sucessao de falsidades e men-
tiras bem-sucedidas.

non

“A princesa e o0 sapo”, “O Rei Sapo” ou ainda "Henrique de Ferro” para os irmaos Grimm, que
leva originalmente o nome do fiel servo do jovem rei que entristecido com a transformacao do
seu senhor em sapo pos trés arcos em seu peito para impedir que seu coragao arrebentasse de
dor e sofrimento — o seu nome, Henrique de Ferro. A histdria mostra a crueldade da princesa:
“exasperada com aquilo, a princesa pegou o sapo e o atirou com toda forca contra a parede.
‘Descanse agora, sapo asqueroso’ (apud TATAR 2004: 125). A crueldade de um gato trapa-
ceiro e enganador e toda a maldade da princesa para com o sapo hoje sao mascarados por
escritas que amenizam os objetivos das historias: a licdo de moral — porém em muitos casos as
morais ndo condizem com os comportamentos dos personagens. Se pegarmos a histéria do
gato de botas de Perrault temos as seguintes morais (apud TATAR 2004: 246):

Por mais conveniente que seja

Uma bela heranca receber,

Do avd, do pai ou do tio,

E depois de juros viver,

Para os menos bem-nascidos

A habilidade e a pericia

Podem suprir bens recebidos.

Se o filho de um moleiro com tanta presteza
Arranca tdo meigos olhares e suspiros

E ganha o coragdo de uma rica princesa,
E que a roupa, a beleza e a docura

Sao meios que contam com certeza.

Em “"Chapeuzinho Vermelho” de Perrault, temos a moral (apud TATAR 2004: 338):

Vemos aqui que as meninas,

E sobretudo as mocinhas

Lindas, elegantes e finas,

Nao devem a qualquer um escutar.
E se o fazem, néo é surpresa

Que do lobo virem o jantar.

Falo “"do” lobo, pois nem todos eles
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Sao de fato equiparaveis.

Alguns sdo até muito amaveis,

Serenos, sem fel nem irritacdo.

Esses doces lobos, com toda a educacao,
Acompanham as jovens senhoritas

Pelos becos afora e além do portao.

Mas ai! Esses lobos gentis e prestimosos,
Sao, entre todos, os mais perigosos.

Os irmaos Jacob (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859), que registraram “Chapeuzinho
Vermelho”, “Rapunzel”, “Branca de Neve e os Sete Andes”, viajaram pela Alemanha por volta
de 1800 e recolheram diretamente da memoria popular as antigas lendas germanicas, conser-
vadas pela tradicao oral. Ao procurarem as origens da realidade histérica germanica, os pes-
quisadores depararam-se com a fantasia das historias mesclado ao fantastico e ao tom mitico
dos relatos. As histdrias eram transcritas, porém nao eram voltadas para leitores pequeninos.
Segundo Tatar, quando os Grimm desenvolveram seu primeiro plano de compilar contos po-

pulares alemaes, tinham em mente um projeto erudito,

queriam capturar a voz ‘pura’ do povo alemao e preservar na pagina impressa a
poesia oracular da gente comum. Tesouros folcléricos inestimaveis ainda podiam
ser encontrados circulando em pequenas cidades e aldeias, mas os fios gémeos
da industrializagdo e da urbanizacdo ameacavam sua sobrevivéncia e exigiam acdo
imediata (TATAR 2004: 350).

Partimos da classica historia de Chapeuzinho Vermelho recolhida por Perrault e pelos irmaos
Grimm, com suas caracteristicas diferenciais para exemplificar as atuais releituras da historia.
Cabe, porém lembrar: na versao de Perrault a Chapeuzinho é devorada pelo lobo, na versao
dos irmaos Grimm, a menina e a avd sao salvas pelo cacador que as tira da barriga do lobo
abrindo-a com uma tesoura: “depois de algumas tesouradas, avistou um gorro vermelho. Mais
algumas, e a menina pulou fora, gritando: ‘Ah, eu estava tdo aparovada! Como estava escura
na barriga do lobo™ (apud TATAR 2004: 34). Segundo Tatar tanto Perrault quanto os Grimm
se empenharam em extirpar os elementos grotescos, obscenos, dos contos originais campo-
neses, pois em alguns a Chapeuzinho come os restos do lobo saboreando a carne e bebendo
vinho. Porém ndo nos questionamos sobre muitas atitudes dos personagens, como a mae
mandar a menina sozinha levar os doces e esta ndo identificar (ou finge nao identificar) que o
lobo ndo tem nenhuma semelhanca com a vovozinha - o que demonstra que a Chapeuzinho
ndo é aquela menina ingénua enganada pelo lobo -, ou como caberiam na barriga do lobo
uma velhinha e uma menina (questdes pertinentes levantadas por Bettelheim).

Chico Buarque em Chapeuzinho Amarelo (1979), considerado "Altamente Recomendavel
para Criangas” pela Fundagdo Nacional do Livro Infanto-Juvenil, ja estava na 172 edicdo em
2006, contando com as ilustragdes de Ziraldo. O livro apresenta uma Chapeuzinho que nado usa
capuz vermelho, que ndo vai visitar a vovo (o que seria a associagao habitual), mas que vivia
amarelada de medo, medo do Lobo, medo de tudo: “Tinha medo de trovdo. Minhoca, pra ela,
era cobra. E nunca apanhava sol porque tinha medo da sombra.” (BUARQUE, 2006). O Lobo que
tenta ser mau acaba virando bolo. Maria Antonieta Antunes da Cunha em Literatura Infantil
(1985) faz uma minuciosa analise do livro publicado em 1979 com as ilustracdes de Donatela
Berlendis. Cunha inicia pelo titulo observando a mudanga de cor e a carga semantica do ama-
relo, o chapéu que na ilustragdo lembra um boné, sugere uma histéria menos descriminada,
nao s6 meninos usam boné. Cunha analisa a fungdo da ilustracdo em relagdo ao texto que
apresenta inicialmente uma menina com medo. Se na versao original o lobo come a Chapeuzi-
nho e a vovozinha, nesta histéria mesmo o lobo virando bolo, a Chapeuzinho ndo o come.
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Em contraponto com o livro de Buarque, Chapeuzinho Vermelho e outros contos por imagem
(2002), ilustrado por Rui Oliveira com contos introdutérios adaptados por Luciana Sandroni,
mostra personagens mais préximos dos textos recolhidos por Perrault. O livro ndo apresenta
cor, as feicdes humanizadas do lobo fogem do convencional Lobo-Mau idealizado pela Disney.
O lobo aparenta realmente ser muito mau, primeiramente espiona e depois seduz a Chapeuzi-
nho em meio a densa floresta. Ja o lobo na historia de Buarque tenta ser mau mostrando seus
dentes pontiagudos e seus olhos vermelhos, porém a imagem que prevalece é a de um lobo
desestruturado e decepcionado, sentado no chao vestindo seu paleté vermelho, sua gravata
azul, um colete xadrez e uma calga amarela. No fim da histédria de Rui de Oliveira contada ape-
nas por imagens, o Lobo dorme apds devorar a Chapeuzinho, na histéria de Chico Buarque o
lobo, “ja ndo era mais um LO-BO. Era um BO-LO. Um bolo de lobo fofo, tremendo que nem
pudim, com medo da Chapeuzim. Com medo de ser comido com vela e tudo, inteirim.”

J& Chapeuzinho Vermelho de Raiva (1970), de Mario Prata, transfere metaforicamente a cor
do capuz para a personagem que leva para a Vovd uma diferenciada cesta com margarina,
Maionese Helmmans, Danone de frutas e até uns pacotinhos de Knorr. Eliane Debus, em seu
livro Festaria de Brincanca (2006), no qual se reproduz uma imagem da campanha do Gre-
enpeace contra o desmatamento da Amazdnia que mostra Chapeuzinho Vermelho passeando
numa floresta sem arvores, aparecem apenas os tocos que restaram do corte da madeira.
Nessa presenca-auséncia da floresta, o anuncio publicitario utilizou a historia infantil para sua
campanha que teve como slogan: "Vocé nao quer contar esta histéria para seus filhos, quer?”.
Segundo Debus, o cenario de uma floresta devastada que serve de caminho para a menina
quebra a expectativa de uma mera reproducado do discurso original. Este anincio pode ser
trabalhado juntamente com a histéria de Prata, lembrando que a Vové, ou melhor, o Lobo,
também fala sobre poluicdo e industrializacdo: “Ora, Chapéu, é a poluicdo. Desde que come-
¢ou a industrializagdo do bosque que é um Deus nos acuda. Fico o dia todo respirando este ar
horrivel.” (PRATA, 1970)

Pedro Bandeira em O fantdstico mistério de Feiurinha (1998), numa salada farta de princesas
mostra o que aconteceu depois do felizes para sempre. Princesas gravidas, completando bo-
das, procurando desvendar o mistério do sumico da Princesa Feiurinha. Uma versao moderna
da histéria também foi escrita por Rubem Alves em 2005: uma adolescente que deveria pegar
a BMW da mae e levar a cesta basica para a avo. Embora com aspectos modernos como cesta
basica, carro importado, paixdes e uma ida a Delegacia, a historia ndo perde os personagens
classicos, mantém-se a mae que da o conselho (dirigir a noite é perigoso), a vovo, a menina e
o lobo (que acaba por viver feliz para sempre com a vovozinha depois dar-lhe uma plastica).

Podemos acrescentar ainda o filme de animacdo, Deu a louca na Chapeuzinho (2005), no
qual a Vovo, o Lobo, o Lenhador e mesmo a Chapeuzinho sao suspeitos dos roubos dos livros
de receitas da floresta. Nesta parddia, Chapeuzinho é entregadora de doces, a Vovo é adepta
aos esportes radicais, o inspetor que cuida do caso é um sapo, o Lobo é um reporter e o Lenha-
dor um ator frustrado. Além do roubo dos livros, outras acusacdes atingem os personagens
como invasao de domicilio, disturbio do siléncio na vizinhanca e manuseio de um machado
sem licenca.

Assim, da histéria oral recolhida pelos escritores mencionados chegamos aos dias de hoje
com uma gama de publicacdes de livros destinados as criangas, de filmes, de propagandas que
fazem releituras dos nossos velhos conhecidos. Uma Branca de Neve gravida, como no livro de
Pedro Bandeira, um gato de Botas com sotaque espanhol como no filme da Shrek. Segundo
Abramovich (1997), quem Ié Cinderela ndo imagina que ha registros de que essa historia ja era
contada na China, durante o século IX d. C.,, atravessando toda a forca e a perenidade do folclore
dos povos. Para a autora, os contos de fadas vivem até hoje porque falam de medos como em
“Chapeuzinho Vermelho”, falam de amor e morte como no “Soldadinho de Chumbo” - lem-
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brem-se de que o soldadinho e a bailarina morrem queimados, algo cruel, porém mascarado
pela beleza da linguagem como também acontece com “A pequena vendedora de fosforos”.

A pequena vendedora morre de frio na noite de Ano Novo na histéria de Hans Christian An-
dersen (1805-1875): “na madrugada seguinte, a menina jazia entre as duas casas, com faces ro-
sadas e um sorriso nos labios. Morrera congelada na uUltima noite do ano velho” (apud TATAR
2004: 284). O escritor que viveu na Dinamarca escreveu 156 histdrias dentre elas “A roupa nova
do imperador”, “O patinho feio” e a “Pequena Sereia”. Andersen que segundo a critica econo-
miza no uso do “felizes para sempre” apresenta desfechos tragicos e a menina dos fosforos,
datada de 1845, ndo é diferente, apresenta um quadro de miséria, soliddo e sofrimento no re-
trato da menina descalga - emblematica imagem para um autor filho de sapateiro. O grotesco
demonstrado pela narrativa - um corpo congelado no meio da rua — foi amenizado em muitas
outras versdes que finalizam a histéria no momento em que a menina é tomada nos bracos
pela avd e ambas voam para onde ndo ha frio, fome ou dor. Dessa forma, os contos também
falam de caréncias, da dificuldade de ser crianca como "Peter Pan” escrita pelo escocés James
Barrie em 1904, os contos falam de autodescobertas como “O patinho feio” e falam de sonhos,
do “querer acordar dum sono centenario de Bela Adormecida sendo beijada pelo principe...
Pois imaginar € também recriar realidades” como comenta Abramovich.

Tantas histérias vindas de uma tradicdo oral perpetuaram-se nos livros e no imaginario de
muitas geracOes e permanecem em nossas memdrias, pois sdo requisitadas continuamente
seja pela midia, pelos livros infantis, pelos filhos quando se tornam pais, pelos pais quando se
tornam avos. Nesta “estacdo literaria”, as historias permanecem no mesmo trem, nds apenas
trocamos de vagao.
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