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RESUMO: Este artigo visa a caracterizar o género discursivo quadra popular a fim de
que essa caracterizacao possa, futuramente, subsidiar a elaboracao de sequéncias
didaticas de leitura e produgdo escrita desse género. Atem-se a historicidade, as
condicbes de producdo, circulagdo, a elementos tematicos, enunciativos,
composicionais e estilisticos. A pesquisa fundamentou-se no conceito bakhtiniano de
género discursivo e em autores que dialogam sobre a versificacdo de formas poéticas
orais, tradicionais e literarias em suas diversas manifestagdes sociais.
Qualitativamente, investigou-se um corpus de 44 quadras populares coletadas de A
Trova (1973), A Trova Popular (1974), Tradicoes Populares (1976), A trova do Brasil
(1972), Musica, doce musica (1976), As melodias do boi e outras pegas (1989), O
Bumba-meu-boi som e movimento (2011), Musica de Feiticaria no Brasil (1963),
Manual de Versificagdo Romanica (2003), Manual de dancas gadchas (1955) e de +
1001 quadrinhas populares da Vovo Anita (2008). Os resultados mostram que a quadra
popular no Brasil € um género discursivo que se caracteriza por ser plasmado no molde
portugués, cujo afeicoamento se da por um processo formular, apoiado no principio da
variacdo. Conservando por “muletas iniciais” e “finais” ou “chavdes” muitas tematicas
de origem, mas com adaptacdes ja nacionalizadas. Conclui-se que essas caracteristicas
do género discursivo quadra popular no Brasil podem subsidiar um trabalho de leitura
e producdo escrita em sala de aula nos Ensinos Fundamental e Médio.
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ABSTRACT: This article aims at characterizing the discourse genre popular block so
that this characterization may in future support the development of didactic sequences
of reading and written production of this context. Hang on to the historicity, the
conditions of production, circulation, thematic elements, enunciation, compositional
and stylistic. The research was based on Bakhtin's concept of speech genres and
authors that dialogue about the versification of oral poetry, and traditional literary
forms in their various social events. Qualitatively, we investigated a corpus of 44
popular blocks collected from the 7rova (1973), People Trova (1974), Popular
Traditions (1976), ballad of Brazil (1972), Music, sweet music (1976), melodies of the
ox and other parts (1989), Bumba-meu-boi sound and movement (2011), Witchcraft
Music in Brazil (1963), Versification Romanesque Manual (2003), Manual of gaucho
dances (1955) and + 1001 popular rhymes Grandma Anita (2008). The results show
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that the popular court in Brazil is a discursive genre that is characterized by being
enshrined in the Portuguese mold, whose afeccionment occurs by a process to
formulate, supported the principle of variation. Saving for "initial crutches" and the
"final" or "buzzwords", many thematic source, but with adaptations already
nationalized. It was concluded that these features of speech genre popular block in
Brazil can support a reading and written production work in the classroom in both
Elementary and High School contexts.

KEYWORDS: Discursive genre. Popular rhyme. Instructional sequence.

Introducao

Os estudos desenvolvidos pela Linguistica Aplicada tém apontado novas
perspectivas no que concerne ao ensino da lingua. Os Parametros Curriculares
Nacionais — PCN (BRASIL, 1998), ao procurar romper com o método tradicional
de ensino da Lingua Portuguesa, vém assinalando que as atividades de
producado escrita e de fala devem primar pela interlocucao efetiva como um ato
marcadamente discursivo. Uma interacao que envolve produtores, receptores e
determinada situacdo sdcio-histdérica. Desse modo, o estudo dos géneros
discursivos na escola constitui uma iniciativa positiva de circulagao, de
apropriacdo de meios linguisticos e das diversas linguagens em que se da a
expressividade da comunicagao verbal.

Por outro lado, tem-se verificado como a proposta simplificada dos livros
didaticos vem trabalhando a poesia, enfocando-a quase que, exclusivamente,
como base de interpretacdo textual. Esse tratamento dado a poesia tem
dificultado abordar aspectos que poderiam ampliar as fronteiras de
entendimento desse género discursivo em suas diversas manifestacoes.

Em se tratando mais especificamente da quadra, denominada trova,
observa-se que os livros didaticos tém dado pouca énfase ao estudo desse
género poético. Geralmente, quando a enfatizam, fazem simplesmente
associacdao ao folclore. Contudo, sem qualquer mencao especifica que penetre
mais profundamente na questao, a ponto de atingir, por exemplo, o processo
formular tradicional que a caracteriza. Fenbmeno que se acha apoiado no

principio da variacdo, cujo modelo tipico encontra-se plasmado nas formas
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cristalizadas das conhecidas quadras populares tradicionais de origem
portuguesa que, amplamente difundidas, desde a colonizacao no Brasil,
recebem, afetuosamente, a denominacao de quadrinhas. Ou, entao,
consideram-na apenas como mera producdo avulsa, independente e destituida
de correlacao com a corrente tradicional. Também ndo se questionam, ao
menos, se poderia haver alguma distingdo entre essas quadras populares
tradicionais, desinteressadas de qualquer pretensdo artistica, da sua congénere
erudita, de cunho literario e com status de obra de arte poética propriamente
dita.

Vale ainda ressaltar, além do problema exposto acima, a falta de
empolgacao observada, para nao dizer descaso, como os livros didaticos tém
margeado a caracterizagao da quadra, quer na sua manifestacao popular ou
erudita. Em muitos casos prevalece uma definicdo mais vaga do que precisa,
consequentemente, pouco auxiliando o professor que pretenda se debrucar em
um estudo mais sistematico do género. Por isso se torna presente, cada vez
mais, a necessidade de se trabalhar as especificidades dos géneros do discurso
na sala de aula. Observando, principalmente, em sua caracterizacao, seus
elementos compositivos ndo apenas de forma, mas também de linguagem, de
tematicas, de enunciacdo e de estilo, assim como seu objetivo comunicativo ao
qual se vinculam as condigOes de producao, de recepgao e de circulacao social.

Nesse sentido, romper com a proposta simplificada de como os livros
didaticos, muitas vezes, tratam o estudo dos géneros, constitui um esforco
essencial, sobretudo, no que tange a promocdao de uma melhor qualidade de
ensino e aprendizagem dos mesmos. Nessa perspectiva, a pesquisa na qual se
apoia este artigo buscou obter respostas fundamentadas na concepgao de
géneros discursivos de linha bakhtiniana. Mediante esse delineamento, surgiu a
seguinte problematizacdo: como a caracterizacao do género da quadra popular
pode constituir-se em conhecimentos para subsidiar uma proposta de trabalho
com leitura e producdo escrita desse género nos ensinos Fundamental e Médio?

Partindo do problema delineado, essa proposigao faz-se plausivel quando

se parte da premissa de que um género nao € algo fixo e cristalizado, mas
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dinamico. Os géneros do discurso sdo “tipos relativamente estaveis” (BAKHTIN,
2011, p. 262). Entendé-los pressupde reconhecer o seu processo de constante
reelaboracao, o contexto de enunciacao, o tema, a composicao e o estilo.
Assim, a pesquisa tem como objetivo geral: caracterizar o género discursivo
quadra popular como proposta pedagdgica a fim de promover o ensino e a
aprendizagem do mesmo como subsidio para o desenvolvimento, futuramente,
de sequéncia didatica de leitura e producdo escrita na sala de aula dos Ensinos
Fundamental e Médio.

A investigacao de um género discursivo pressupde considerar que ele se
liga a histéria da sociedade e pode se realizar por meio de diversas
manifestacOes e variadas caracteristicas. Nesse sentido, o estudo do género
discursivo quadra popular apresenta-se como um recurso pedagogico de
grande alcance para o entendimento e a conscientizacdo dos alunos e
professores sobre a diversidade dos géneros, das situacdes de enunciacbes e
de suas funcionalidades, tao vivamente integrados a vida social.

De modo mais especifico, ao pretender a caracterizacdo do género
discursivo quadra popular, buscou-se ater-se a sua historicidade, verificando
ainda suas condicdes de producao e circulacao, seus elementos tematicos e
enunciativos, sua composicao e seu estilo.

A pesquisa fundamentou-se no conceito bakhtiniano de género discursivo
e em autores que dialogam sobre a versificacdo de formas poéticas orais,
tradicionais e literdrias em suas diversas manifestagdes sociais.
Qualitativamente, investigou-se um corpus de 44 quadras populares, coletadas
de A Trova (1973), A Trova Popular (1974), Tradicbes Populares (1976), A
trova do Brasil (1972), Musica, doce musica (1976), As melodias do boi e outras
pecas (1989), O Bumba-meu-boi som e movimento (2011), Musica de Feiticaria
no Brasil (1963), Manual de Versificagdo Romanica (2003), Manual de danc¢as

gauchas (1955) e de + 1001 guadrinhas populares da Vovo Anita (2008).

Elementos para a caracterizacao de um género discursivo
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Os géneros do discurso, segundo Bakhtin (2011, p. 266), sdo
“determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis”. Correspondem a “situacdes tipicas da comunicacao
verbal” (BAKHTIN, 2011, p. 293), referem-se aos “diversos campos da atividade
humana” (BAKHTIN, 2011, p. 264).

O conceito de linguagem que se institui de modo imperativo na otica
bakhtiniana é a da “ideia basica de que todo fato de significacao é resultado de
um trabalho social, realizado por sujeitos ativos no processo de
interacao/troca/comunicacao verbal” (OLIVEIRA, 2002, p. 129). Desse modo, é
na linguagem e pela instrumentalizagdo da mesma, tendo o género como
suporte, que o sujeito interage com o outro e apreende a realidade.

O género discursivo como suporte através do qual a comunicacao
humana se efetiva pela pratica da linguagem, de acordo com Schneuwly e Dolz

(2004), apresenta trés dimensOes essenciais que o define:

1) os conteldos e os conhecimentos que se tornam diziveis por meio
dele; 2) os elementos das estruturas comunicativas e semiéticas
partilhadas pelos textos reconhecidos como pertinentes ao género; 3)
as configuracdes especificas de unidades de linguagem, tracos,
principalmente, da posicao enunciativa do enunciador e dos conjuntos
particulares de sequéncias textuais e de tipos discursivos que formam
sua estrutura. (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 64).

Com base nessas especificacdes é que se diz que os géneros podem ser
ensinados e aprendidos, ja que instrumentalizam uma determinada forma de
dizer e de se estabelecer com o outro um dialogo. Para Schneuwly e Dolz
(2004, p. 64-5), “do ponto de vista do uso e da aprendizagem, o género pode,
assim, ser considerado um megainstrumento que fornece um suporte para a
atividade, nas situagdes de comunicacao, e uma referéncia para os aprendizes”.

Entretanto, € no espaco da escola que o género passa a ser
ressignificado, “ha um des/locamento que se opera em que 0 género ndo é mais
instrumento de comunicacdao somente, mas €, ao mesmo tempo, objeto de
ensino-aprendizagem” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 65). O género, nesta
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instancia, “transforma-se em forma de expressdo do pensamento, da
experiéncia ou da percepcao” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 65).

A organizagao, dessa maneira, das atividades escolares em fungao do
principio de uma sequéncia didatica, consiste em pensar o ensino e a
aprendizagem dentro de uma sistematizacao do conhecimento. Destarte, de
acordo com Dolz e Schneuwly (apud MARCUSCHI, 2008, p. 213), uma
sequéncia didatica é tida como “um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou
escrito”.

Nesse aspecto, ha que se considerar a relacdao do evento em si como
pratica de algo a se ensinar e a se aprender, com a maneira de como se
arquitetar a aplicacao desta pratica como tal. Um processo que envolve nao
apenas o conteldo, mas ainda a sua organizacdo em forma de estrutura, de
modulacdoes e de modos de composicdo de seus elementos caracteristicos e
estruturais.

Em concordancia com esses pressupostos tedricos, Lopes-Rossi (2012)
entende que, nos estudos com géneros discursivos, contemplados por projetos
de leitura e producao escrita, deve-se atentar, em um sentido mais amplo, para
o estudo das caracteristicas dos géneros a partir da concepgao bakhtiniana,
“pela qual toda producao linguistica deve ser entendida como uma forma de
acao social, situada sdcio-historicamente” (LOPES-ROSSI, 2006, p. 3).

Para tanto, Lopes-Rossi (2012, p. 148) sugere que o estudo dos géneros
discursivos deve obedecer as seguintes etapas a fim de que todas as

propriedades referentes ao género sejam atingidas:

1) selecao de textos do género a ser estudado; 2) estudo de suas
condigbes de producdo e de circulagdio, do seu proposito
comunicativo, das tematicas possiveis de serem abordadas, ou seja,
de suas propriedades sociocomunicativas; 3) estudo das
caracteristicas do suporte tipico do género e das possibilidades ou
regularidades de ocorréncia e posicionamento dos elementos
composicionais verbais e ndo verbais; 4) analise das possibilidades de
organizacdao dos elementos verbais, especialmente da forma de
desenvolvimento textual; 5) identificacdo das caracteristicas
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linguisticas e de estilo, bem como de marcas enunciativas tipicas do
género. (LOPES-ROSSI, 2012, p. 148-9).

A partir dessas diretrizes e visando a contribuir com o trabalho didatico
de leitura e producdo da quadra popular, passamos as caracteristicas desse

género discursivo.

O género discursivo quadra popular

Diante do exposto, segue a andlise do género quadra popular,
demarcando sua historicidade, suas condicoes de producao e circulagao, seu
propdsito comunicativo, suas caracteristicas tematicas e enunciativas,

composicionais e estilisticas.

Breve histoérico do surgimento do género discursivo quadra

A quadra, como poema marcado pela brevidade estrdfica, ndo constitui
uma particularidade exclusiva da inspiracao poética brasileira. Outras culturas
praticam-na, tendo como modelo de verso breve: disticos, tercetos, quadras,
sextilhas etc. Spina (2003, p. 110), reportando-se as estrofes das cantigas
provencais, assevera que relativamente podem “oscilar (excluindo-se o refrao)
entre dois ou dez versos; a quadra predomina: e a ela se segue o distico
(utilizado sobretudo nas composicoes paralelisticas); os tristicos e as sextilhas
também sdo frequentes.”

Zumthor (2010, p. 195) acentua que “onde quer que pratique a
versificacgdo em cesura, a poesia oral utiliza apenas um nimero limitado de
formas estroficas de base, as vezes combinadas (em vez de fundidas) em
unidades mais vastas”. O autor acrescenta ainda que “o estudo das literaturas
medievais mais antigas e dos folclores modernos permite remeter, em quase
todos os casos, ao distico, ao terceto, ou a quadra originais” (ZUMTHOR, 2010,
p. 195). Nesse prisma, Zumthor (2010) ainda nos informa que “a prdpria

quadra aparece, aqui e ali, menos como uma férmula ritmica autdbnoma do que
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como o efeito de aglutinacdo de dois disticos” (ZUMTHOR, 2010, p. 195). Spina
(1982, p. 69) mostra-se conclusivo a esse respeito ao afirmar que “o distico e a
quadra sao, portanto, as formas matrizes do raciocinio poético dos trovadores
populares. Ha quadras que nao sdao mais que associacao de disticos.”

Para Wanke (1973, p. 96), semelhantemente, “a menor estrofe é o
distico”. E desse, conforme enfatiza o autor, a quadra teria nascido de duas
maneiras, dobrando-se “o distico, com objetivo de variar a rima. Assim,
obtemos, no duplo distico, rimas paralelas (aabb), alternadas (abab), abracadas
(abba), tipo rubai (aaba), tipo zéjel (aaab), mondrimas (aaaa)” (WANKE, 1973,
p. 96). Como modelo, Wanke (1973) apresenta-nos a célebre quadra que
funciona como refrdo e que, também, representa a segunda porta que marca a
entrada latina de metrificacdo setissilabica.

Esse modelo heptassilabico formado de quatro versos aparece no poema
Leonoreta na quadra com rima leonina, segundo Wanke (1974). O autor
(WANKE, 1974, p. 78) destaca a importancia dela por ter fixado “um antigo
esquema rimatico, ja usado em latim, com rimas internas no 1° verso do qual
ainda hoje encontramos vestigios no trovario popular” (WANKE, 1974, p. 78).
Essa quadra é de autoria de Jodo Lobeira que fora “travador da corte de D.
Dinis, de Portugal, entre 1258 a 1285, registrado no Cancioneiro da Biblioteca
Nacional, antigo Colocci-Brancutti.” (WANKE, 1973, p. 55-6):

Leonoreta, fin roseta,
bela sobre toda fror,
Leonoreta, nom me meta
em tal coita vosso amor.?
(WANKE, 1973, p. 55-6).

A quadra pode geminar também do desdobramento de dois disticos
longos, transformando-os em quatro. Assim “quando temos dois versos muito
longos, formados de hemistiquios, sua tendéncia natural é serem tratados como
versos separados” (WANKE, 1973, p. 96). De acordo com o estudioso, o verso

de sete silabas tem sua origem latina e teria sido a primeira influéncia para a

"Traducdo apresentada por Wanke (1974, p. 78): “Leonoreta, fina rosinha, bela acima de
qualquer flor, Leonoreta ndo me ponha em tal tristeza vosso amor!”.
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formagao do setissilabico, melhor dizendo, “o setissilabico deve ter nascido do
duplo tetrametro trocaico, ou seja, trocando em miudos, do verso de dois
tetrémetros (duas vezes quatro silabas) trocaicos (quer dizer, terminado em
palavra paroxitona) o que da em setissilabo grave” (WANKE, 1973, p. 97).
Exemplifica o autor, apresentando-nos como modelo um pequeno trecho do
hino latino (WANKE, 1973, p. 97): "“Sicut pratum picturatur / et ver vernis
floribus,// Mater dei figuratur / mysticis nominibus”.

Wanke (1973, p. 97-98), referindo-se a quadra como trova setissilabica,
diz que ela “na origem seria um distico de quinze silabas terminado sempre em
versos agudos.” Tal modelo encontra-se em Gil Vicente, tido por estudiosos
como os vestigios de quadras “genuinamente populares” (WANKE, 1973, p.
98): “Ja vedes minha partida, / os meus olhos ja se vao.// Se se parte a minha
vida / ca me fica o coracao.”

Spina (2003, p. 111-112) confirma essa tendéncia quando trata dos
versos de uma cantiga provencal de Vasco Praga de Sandim. O Autor nos
instrui ao dizer que “os hemistiquios (7+8) formariam uma quadra”. Para tanto,
segue o modelo: “Cuidado vds, meu amigo, / ca vos non quer’ eu mui gran
bem, // e a mi nunca bem venha, / se eu vejo no mundo ren.”

A brevidade, portanto, na forma do género poético oral, para Zumthor
(2010), constitui uma convencdo adotada por varias culturas, observada do
Havai a Irlanda e ao Artico. O autor comenta que “entre os Santali, no leste da
india, homens e mulheres improvisam, no final dos cantos rituais, poemas
muito curtos, raramente com mais de seis versos” (ZUMTHOR, 2010, p. 147).
Na Africa, especificamente, na Somalia, segundo Zumthor (2010, p. 147),
“surgiu, por volta de 1945, uma forma de cancdo de tema erdtico ou politico,
encerrada em dois versos, o ba/wo.”

Wanke (1973) atesta esse interesse pelas composicdes poéticas mais
curtas ao sustentar que “na literatura oral, folcldrica, nota-se uma nitida
preferéncia pela quadra como forma estrofica” (WANKE, 1973, p. 27). Spina
(2003, p. 101), de igual modo, assinala que “a cancao provencal compunha-se

de numero variavel de estrofes, oscilando entre cinco e sete, e terminando com
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uma, duas ou trés fornadas’, isto €, “estancias mais curtas em numero de
versos em relagao aos das estrofes” (SPINA, 2003, p. 103).

O aparecimento de rudimentos da quadra, em arabe, remete ao século
IX, pois o povo “repetia poemas curtos cujo testemunho temos hoje na
descoberta das carjas mogarabes” (WANKE, 1974, p. 78). A carja, em lingua
arabe, constitui uma das estrofes da muaxaua, um tipo de poema estrofico,
“constituida, estruturalmente, de mote inicial, ou melhor, o prelidio de dois
versos rimados, seguido de estrofes em quintilha, dos quais os Ultimos versos
rimam aa, bbbaa, ccaaa, etc., rematados pela carja, ou seja, uma estrofe em
lingua mocarabe” (WANKE, 1973, p. 89).

Essa forma poética é “sempre de poesia feminina, ou seja, feita para
ser cantada por mulheres — exatamente como nas “cantigas de amigo” de
época muito posterior” (WANKE, 1973, p. 90). O estudioso ainda adverte que
“se trata de pequenos poemas populares, independentes, e conhecidos em toda
parte” (p. 90). Transcreve-se abaixo, segundo citado por Wanke (1973, p. 90),
um exemplo de carja interpretada pelo filésofo judeu-inglés Samuel Stern e por

Canteras:

Que faré yo, o que serad de mibi?
Habibi, no te tolgas de mibi!

Que faré, mamma?

Meu I'habib es ad yanna!?
(WANKE, 1973, p. 90).

Indicios da quadra, de acordo com Wanke (1974, p. 78), sao verificaveis
nos “Cancioneiros portugueses (Ajuda, Colocci-Brancutti, Vaticana) do século
XIII”. Observam-se, também, vestigios dela, nas “Cantigas de Santa Maria do
rei-sabio de Castela e Leon, D. Afonso X, elas aparecem, em galego-portugués,
como refrao” (WANKE, 1974, p. 77). A quadra, desse modo, funcionava como
estribilho nas cantigas. O estribilho ou refrao, mais comumente nas cangoes

populares como em outros poemas, segundo destaca Staiger (1972, p. 34), se

2 Tradugdo apresentada por Wanke (1973, p. 90): “Que farei eu, que sera de mim? Meu amigo,
ndo te vas do meu lado! Que farei, mamae? O meu amigo estd a porta!”.
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diferenciava do restante da producao pelo “seu carater musical”. Pois o refrdo,
centrando em si o lirismo, é o que fazia todo o poema “conservar-se liricamente
coeso” (STAIGER, 1972, p. 35).

Moisés (1973, p. 102), distinguindo a cancao popular da erudita, salienta
que o berco natal dessa cancgao foi a Provencga, e “o trovador Giraud de Borneil
(1165-1199), o primeiro que lhe emprestou a estrutura fundamental no século
XI.” Posteriormente, difundiu-se para a Peninsula Ibérica, o Norte da Franca, a
Inglaterra e a Italia. Vale ressaltar ainda que, para Moisés (1973, p. 102), “a
poesia dos travadores havia promovido a alianca medular entre a letra do
poema e o som, de modo que nao se concebia a poesia separada da
instrumentalizacdo e do canto (dai o designativo cancdo, cantiga, cantar).”

Segundo consta em Wanke (1974, p. 78), a quadra também “aparece no
Cancioneiro de Baena, espanhol, encabegando um tipo poematico chamado
“cantiga”. Sua incidéncia continua séculos adentro. No século XV e XVI, a
cantiga, com oito ou dez versos versados nos moldes da quadra, “domina o
Cancioneiro geral de Rezende, publicado em 1516 por D. Manoel o Venturoso”
(WANKE, 1974, p. 78). No século XIX, elucida Wanke (1974, p. 84) que nos
anos de 1829, Almeida Garrett, “tinha ele vinte e tantas trovas (ndo a nossa
quadra, pois ela ndao se chamava trova) e romances populares, xacaras e

solaus.”

O surgimento do nome trova referindo-se a quadra

A denominacdo trova sdé muito depois foi atribuida, mais
especificamente, a quadra. Wanke (1973, p. 20) menciona que, em Portugal, “a
primeira vez que vimos a palavra “trova” ser utilizada no sentido moderno foi
em... Camdes.” Segundo o estudioso (1974), na peca Auto dos Enfatrides,
Camodes, naquela ocasidao, havia intitulado com o nome trova a “seguinte
quadra, que serve de “cabega” a uma antiga cantiga composta por um dos

personagens da peca” (WANKE, 1974, p. 142). Como exemplo, citamo-la:
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Coragao de carne crua,
Ve-lo teu amor aqui,
Que esmorecido por ti
Jaz no meio desta rua.
(WANKE, 1974, p. 142).

Todavia, vale frisar que a quadra, apesar de receber pela primeira vez o
nome “trova”, faz lembrar-nos de que ainda funcionava como parte de uma
composi¢do maior, visto que reporta a uma pratica muito comum usada

culturalmente ao longo dos séculos:

Nos primeiros tempos da lingua (séculos XII ou XIII), encontramo-la
sendo chamada de “refran”. Até o século XV, era a estrofe inicial de
um tipo poematico chamado “Cantiga”. Depois que a “moda” italiana,
no século XVI, invadiu Portugal, passou a se chamar “cantar velho” e
(segundo Carolina Michaéllis de Vasconcelos) “cantarcico” ou
“cantarcilho”. No século XVIII, era as vezes, apresentado
isoladamente, sob 0 nome de “mote”. Também “quarteto”. Bocage
tem muitos Epigramas em trova, o que designava mais o contetdo
que a forma. (WANKE, 1973, p. 20).

Para Wanke (1973, p. 18), “a palavra trova ja designou e ainda designa
outras coisas que ndo a quadra em redondilha maior”, isto &, a quadra em
versos heptassilabicos. De acordo com seus estudos, a trova fora “introduzida
no portugués através do provencal (occitanico) troba, significando o poema, a
composi¢ao de qualquer metro ou nimero de versos e estrofes” (WANKE, 1973,
p. 18-19). O autor (WANKE, 1973) esclarece ainda que a troba tenha,
provavelmente, sido originada do fropo. O tropo se referiria, enquanto termo do
latim barbaro, consoante acentua Wanke (1973, p. 19), a “texto literario e
musical introduzidos em peca literaria.”

Reportando-se a Idade Média, de acordo com Wanke (1973), neste
periodo, devido a importancia do trovadorismo medieval, a palavra trova é
fixada pelos poetas trovadores designando toda produgdo poética independente
ou poema. Melhor dizendo, mais especificamente, nas palavras do autor, a
trova “aparecia como a designacao geralmente dada ao “produto poético” ou
“poema”” (WANKE, 1973, p. 19).

Entretextos, Londrina, v. 15, n. 2, p. 109-138, jul./dez. 2015. 120



O género discursivo quadra popular: subsidios para leitura e escrita na escola

Desse modo, a irradiagao do nome trova cognominando a quadra como
tal, para Wanke (1974), antes da publicacao, em 1903, de M/ trovas populares
portuguesas, de autoria conjunta de Agostinho de Campos e Alberto de
Oliveira, é vista como “totalmente eventual” (WANKE, 1974, p. 142).
Posteriormente, entretanto, 7rovas de Espanha, do Conde de Afonso Celso, em
1904, é a obra que “introduz o termo com esta acep¢ao, no Brasil” (WANKE,
1974, p. 142). Em 1907, os estudantes Carlos Estevam, Manoel Monteiro, A.
Silveira Carvalho, Moreira Cardoso, Ademar Tavares lancam, em Recife,
Descantes, em que “a palavra trova aparece em uma das quadras dedicada a
Carlos Estevam por Adelmar Tavares” (WANKE, 1974, p. 145). Portanto,
conforme enfatiza Wanke (1974, p. 145), “a nova nomenclatura estava
definitivamente implantada, especialmente no Rio de Janeiro, para onde
Ademar Tavares se mudara” e “publicava seu segundo livro, 7rovas e
trovadores (1910)".

A definicao do género discursivo quadra também chamada quadrinha

Como ja amplamente delineado, pode-se inferir que junto a
popularizacao da quadra denominada trova vinculou-se uma rica variedade de
designacoes, tanto se referindo a nomes quanto a formas compositivas. Essa
falta de precisdo quanto a nomenclatura, ainda hoje, faz-se notdria,
principalmente nas definigdes confusas dos dicionarios.

No Aurélio (FERREIRA, 2001, p. 570) de Lingua Portuguesa, por
exemplo, a quadra recebe a seguinte acepcao: “estrofe de quatro versos;
quarteto, copla.” Para trova, o0 mesmo dicionario (FERREIRA, 2001, p. 690) traz
as acepgOes: “1. Composicdo lirica ligeira e mais ou menos popular. 2. Quadra
de tom popular.” Vale destacar que, para quadrinha, o Aurélio ndo apresenta
nenhuma definicdo. O dicionadrio Scottini define a quadrinha como “trova
popular com quatro versos, quadra, trova” (SCOTTINI, 2009, p. 444). A trova,

para este dicionario, trata-se de “cancdo, conjunto de quatro versos, poemas”
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(SCOTTINI, 2009, p. 536). Entretanto, no que se refere a quadra, nao
apresenta sequer uma acepgao.

Moisés (1973, p. 87), todavia, denomina a quadra como quadrinha,
definindo-a como uma composicao formada por “quatro versos, caracterizados
pela concisdo, ligeireza, condensacao do pensamento poético; tipica da poesia
popular”. Constituindo uma forma que, segundo o estudioso, também “continua
a ser muito cultivada, inclusive por um poeta marcantemente racionalista como
Fernando Pessoa”. De modo similar, Goldstein (2004, p. 43) entende a
quadrinha como “um poema de quatro versos que, geralmente, desenvolve um
conceito relativo a filosofia popular”.

Como visto, pode-se deduzir que a nominacgao “quadra” ou “quadrinha”
constitui dois modos de se referir a uma mesma producdo poética. Tal fato
torna-se evidente quando Wanke (1973, p. 20) nos informa que, “em Portugal,
a designacdao comum ¢é a de “quadra”, também ouvida no Brasil.” Entretanto, o
estudioso nos alerta que, no Brasil, a outra nominagdo concorrente a quadra
seria a “quadrinha”, a qual “também é usadissimo” (WANKE, 1973, p. 20).

Amaral (1976), incluindo a quadra no tronco da poesia popular, diz que
ela encontra-se melhor representada no ramo da poesia rustica, dividindo-se
esta em tradicional e inventiva. Assim referindo-se a poesia tradicional nos
avisa que ela se compoe “principalmente de quadras soltas, de romances e
Xacaras;” e que, como conservagao no molde portugués, neste género, “as
quadras soltas, em setissilabos” constituem os “melhores exemplos” (AMARAL,

1976, p. 102). A guisa de modelo, eis uma quadra portuguesa:

A roseira com suas rosas,
toda se humilha ao chao;
quando a roseira se humilha,
gue fard meu coracgao!
(AMARAL, 1976, p. 164).

A disposicao estréfica da quadra brasileira se acha fundida no molde da
quadra portuguesa, composta de quatro versos com rimas alternadas (abcb)

(AMARAL, 1976). Esse verso de sete silabas, heptassilabo ou redondinho maior,
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para Goldstein (2004, p. 27), “é o mais simples, do ponto de vista das leis
métricas”, provavelmente, por isso, conforme realca a autora, “seja o verso
predominante nas quadrinhas e cangdes populares”. Spina (2003, p. 30) atesta
nos informando que “o redondilho maior, talvez, por ter sido desde o seu
nascimento o metro por exceléncia da poesia popular, conseguiu todavia
manter em todos os tempos a sua continuidade.”

A cadéncia ritmica dos versos, conforme acentua Amaral (1976, p.
170), “esta inteiramente subordinado as pausas, cadéncias e balancos da
danca.” Para Goldstein (2004, p. 13), a regularidade e simetria comum a
quadra, assim como a cadéncia infiltrada nos versos, se dao pela incorporacao
do ritmo da “vida que as pessoas levavam”, modelo que “prevaleceu até fins do
século passado e inicio deste” (GOLDSTEIN, 2004, p. 13).

Distingao da quadra popular da quadra literaria

Cavalheiro (1989, p. 15) nos comunica que “a quadra dita popular
obedece geralmente ao esquema ABCB, de rimas simples: rimam somente o 2°
com 0 4° versos”. A autora, ao se referir aos poetas populares como 0s
cantadores e violeiros e os autores de literatura de cordel, destaca que “suas
composicoes se aproximam mais do folclore propriamente dito e, de certa
forma, mais do trovadorismo medieval, por ser mensageira, contar uma historia
ou avisar de alguma coisa” (CAVALHEIRO, 1989, p. 11). Cascudo (2010, p. 93)
nos certifica que “os quatro pés eram a quadra, de sete silabas, a mais antiga
forma do desafio sertanejo.”

Para Cavalheiro (1989, p. 15), a diferenca entre a trova popular e a
trova literaria € que esta é “exercida habitualmente por poetas de maior
requinte na arte de trovar e tem, no geral, os quatro versos rimados.” A autora
salienta que “pessoalmente, como frisamos, preferimos o esquema ABAB
(rimados 1° com 3° e 0 2° com o0 49).” Essa escolha constitui, entre esses

trovistas, um “aprimoramento da trova”, justificando que “a grande preferéncia
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é pelas rimas duplas ABAB, chamadas cruzadas, entrelacadas, alternadas,
intercaladas” (CAVALHEIRO, 1989, p. 15).

Essa diferenca teve seu marco, segundo Cavalheiro (1989, p. 12),
quando “em 12.8.66, Luiz Otavio fundou a Unido Brasileira de Trovadores —
UBE, voltada para a quadra literaria, com sede na entao Guanabara, hoje, Rio
de Janeiro.” A autora ainda nos informa que “A UBT ramificou-se por todo o
territdrio nacional, com a fundacdo de Delegacias e Secles, sempre a promover
concursos de trovas e Jogos Florais.”

Wanke (1976, p. 9) considera a trova como “a quadra setissilabica
autébnoma.” Para o autor, “a trova popular é a folclérica, a popularizada, a que
anda na boca do povo”. A literaria, entretanto, o autor a define como a que “é
produzida por alguém no objetivo de fazer obra de arte, humorismo, filosofia,
propaganda, fixar algum conceito didatico, etc. Pode se popularizar ou ndo.”

Exemplificando, citamos uma das trovas literarias de Luiz Otavio:

Beijos de mae... filha... esposa...
Tantos beijos ganha a gente!

— Como pode a mesma coisa

ter sabor tao diferente?
(FERNANDES, 1972, p. 145).

Producao, circulacdo e o proposito das quadras populares

A alma do povo seria o dinamo de onde descarrega essa forca poética.
Para Amaral (1976, p. 144), “toda a literatura popular do Brasil provém do

tronco portugués.” Pois, de acordo com o autor:

Deriva dessa velha corrente, que domina todo o pais e de acordo com
0 crescente esquecimento dos seus productos e com a crescente
adaptacao do brasileiro ao ambiente fisico e social proprio, se tém
vindo formando centros de elaboragao locais e regionais, manifestos
em certas tonalidades gerais, nos reflexos da natureza, dos costumes,
da vida econOGmica, na organizacdo de novos ciclos tematicos, etc.
Essas formagdes esbocam, naturalmente, os primeiros lineamentos de
uma geografia social e psicolégica do Brasil popular (AMARAL, 1976,
p. 145).
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Desse modo o povo, tal como evidencia Amaral (1976), com base em
substratos depositados no inconsciente coletivo, desde o periodo colonial, atua
criando e recriando vivamente. Para Amaral (1976, p. 148), a alma coletiva
“atua na evolucao da nossa poesia popular, toda de origem portuguesa mediata
e imediata, imprimindo-lhe feicbes nacionais.” Porquanto, consoante destaca o
autor (AMARAL, 1976, p. 145), este “fundo recebido do outro lado do Atlantico,
em pequena parte, se conserva tal qual, com insignificantes modificagdes.”
Cascudo (2010, p. 104) certifica isso se referindo as cantorias dos repentistas
nordestinos, ao dizer-nos que “o que existe no sertdo, evidentemente, nos veio
pela colonizagao portuguesa e foi modificando para melhor. Aqui tomou
aspectos novos, desdobrou os géneros poéticos, barbarizou-se, ficando mais
aspero, agressivo e viril.” Em suma, enfatiza o estudioso que “o fio vinculador é
lusitano” (CASCUDO, 2010, p. 104).

Andrade (1976, p. 81), estudando a musica popular nacional, ressalta
que as influéncias portuguesas “permanecem mais facilmente reconheciveis é
nas cantigas-de-roda infantis do Brasil”. Para tanto, ao estudar a cantiga de
roda “Ciranda”, esclarece-nos que, no Brasil, separada do ramo de estrofes que
a formavam, ela é “roda exclusivamente infantil e geralmente cantada com uma
estrofe s e refrao” (ANDRADE, 1976, p. 92).

A apropriacao dessa quadra se da por um processo de afeicoamento “a
nossa psicologia étnica” (ANDRADE, 1976, p. 92). De tal modo que, “a melodia
brasileira parece apresentar uma selecao discrecionaria de elementos
melddicos.” Razdo essa que, segundo adverte Andrade (1976), parece se
justificar pelo fato de a "“Ciranda” apresentar “um processo de escolha,
aceitacao, desbastamento, deformacao, que transforma fontes exclusivamente
estrangeiras numa organizagdo que sem ser propriamente original, ja é
necessariamente nacional” (ANDRADE, 1976, p. 93). Para tanto, veja versao

nacional da “Ciranda”:

Ciranda, cirandinha,
vamos todos cirandar,
vamos dar a meia volta,
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volta e meia vamos dar.
(ANDRADE, 1976, p. 92).

De acordo com Amaral (1976), as vertentes tradicionais e inventivas da
poesia popular se manifestam de modo expressivo distintamente através do
canto e da recitacao. Assim, segundo Amaral (1976, p. 69), “ha versos feitos
para serem cantados a viola ou ao violdo; ha versos que apenas se declamam:
sao décimas, sao oracoes, sao fabulas, sdo parlendas”. No entanto, importa
frisar que, num caso como noutro, sao modos de versar que se apoiam ha
forma da quadra popular. Em todo caso, quanto ao cancioneiro do campo, isto

é, a poesia do campo, 0 autor nos comunica que:

[...] quase toda ela se reparte em dois grandes esgalhos: um, o das
composicdes devidas em tudo a inventiva dos poetas da roca e
geralmente constantes de varias estancias — quadras, sextilhas,
oitavas, - em versos de cinco ou sete silabas, mais comumente de
sete; outro, o das quadras soltas e andnimas, em redondilha, pela
maior parte de origem portuguesa, modificadas pela colaboragao
inconsciente dos cantadores. No primeiro caso, MODA; no segundo,
TROVA, ou, como diz geralmente o povo, verso (alids bérso)
(AMARAL, 1976, p. 70).

Para Amaral (1976, p. 35”), “esses versos estdao, ordinariamente, de tal
modo entrelagados com a musica, ou com a musica e a danga, que nao se pode
distinguir qual é o principal dos trés elementos, qual é o acessorio.” Pois, para o
autor, “todos podem ser principais e acessorios, alternativamente.” Toda a
poesia desse cancioneiro, de acordo com Amaral (1976, p. 70), constitui “a
poesia dos tropeiros, dos carreiros, dos boeiros, dos trabalhadores de roca. Ea
poesia dos fandangos, das noites de Sao Jodao em roda das fogueiras, dos
puxirdes e bandeiras do Divino, dos responsos e dos pagodes.”

Como modelo, segue uma das quadras de Moda Caipira recolhida por
Andrade (1987, p. 164):

Morena, minha morena
de ti num posso isquece,
tua boca é tao mimosa
qui mi faiz inloquecé.
(ANDRADE, 1987, p. 164).
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O primeiro verso desta quadra atua como molde conservado da quadra
portuguesa, mas com diccao e feicao nacional. Amaral (1976, p. 83) acrescenta
que “a trova popular de S. Paulo, e portanto do Brasil, ndo é sendao uma lenta
evolucao da trova popular portuguesa, quando ndo é a prdpria trova popular
portuguesa conservada com ligeirissima alteracdes.” Esse genuino
abrasileiramento com que o poeta da roca molda a trova popular portuguesa é
vista como um sinal de que “a nossa obra tem sido mais de nacionalizacao do
que de criacdo” (AMARAL, 1976, p. 83). Além do mais, “o caipira é que
principalmente as conserva; do meio do caipira € que, em regra, elas
extravasam” (AMARAL, 1976, p. 79).

Assim, a quadra popular espelha as varias atividades coletivas das zonas
rurais, pois esta entranhada “nos costumes, faz parte de varios atos coletivos
usuais” (AMARAL, 1976, p. 166). Eis duas versoes brasileiras representantes da
maneira como a arte incorpora expressivamente a vida: a primeira de Sao José
do Rio Pardo-SP e, a segunda, de Tremembé-SP, colhidas por Amaral (1976, p.
159):

Valha-me Nossa Senhora,
Santo Antonio de Nazaré.
A vaca mansa da leite,

a braba da quando qué.
(AMARAL, 1976, p. 159).

Eu queria ser peneira

na colheita do café,

para andar dependeurado
na cintura das muié.
(AMARAL, 1976, p. 159).

Como visto, pode-se dizer que as quadras populares se articulam
vinculadas a vida do homem do campo, sobretudo, nas relacdes representadas
por suas manifestacdes simbodlicas social e religiosamente vivenciadas. Pois,
conforme salienta Brandao (1985, apud TEIXEIRA, 2012, p. 22), “uma analise
do sistema que envolve os rituais populares se da na configuracao das relacoes

e representacdes sociais onde se combinam e, as vezes, se enfrentam o

Entretextos, Londrina, v. 15, n. 2, p. 109-138, jul./dez. 2015. 127



O género discursivo quadra popular: subsidios para leitura e escrita na escola

simbdlico e o social, a festa e a rotina, os personagens do folguedo e os
sujeitos do cotidiano da sociedade promotora.”

Essa tradicao nao se encontra de tudo desaparecida na atualidade. Elas,
alias, mantém-se vivas. A presenca da quadra observa-se na manutengao das
composi¢des que tradicionalmente sdo mantidas pelas manifestagcbes de varios
tipos de folguedos como mocambiques, congadas, bumba-meu-boi, etc.
Exemplificando, apresenta-se a seguir o depoimento de Mestre Paizinho, cedido
em 7/12/2014, via facebook. Para esclarecimento, vale frisar que Geraldo de
Paula Santana é conhecido como Mestre Paizinho da Companhia de
Mogambique Unidos de Sao Benedito do Parque Bandeirante, localizado no
Municipio de Taubaté, no Vale do Paraiba:

Bom dia estimado amigo. A manifestacao esta sempre presente, os
versos vem da oralidade com intuito de valorizar o passado, dar luz ao
presente e enriguecer o futuro. Publico alvo todas as idades.Temos
mtos materias em jornalis ver no google Mestre Paizinho. no youtb
tem varios videos de apres com rimas e no site

mestrepaizinho.com.br. Na revista globo rural ver congada a danca da
liberdade. Abraco

De acordo com Teixeira (2012), em estudo sobre a Congada e o
Mogcambique do Vale do Paraiba, nos informa sobre Mestre Paizinho que
“atualmente, sua companhia tem um total de 22 integrantes. Além disso, ele
também repassa seus conhecimentos sobre mocambique e cultura popular para
criangas e adolescentes em escolas municipais de Taubaté” (TEIXEIRA, 2012, p.
50). Para tanto segue algumas quadras das “cancdes do mocambique” cedidas
por Mestre Paizinho, enviadas via facebook, em 15/12/214. Mestre Paizinho nos
declara que “a musicalidade do mogambique se torna forte quando traz a rima,
origem dos africanos que faziam com muito amor...”. Assim temos:

A danga do mogambique,
€ bonita demais,

€ cultura africana,
nao esquego jamais

Que chegada tao bonita,
nos fizemos nesta hora,
que chegou S. Benedito,
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e a Virgem N. Senhora.

Do pai passou pro filho,

e o filho continuou,

0 Nosso mogambique,
Mestre Paizinho que ensinou.

O mogambique é uma escola,
eu quero te ensinar,

olha o ritmo da musica,

€ s vocé acompanhar.

Outra manifestacao da quadra que se faz observar, atualmente, é a
presenca dela na Toada. Para Cascudo (apud SANTOS NETO; RIBEIRO, 2011,
p. 22), “outra forma de romance lirico brasileiro é a toada, cancao breve, em
geral de estrofe e refrdao, em quadras.” Para tanto segue o refrao da Toada do
Bumba-meu-boi da Fé em Deus, do Estado do Maranhdo. A autoria e a
interpretacao sao de José da Conceicdo Silva (Zezinho), conforme apontado nos
estudos de Santos Neto e Ribeiro (2011, p. 63):

A festa de bumba-boi

€ melhor do Maranhdo

Sotaque de Guimaraes

que mantém sua tradicdo.

(SANTOS NETO; RIBEIRO, 2011, p. 63).

Outra fonte em que se nota o emprego da quadra € na danca Meia-
canha rio-grandense, vigorando ainda em nossos dias. Conforme Cortés e Lessa
(1955, p. 74), nessa danca, “o rapaz oferece a sua companheira uma

quadrinha”, cujo modelo se pode ver a seguir:

Moca:

O anel que tu me deste
Era vidro e quebrou;

O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou.

Rapaz:

E que o amor que eu te tinha
N3o era pra eu te té;

E o amor que tu me tinhas
Ndo era pra tu me té!
(CORTES; LESSA, 1955, p. 77)
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N3o somos uma nagao exclusivamente catdlica, mas marcada pelo
sincretismo religioso. Para tanto, segue modelo de melodias de Catimbd em
quadra, coletada por Mario de Andrade:

Tabatinga foi pra mata,
Ele foi fazé feitico,
Tabatinga, dia 13,

Tabatinga, cuida nisso!
(ANDRADE, 1963, p. 80)

Spina (1982, p. 14) ressalta que “a poesia no seu estagio primitivo nao

é, portanto, exclusivamente ritual.” Para ele, junto a essa poesia
tradicionalmente coletiva, “intimamente ligada aos rituais magico-religiosos da
comunidade, pratica-se uma poesia circunstancial, que versa os temas mais
variados, sobretudo profanos, de amor, de guerra, de recordacdes de fatos da
vida didria, de satira aos viajantes estrangeiros.” Exemplificando um fato
cotidiano de nosso tempo, segue a quadra solta:

O Grémio ja foi bom time,

mas este ano nao convence.

E porque os seus atletas

usam o Po pelotense.
(MAZZURANA, 2008, p. 127).

A caracterizacao da quadra popular de molde portugués

Os temas e os elementos composicionais, de acordo com Bakhtin (2011),
configuram como unidades integrantes dos géneros discursivos, determinando,
consequentemente, a materialidade de sua forma de acabamento.

Desse modo, estabelecendo relacao tematica do contexto com os
aspectos composicionais, valha-nos saber que nas quadras populares
tradicionais com influéncia portuguesa os temas sdo bem variados. Uma dessas
variedades tematicas, de acordo com Amaral (1976), é percebida com a
presenca da flora portuguesa na trova brasileira. Ela se da por meio de nomes
de flores e plantas como o do cravo e o da rosa. Completando esse simbolismo,

aparece “a agucena, o amor-perfeito, a perpétua, a manjerona, o alecrim, o
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manjericao, a arruda, a salsa etc., que a cada momento ocorrem nos versos de
ca e de 13" (AMARAL, 1976, p. 157).

Exemplificando, veja modelos coletados de Amaral (1976, p. 138), de
Wanke (1974, p. 338), de Mazzurana (2008, p. 30 e 43) certificando essa

diversidade tematica com base na flora, especificamente:

Rosa branca, toma cor, Alecrim verde se chama Batatinha quando nasce
nao sejas tao desmaiada, uma esperanca perdida. deita rama pelo chao.
que dizem as outras rosas: Quem nao goza o que deseja, A menina quando dorme
Rosa branca, ndo és nada. mais antes perder a vida. pde a mao no coragao.
(AMARAL, 1976, p. 138). (MAZZURANA, 2008, p. 43). (WANKE, 1974, p. 338).

Outros temas bastantes presentes nas quadras populares tradicionais
referem-se ao amor, ao casamento, as mulheres. Para Amaral (1976, p. 155),
esses, “naturalmente, em grande nUmero, sao os temas das quadras mais
graciosas e das mais belas”. Seguem modelos de quadras portuguesas retiradas
de Amaral (1976, p. 82) e de Wanke (1974, p. 92), acompanhadas de quadras
brasileiras colhidas por Mazzurana (2008, p. 179):

Ja te dei meu coracdo O amor nasce da vista Seremos felizes na vida

e sua chave de abrir; € mora no coragao. quando chegar a decisao.

ndo tenho mais que lhe dar,  Vive da correspondéncia  As flores enfeitando nosso lar
nem vocé o que pedir. e morre da ingratidao. e os beijos, a nossa unido.
(AMARAL, 1976, p. 82). (WANKE, 1974, p. 92). (MAZZURANA, 2008, p. 179).
Acucena quando nasce Eu sou cravo e tu és Rosa, Manjericdo miudinho
toma conta do jardim; qual de nds brilhard mais?  da ponta até o pé,
também ando procurando Os cravos pelas janelas, 0 meu coragao é teu;
quem tome conta de mim. a5 rosas pelos quintais. o teu, ndo sei de quem é&.
(MAZZURANA, 2008, p. 30).  (AMARAL, 1976, p. 138). (MAZZURANA, 2008, p. 101).

Amaral (1976) nos faz saber que ha também “temas truanescos”,
palhacadas recheadas de gabolices, pilhérias as mais fantasticas, onde reina a
satira escarnecedora dos ricos orgulhosos, dos vadios preguicosos, dos maus
sacerdotes, das mulheres de comportamento desregrado, etc. Para tanto,

segue exemplo retirado de Wanke (1974, p. 100):
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Paulista de Taubaté,
cavalo pangaré

e mulher que mija em pé,
libera nos Dominé!

Variacoes brasileiras de quadras populares nos moldes da quadra

portuguesa

Essas reminiscéncias de elementos da cultura portuguesa sdo
perceptiveis na maneira como é configurada a linguagem da poesia popular
brasileira. Isso se percebe pela presenca de elementos linguisticos estranhos ao
linguajar do homem do campo. Quanto a essa adaptacdo linguistica, Amaral
(1976, p. 149) anuncia que ela “actua, antes de mais, pela linguagem. Os
versos importados tém de sofrer logo uma primeira adaptacao a fonética, a
morfologia e a sintaxe dialectais”. Para fins de elucidacdo, seguem as quadras

1, 2, 3 de origem portuguesa, e a 4 brasileira, retiradas de Amaral (1976):

1 2
Inda que o lume se apague, Ja te quis bem nesta vida,
na cinza fica o calor; ja te perdi a afeigdo,
inda que o amor se acabe, ja te varri a vassoira
no coragao fica a dor. de dentro do coraco.
(AMARAL, 1976, p. 149). (AMARAL, 1976, p. 149).
3 4
Pinheiro, d4&-me uma pinha, Pinheiro, me dé uma pinha,
pinheiro, d&-me um bot3o; pinheiro, me dé um botdo;
menina, da-me os teus olhos morena, me dé um abrago,
que eu te dou meu coracio. que te dou meu coragdo.
(AMARAL, 1976, p. 150). (AMARAL, 1976, p. 150).

Na quadra 1, conforme acentua Amaral (1976, p. 149), a palavra “lume”
ndo constitui vocabulo comum no acervo linguistico do homem do campo, por
isso a inteligéncia inventiva e reparadora optara pela substituicdo dela por
“fogo”. Outro aspecto observado por Amaral (1976), no caso da quadra 2,

refere-se ao ditongo “oi”, na expressao “varri a vassoira”, o qual é trocado por
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“ou”. Amaral (1976, p. 149) nos cientifica que o povo, em Sao Paulo, “conserve
os dois ditongos, nunca usa um pelo outro nos mesmos vocabulos.”

Na quadra 3, a forca impositiva do pronome de segunda pessoa sofre
abrandamento psicoldgico ao ser substituido pelo pronome de terceira como se
observa na quadra 4. Andrade (1976, p. 91), analisando quadra com
semelhante mudanca, enfatiza a existente “distincdo de psicologia étnica entre
0 portugués e o brasileiro, € que a maior franqueza impositiva do portugués
substituimos uma delicadeza mais mole.”

Em sociedades como a nossa, pensar a cultura, segundo Bhabha (1998),
é pensa-la como um lugar fronteirico, no qual "
(BHABHA, 1998, p. 27). Essa zona fronteirica, para Franco Junior (1996),

constitui o lugar da cultura intermediaria. Pois esta é aglutinadora de diversos

exige um encontro com o novo”

polos culturais, constitutivos dos mais diversos residuos, tanto de culturas mais
recentes como de velhas culturas, moventes ainda no magma vivo das
representacoes do inconsciente coletivo.

Para Amaral (1976, p. 162), o individuo que compde as quadras
populares com base no molde portugués recorre, sob essa condicao, “a regra,
por muito que invente, ou pense inventar, ndao faz muito sendo procurar
inconscientemente na sua memoria os ritmos, os ecos, as imagens, as palavras,
as combinacOes de silabas, os mil residuos de emogao, de fundo e forma.”

Andrade (1944 apud SOUZA, 2003), referindo-se a esse mecanismo de
composicdo, cujo fendmeno se encontra nos improvisos dos cantadores
nordestinos, avisa-nos que esses cantadores fazem uso do principio da
variacao, a qual, por sua vez, consiste em “desnivelar a melodia tornando-a
bem simples pra que ela se fixasse na memdria. Mas depois de fixada em seu
esquema inicial, o cantador se esmerava de novo em eleva-la de nivel,
individualiza-la em variagbes dum legitimo canto ‘*hot” (ANDRADE apud SOUZA,
2003, p. 23-4).

Esse fendmeno em que se da o principio da variacdo é encontrado,
também, como legado da narrativa oral na escrita da Grécia Antiga e do Norte

da Europa. Scholes e Kellogg (1977), apoiando-se nos estudos de Milman Parry
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sobre a poesia heroica composta oralmente, nos notifica que ela tem uma
diccdo fortemente poética e com alto teor formular. Segundo o autor, isso
constitui:
[...] prova de composicao oral, passou a demonstrar que os poetas
orais ndo compdem sendo mediante formulas. Eles improvisam,
usando formulas convencionais em sua tradicdo poética como base

para formar versos métrica e semanticamente adequados (SCHOLES;
KELLOGG, 1977, p. 13-14).

Assim, pode-se dissertar que o processo dinamico e dinamizador da
quadra tradicional brasileira segue mecanismo de irradiagdao semelhante.
Quanto a isso, assevera-nos Amaral (1976) que o poder gerativo calca-se nas
“"muletas iniciais” e nos “chavoes” com que "0 povo costuma comecar as suas
trovas avulsas, e que tém por efeito facilitar a composicao e memorizagao.
Essas muletas, que ndo sdo muito numerosas, tém um poder infinito de
reproducao com variagdes” (AMARAL, 1976, p. 162). Demonstrando, temos:
“"Minha gente, venham vér..., Eu fui aquele que disse..., Menina, minha
menina..., Vamos dar a despedida..., Fui andando pr um caminho....”
(AMARAL, 1976, p. 163). Outras mais: “Atirei um limao verde..., Vai-te carta
venturosa..., Ninguém viu o que eu vi hoje..., "Quem me dera ser um cravo...,
Acucena co’ pé na agua..., Batatinha quando nasce...”.

O autor acrescenta que esse processo inventivo ndo se da apenas nos
versos iniciais, mas também nos finais, apresentando, portanto, poucas
transformagdes (AMARAL, 1976). Assim o verso inicial: “Menina, minha menina”
muda-se para as formas: “Maria, minha Maria, Morena, minha morena, Menina
da saia branca, menina dos olhos verdes” (AMARAL, 1976, p. 163). A forma:
“Quem me dera ser um cravo” é tipo de numerosos versos em que a mesma
ideia aparece com outras palavras, como se pode ver em: “Eu queria ser um
lenco, Quisera ser como a rosa”. TransformagOes semelhantes se notam no
verso: “Atirei um limao verde”, o qual, entretanto, tem, segundo Amaral, larga
irmandade: “Atirei o limdo doce, Atirei o cravo na agua, Eu pinchei o anzol na

agua...”.
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Um dos moldes comuns a essas quadras, segundo Amaral (1976, p.

165), é que elas se apoiam na variacdo em que “nos dois primeiros versos,

enuncia-se um fato; nos outros dois, tira-se uma ilacao, comecando por

“quando”,

repetindo o verso da primeira sentenca, e terminando com

exclamativa: “que fara...!”. Assim, exemplificando, seqguem os modelos 1 e 2
(Port. e Brasil), 3 (Barueri/SP) e 4 (Casa Branca/SP), retirados de Amaral
(1976). Os modelos 5 (Pernambuco/PE), 6 (Port. e Brasil), 7 (Folclore goiano),
8 (Port.) e 9 (Cantigas Alentejanas/Port.), de Wanke (1974). E 10, 11 e 12, de

Mazzurana (2008):

1
Fui ao mato cortar lenha,
Santo Antonio me chamou:

quando o santo chama a gente, quando a roseira se humilha,

gue fara quem ja pecou!
(AMARAL, 1976, p. 164).

4
Cajueiro pequenino
deita rama pelo chdo;
meu amor quando se deita
pde a mao no coracao.
(WANKE, 1974, p. 383).

7
Minha gente, venham ver
coisa que nunca se viu:
minha gata pds um ovo,
minha galinha pariu.
(WANKE, 1974, p. 395).

10
La atras daquele morro
tem um pé de maravilha.
Estou falando com o velho,
meu sentido esta na filha.

(MAZZURANA, 2008, p. 95).

Conclusao

2 3
A roseira com suas rosas, Fui andando p’lo caminho,
toda se humilha no chao: ramo verde me pegou,

NOSSO amor ja se acabou.
(AMARAL, 1976, p. 165).

que fara meu coracao.
(AMARAL, 1976, p. 164).

5 6
A amora nasce da silva, U fogo nasci da lenha,
a silva nasce do chao. a lenha nasce do chao,
A vista nasce dos olhos, o amor nasce dos olhos,
0 amor do coragao. vai vive no coragao.
(WANKE, 1974, p. 392). (WANKE, 1974, p. 393).

8 9
Minha gente, venham vér Atras do mar, esta um rio,
coisa que nunca se viu: Atras de um rio, um regato,
aeroplano anda no ar, Atras de um amor, vem outro,
telegrama anda no fio. nao ha nada mais barato.

(AMARAL, 1976, p. 161).  (WANKE, 1974, p.392).

11 12
Fui na fonte beber agua Roseira, da-me uma rosa,
um bichinho me mordeu.  Cravina, da-me um botdo,
Eu ndo sei que bicho é esse, Menina, me da um abrago,
mas que tanto me doeu!  que te dou meu coragdo.

(MAZZURANA, 2008, p. 85). (MAZZURANA, 2008, p. 148).

— Nao me pegue, ramo verde,
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Os resultados mostram que a quadra popular no Brasil € um género
discursivo que se caracteriza por ser plasmado no molde portugués, cujo
afeicoamento se da por um processo formular, apoiado no principio da
variagao. Conservando por “muletas iniciais”, “finais” ou “chavoes”, muitas
tematicas de origem, mas com adaptacdes ja nacionalizadas.

Em suma, conclui-se que essas caracteristicas do género discursivo
quadra popular no Brasil podem subsidiar um trabalho de leitura e producao
escrita em sala de aula nos Ensinos Fundamental e Médio.
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