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RESUMO: O presente artigo objetiva, a luz da Linguistica Aplicada, realizar um
diagndstico sobre o conhecimento de um trio de professorandos em relagdo ao género
tira, por meio da elaboracao de um plano de aula a ser desenvolvido em uma 52. série,
da rede publica de ensino. O referencial tedrico apdia-se na teoria enunciativa de
cunho bakthiniano, mas também traz contribuicdes da Semidtica, tendo em vista a
natureza do objeto de investigacdo. Os resultados evidenciam que ao final do curso os
professorandos nao possuem conhecimentos relevantes sobre a natureza do texto nao-
verbal, bem como sobre o ensino de géneros sincréticos, o que torna necessaria e
emergencial medidas interventivas na formacao inicial em relagao ao lugar dos géneros
verbo-visuais na formagao de futuros professores.

PALAVRAS-CHAVE: Género textual. Tira. Formagao inicial.

ABSTRACT. Under the light of Applied Linguistics, this article aims to develop a
diagnostics about the knowledge of three student-teachers concerning the genre
comic strip, by means of the elaboration of a lesson plan to be implemented in a 5%
grade within the Brazilian public education syste. The theoretical background is based
on the enunciation theory, from a bakhtinian perspective, though some contributions
from Semiotics are also brought about, having in mind the nature of the object of
investigation. Results evidenced that, by the end of the course, the student-teachers
do not have relevant knowledge on the nature of non-verbal texts, and neither do they
know about the teaching of syncretic genres. This evidence points to the need of
urgent intervention measures at the initial stage of teacher development as for the role
of verbal-visual genres in the development of future teachers
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Introducao

Dentre as atividades do professor formador no curso de Letras, em
especial daqueles inseridos na disciplina de Pratica de Ensino de Lingua
Materna, esta a de auxiliar o professorando (ou aluno em formacao) a integrar
as dimensdes tedricas e praticas do conhecimento, ou seja, a realizar a
transposicao didatica dos saberes apreendidos durante o periodo da formacao,
em relacdo aos mais variados géneros discursivos, sejam eles verbais, visuais
ou verbo-visuais.

No entanto, em trabalhos anteriores (Hila, 2006) pude atestar o pouco
desenvolvimento, durante o curso de Letras, de atividades visando a
transposicao didatica dos saberes a serem ensinados na educacao basica. Além
disso, ha de se considerar o pouco contato na graduacao com alguns géneros
discursivos, de outras esferas que nado a literaria, tanto os verbais, da esfera
jornalistica, como os nado verbais como a fotografia ou, ainda, verbo-visuais
como as tiras, as histérias em quadrinhos, o videoclipe, as novelas, dentre
outros.

Neste artigo, em especifico, focalizo a transposicao didatica de uma aula
de leitura a partir do género tira, planejado por um trio de professorandos do
50, ano da Habilitacdo Unica Portugués (Noturno), da Universidade Estadual de
Maringa (UEM), no ano de 2007, por meio da elaboragdo de um plano de aula
a ser desenvolvido em uma 52. Série da rede publica. Embora, como um
propdsito secundario, também ilustraremos o diagndstico realizado por esses
mesmos professorandos, com o género tira, na quinta série na qual
desenvolveram seu projeto de docéncia. O trabalho vincula-se ao grupo de
pesquisa “Interacao e escrita no ensino e aprendizagem” (UEM/CNPq), com
énfase na abordagem sodcio-histérica da linguagem, mas também traz
contribuicbes da Semidtica, tendo em vista a natureza do objeto de

investigacao.
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O texto nao verbal e o ensino

O ensino de lingua portuguesa na escola (e eu diria também nas
universidades) tem sido norteado pela concepcao tradicional de lingua, isto &,
pela idéia de que ensinar lingua corresponderia a ensinar apenas a gramatica
padrao.

No caso especifico do trabalho com a leitura do texto nao-verbal, os
equivocos sao ainda maiores. Limoli (2006) reforca alguns deles: (a) imagem
como pretexto. o tratamento uniletaral dado ao texto nao verbal que, em
grande parte das vezes, serve como pretexto para discussoes que nada tém a
ver com a informatividade visual; (b) imagem como aderego: a utilizagao da
imagem em livros didaticos com funcao meramente ilustrativa, apenas para
reforcar o que o texto verbal ja disse; (c) imagem como distor¢do. o uso de
obras de arte, em manuais didaticos, no intuito de referendar padroes estéticos
de personagens e nao valores artisticos da obra.

Martins (1993), em relacao ao uso dos textos visuais na escola, reforca o
silenciamento do professor diante deles. Apesar desses textos se fazerem
presentes nos manuais didaticos, na vida cotidiana dos alunos, o professor
pouco se arrisca diante deles e, normalmente, faz um trabalho mais intuitivo (e
que, por isso mesmo, pode incidir em equivocos) ou, de outro lado, restringe os
sentidos possiveis do texto ao sentido que ele (professor) quer dar.

Parece, entao, consenso afirmar o professor que atua hoje na educacao
basica encontra-se “desarmado” em relacdo aos dispositivos tedricos e
pedagdgicos que subsidiam atividades de leitura de textos visuais ou verbo-
visuais. Esse despreparo estende-se, também, para os cursos de licenciatura,
tendo em vista poucas disciplinas (ou nenhuma) constitutiva do curriculo cujos
objetos sejam especificamente textos sincréticos?.

Se concebemos a leitura, como pratica interativa, entendemos que autor,

leitor e texto sao elementos co-produtores do sentido do texto. Isso quer dizer

2 Na Universidade Estadual de Maringa est3o em vigéncia dois curriculos. No antigo, que findara
apenas em 2010 ndo ha nenhuma disciplina voltada especificamente ao estudo de géneros
sincréticos. No curriculo novo, iniciado em 2006, a partir do terceiro ano os alunos terdo a
disciplina “Midia e ensino”, tendo como objetos os géneros que circulam nessa esfera.
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que o sentido do texto, seja ele verbal ou ndo, sé se constroi a partir dessa
interacdo, levando-se em conta certas condigdes sociais e histdricas que tornam
possiveis alguns modos de ler e ndo outros. Isso quer dizer que existem leituras
possiveis, mas também as improvaveis.

Hondrio (2005) reforca essa idéia ao afirmar que na escola duas praticas
de leitura opostas tém ocorrido: a primeira é a /eitura como significado literal,
na qual o sentido é fixado a priori, presente apenas no texto, ignorando-se, por
exemplo, elementos ndo-verbais que, as vezes, o constituem; a segunda é a
leitura como significado metaforico, no qual tudo é possivel, os devaneios sao
considerados, independentes do texto. Em ambos os casos, ha uma falsa
producao de sentidos, mobilizada no primeiro caso apenas pelo texto e no
segundo pelo conhecimento prévio do leitor.

E mais, ao considerarmos, na visao bakthiniana, o texto como um
enunciado concreto, o contexto extraverbal (formado pelo horizonte espacial
comum entre os interlocutores, a atitude compreensiva entre eles e a atitude
responsiva) (VOLOSHINOV/BAKTHIN, 1976) sera essencial para a produgdo de
sentidos do texto. Bakthin (1992), complementa que os textos, configurados
em géneros discursivos, estao orientados pelas esferas nas quais fazem parte,
as condicdes de producao do texto (ou seja, autor, destinatario, a identidade
social dos interlocutores, local, esfera de circulacao, as relacoes interdiscursivas
estabelecidas) também sdo ferramentas de leitura a serem consideradas no
ensino-aprendizagem da leitura de textos nao-verbais.

Limoli (2006),na perspectiva da Semidtica, afirma que a andlise e leitura
de uma imagem deve levar em consideracdo sua dupla leitura: icbnica e
plastica. Se a leitura iconica € a mais difundida na escola, pela falta de
formacao especifica do professor em relacao aos saberes das artes visuais, a
leitura plastica com suas categorias como cromatismo, textura, suporte,
enquadramento também sdo essenciais para desenvolver nossa inteligéncia
visual. No entanto, Dondis (2003, p.17) esclarece-nos que se o alfabetismo
verbal pode ser alcancado num nivel mais simples de realizacdo e de

compreensao, ja o alfabetismo visual, por ser deixado ao sabor da intuicdo e do
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acaso, ainda esta longe do sistema escolar, o que faz com que a comunicacao
visual seja uma esfera pouco estudada em termos pedagogicos.

Na verdade, dois problemas se colocam para o enfrentamento do
analfabetismo visual na escola: (1) o preconceito em relacao ao fato de nao
haver um “método” para se trabalhar com a imagem em sala de aula; (2) a
convicgdo de que nao podemos chegar a uma metodologia Unica para dar conta
desse processo, exatamente porque o alfabetismo visual nunca podera ser tao
preciso e ldgico como o verbal.

Nesse sentido, Dondis (op.cit.) apresenta-nos algumas ferramentas
visuais que possibilitam o trabalho com o texto visual e que podem, assim,
auxiliar o professor em sala de aula: (a) o ponto: é a unidade mais simples
dentre os elementos visuais, indicador e marcador do espaco, além de possuiu
um grande poder de atracdo visual sobre olho; (b) a /inha: € o elemento
resultante de uma série de pontos em cadeia; pode assumir formas e
expressoes diversas; (c) a forma: o circulo, o quadrado, o triangulo, as formas
basicas, podem assumir variaches e expressoes infinitas; (d) a direcdo: a
diagonal, a curva, a vertical,a perpendicular além, de refletirem o carater das
formas basicas constituem também relagdes de sentido; (e) o torm: a presenca
ou auséncia de luz; (f) @ cor: considerado o elemento visual mais expressivo e
emocional; (g) a textura: o carater de superficie dos materiais visuais; (h) a
escala ou proporcdo. a medida e o tamanho relativos; (i) a dimensdo e o
movimento. considerados implicitos, obtidos pelo efeito de ilusao,
proporcionada pela perspectiva .

Outra ferramenta visual interessante, que pode ser mobilizada em
diferentes exercicios de percepcao visual, € a do contraste (pela cor, pela
forma, pelo movimento), a qual se manifesta, em uma relacao de polaridade,
com outra técnica oposta: a Aarmonia. Obviamente ndo se espera que uma
aula em que a leitura de uma imagem seja o foco que o professor utilize-se
dessas ferramentas de forma mecanica e tecnicista, ou como tem sido tradigdo
com o texto verbal, como pretexto para se “ensinar” algo que nao tem a ver

com o proprio sentido do texto e, portanto, com a formacao leitora do aluno.

Entretextos, Londrina, v. 7, n. 1, jan./dez. 2007. 153



Tiras: diagnostico de uma aula de leitura na formagao inicial

Na realidade, concordamos com Dondis (2003) ao afirmar que a busca
do alfabetismo visual deve estabelecer relacOes interativas entre a sintaxe
visual, propria do ndo verbal, os estimulos visuais e o repertdrio do leitor. Os
sentidos, portanto, sao resultantes de articulagdes intersemioticas

Tendo em vista que meus aportes téoricos ndao sao da Semidtica, mas da
teoria enunciativa e dos estudos bakthinianos, vejamos, também a contribuicdo
dessa perspectiva, no que diz respeito ao letramento visual do aluno.

A idéia de género discursivo, pensada por Bakthin (1992, p.279) como
“tipos relativamente estaveis de enunciados” elaborados nas diferentes esferas
sociais e subjacente aos PCN, parte da premissa de que produzir linguagem é
produzir discursos: “dizer alguma coisa a alguém, de uma determinada forma,
em um determinado contexto historico e em determinadas condicdes de
producdo.” (PCN:1998, p.8). Para Bakthin, trés elementos configuram o género:
o tema (o que é dizivel naquele texto); a estrutura composiciona (estrutura) e
o estilo (aspectos lingliistico-enunciativos).

Em relacao aos temas que circulam nas historias em quadrinhos e tiras,
Tasso (2005) esclarece que, dependendo obviamente de cada suporte e de
cada destinatario previsto, em geral, as significacbes nesses géneros estdo
associadas as inquietacdes da natureza humana (por exemplo as tiras de
Quino), a memdria e a histéria do pais (aspectos culturais, ideoldgicos,
etc.).Sobre a estrutura composicional das tiras e histérias em quadrinhos a
diferenca entre elas é que as primeiras desenvolvem-se em geral de dois a
quatro planos, compreendendo a apresentacdo do problema/criacdo de uma
expectativa, confiito, resolucdo e desfecho;, enquanto que as Ultimas
apresentam mais planos, mas mantém as categorias das seqliéncias
narrativas.Em relacao ao estilo, ou marcas linglistico-enunciativas, as HQ e as
tiras sao riquissimas, trazendo desde os elementos ndo verbais, como cores,
formas, expressoes, planos, tipos de baldes até os verbais como tipos de letras,
onomatopéia, interjeicoes, etc.

Tasso (op.cit.) reforca que um dos recursos visuais (de estilo) mais
empregados na obtencdo de determinado efeito de sentido é justamente os

planos, pois cada um deles apresenta determinados elementos constitutivos, ou
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seja, o foco da imagem se realiza sob diferentes perspectivas. Rodrigues (2002)
apresenta alguns dos planos mais recorrentes, usados pelo cinema, mas que
também podem ser pensados nas HQ (e tiras), tais como: (a) o geral (bastante
aberto, situa o leitor sobre a localizacao da cena); (b) o geral aberto (apresenta
de uma so6 vez o espaco da acao); (c) o geral fechado (evidencia a relagao da
personagem em relacdao ao espaco); (d) o inteiro (enquadramento da
personagem com o corpo inteiro); (e) americano (a personagem é enquadrada
do joelho para cima); (f) o médio (a personagem é apresentada da cintura para
baixo); (g) o proximo (a personagem é enquadrada do busto para cima); (h) o
close (a personagem é enquadrado do ombro para cima); (i) o superclose ( a
personagem é enquadrada entre o queixo e o limite da cabega); (j) o detalhe
(mostra-se uma parte do corpo ou um objeto em particular); (1) o plongée: (a
perspectiva da cena é dada de cima para baixo) e (m) o contraplongée ( a
perspectiva da cena é dada de baixo para cima).Pensando no ensino, exercicios
simples, de percepcao desses planos e do porqué de sua utilizagdo naquela
historia nas tiras ou nas histdrias em quadrinhos podem ser uma boa estratégia
para melhorar a percepcao visual das criangas e auxiliar na producao de
sentidos.

Outro elemento riquissimo para o trabalho de leitura sdo os baldes. Neles
encontramos texto, imagens, sinais de pontuacdao, simbolos, além de
assumirem diferentes formas com diferentes intencbes.. Tasso (2005, p.159)
afirma que os baldes exercem uma dupla funcao: apresentam a fala e o
pendamento das personagens e também caracterizam “as propriedades
emocionais e as de tonicidade, as quais envolvem os enunciados dos baldes,
tais como: apelos, gritos, ameacas, raivas, alertas, afetividade, serenidade,
alegria, carinho entre outros.”

A partir desses elementos, a autora (2005, p.162) defende que o eixo
norteador para a producao de sentidos de uma HQ ou tira (e que, portanto, o
professor deve levar em conta) pode ser composto por trés questdes principais:
a) 0 que este desenho/HQ/ tira de humor parece dizer?; - como este(a)
desenho/HQ/tira diz o que aparenta dizer; c) por que este(a) desenho/HQ/tira

diz o que diz?
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Metodologicamente, a fim de auxiliar o trabalho de professores
iniciantes, a pesquisadora da algumas sugestdes (e reforca serem apenas
sugestdes) de perguntas, para que depois possam realizar a transposicao
didatica com seus alunos, no trabalho com esses géneros, a partir de seu
aporte tedrico, o de semioticista e o de analista do discurso, levando em conta
trés fases:

1. Fase iconico-sensorial:

- De quais elementos este quadro é composto? Enumere cada um deles
especificando-os em : figuras humanas, animais, vegetais, etc.;- E um ambiente
interno ou externo?- E uma producdo colorida ou ndao?- Qual é a cor do plano
de fundo?- Quais cores sao empregadas em cada quadro? Ha uma cor
predominante|?- Quais tipos de planos foram empregados? Existe algum que é
predominante?

2. Fase de aten¢do aos mecanismos e recursos utilizados:

- Como as personagens/homens aparecem representados na cena?- E os
demais seres sao personificados?- O que se encontra no primeiro plano e o que
se encontra no plano de fundo?- Dentre os elementos que compdem o quadro,
qual é o mais importante e por qué?- Qual a acdo que esta sendo executada
pela personagem?- A sensacdo de movimento é proporcionada por qual
recurso?- Os efeitos de humor e de ironia foram obtidos pelo emprego de quais
recursos visuais e verbais?- Quais quadros comportam a apresentacao do
enredo? Quais o seu desenvolvimento?-Quais o seu desfecho?

3. Fase discursiva

- As significacbes das cores, na imagem em questao, resultam de saberes do
dominio simbdlico (paixao, morte, etc.) ou afetivo (alegria, pureza, tristeza,
etc.)?- Por que razao a personagem fora apresentada na histéria por uma
perspectiva € nao outra?- Quais elementos verbais e visuais da narrativa
evocam aspectos relativos a memoria e a histéria de uma comunidade, pais?- A
narrativa apresenta idéias maniqueistas?Aponte os elementos visuais e verbais
que justificam a sua resposta.- No nivel da invisibilidade do texto, sob qual

perspectiva a narrativa foi desenvolvida: politica, econémica, social, educacional
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ou cultural?- Quais relagdes o discurso da narrativa mantém com outros
discursos e com outros textos?
Exposta a fundamentacado tedrica passemos a descricao metodoldgica do

experimento.

O experimento

A experiéncia que sera discutida, envolveu um trio de professorandos do
quinto no da Habilitacdo Unica/Portugués (noturno)® e uma escola de periferia
da regido noroeste do Parana, cuja clientela maior sdo alunos de baixa renda. O
nosso trabalho, a fim de ser melhor entendido compreendeu as seguintes fases:
1. Fase do diagndstico da turma (marco a maio de 2007):
1.1.DiscussoOes tedricas em torno de alguns textos, com o intuito de: -retomar a
concepgao de linguagem como forma de interacao e seus significados para a
pratica da sala de aula - discutir a teoria dos géneros do discurso (por meio da
leitura do capitulo “Os géneros do discurso”, de Bakthin, 1992); - compreender
a importancia do modelo didatico de género como instrumento para
apropriacao do proprio género e, consequentemente, sua transposicdao em sala
de aula (leitura do texto de Machado, 2000); - fichamento por meio de um
diario de leitura de textos referentes aos géneros que seriam objetos de ensino
no estagio de docéncia (para o trio em questdo demos o texto de Tasso, 2004);
1.2. DiscussOes tedrico-praticas: metodologicamente, a fim de que o
professorando ja pensasse na interacao teoria e pratica, realizamos outras
atividades (algumas também de cunho diagndstico que aqui so serdo citadas,
tendo em vista ndo serem nosso objetivo), concomitante a leitura dos textos,
tais como: -andlise de propostas de livros didaticos (para relacionar ao texto

sobre concepcOes de linguagem); - mini-oficina de leitura e produgao a partir

3 Faz-se necessario esclarecer que, normalmente, essa turma é bastante numerosa (em fungdo
dos pedidos de transferéncia das habilitacdes duplas). Nessa turma em quest3o trabalhamos
com 48 professorandos, assim somos em duas professoras formadoras na série e, a fim de que
consigamos salas suficientes para esses alunos, obrigamo-nos a desenvolver os estagios em
duplas ou trios.
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do género classificado de jornal (a fim de evidenciar uma pratica sobre partir da
teoria dos géneros discursivos).

2. Definicdo do projeto de docéncia no Ensino Médio: este projeto é
previamente acordado com a escola.. Normalmente acabamos nos inserindo em
um projeto “guarda-chuva”, ou seja, mais amplo, no qual projetos menores de
cada série se adaptam. Neste ano, especificamente, o projeto do ensino
fundamental foi em torno de um tema “Alcool, drogas e direcao perigosa”,
sugerido pela Secretaria do Estado Paranda. Mas,_no caso das quintas séries, em
razao dessas turmas apresentarem, conforme relato da supervisora e da
professora titular, um nivel de letramento de leitura e escrita bastante
deficitarios, preferiu-se pensar em um projeto a parte, cujo proposito maior
fosse auxiliar as praticas de leitura e produgdo textual.Assim, escolheu-se a tira
como foco principal do projeto da série.

2. Fase da elaboracdo do modelo didatico referente ao projeto de ensino de
cada dupla de professorandos (abril e maio de 2007): nessa fase solicitamos
que cada dupla (com diferentes projetos de ensino) pesquisassem o género a
ser trabalhado no estagio de docéncia, em relacdo ao tema, estrutura e estilo, a
fim e compor o seu “modelo didatico™.

3. Fase da apresentacdo dos planos de aula do projeto e da realizacdo de um
microensino (junho de 2007): cada dupla escolhe um momento do projeto para
apresentar um plano de aula e simula essa aula com a turma. O trio de nossa
analise escolheu o momento de proporcionar uma aula de leitura critica das
tiras.

4. Fase da intervengao das professoras formadoras (agosto de 2007).

5. Fase da reescrita do plano de aula, bem como da seqiiéncia didatica a ser
desenvolvida (setembro de 2007).

6. Fase do estagio de docéncia (outubro de 2007).

* Entendemos a expressdo “modelo didatico”, tal como Cristdvdo (2001, p.55), o qual tem a
finalidade de apontar, por meio da selecdo de um corpus significativo do género em questdo, o
que pode ser objeto de ensino-aprendizagem dentro de uma situacdo de comunicacdo
especifica. Esse modelo faz o levantamento dos temas, da estrutura composicional e das
marcas linglistico-enunciativas , conhecendo-se, assim, o estado da arte sobre os estudos
realizados sobre o género.
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7. Fase de discussao, por meio de sessoes reflexivas, dos resultados (novembro
de 2007).

Tendo em vista a impossibilidade de comentar todas as fases neste
artigo, comentarei na proxima secao as fases relativas ao diagndstico dos

professorandos e da turma em que desenvolverao o estagio de docéncia.

O diagndstico da quinta série: que realidade “visual” é essa?

A atividade-diagndstica escolhida pelos professorandos, conforme
orientacdes dadas em sala, deveria estar voltada a: - sondagem dos interesses
tematicos da turma.;

-sondagem dos valores prezados pelos alunos; -sondagem de capacidades
relativas a leitura/producdo do(s) género(s) a ser trabalhado. A atividade

elaborada e aplicada em uma hora-aula, foi a seguinte:
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Questiondrio para ser respondido em sala de aula

1) Qual o seu nome?

o e

2) Quantos anos vocé tem?
13 cvy

3) Ha quanto tempo estuda nesta escola?
6 LYYy

4) Vocé gosta de ler? Por qué?

Qi ATT JasaLe 4 Qo g VGG S g v 2

5) Alguém da sua casa tem o habito de ler jornais, revistas ou livros?
Vge .

6) Vocé usa internet? Se a resposta for sim, onde?
S lina (oo -

7) Qual a dlsclplma que vocé mais gosta ? Por qué?
%drfrfv finiie T mm P; wer  Judtdl.

{ 4
{ ¢

8) Vocé gosta das aulas de lingua portuguesa? Justifique sua resposta.

Z

i e .
by PBTowG € g Ewiar sl u el ,~//.1|4,f COTl b
]

9) Vocé costuma discutir com os professores? Se sim, qual o motivo?
Koo .

10) Qual 0 nome do seu melhor amigo aqui da sala de aula?

Q_I /.0/0{4’ 2 D WI,’]JIA/ ~

Apds ler a tira a seguir, escreva (minimo de 3 linhas) o que vocé entendeu.
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Foram aplicadas 38 atividades, destas tivemos a seguinte categorizacao,

em relacdo especificamente a Ultima questdo, que envolveu a leitura da tira,

tendo em vista ser o nosso objeto de andlise:
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NUmero de respostas | Ndo responderam a | Fizeram a leitura | Ndo conseguiram
questado sobre a tira parafrastica da tira realizar a leitura/
respostas
incompletas ou nao
esperadas
38 15 06 17

De inicio, o quadro acima ja nos chama atencdo, inicialmente pelo
numero de alunos que nao fizeram o exercicio de leitura das tiras (15). O fato
de deixarem em branco dificilmente poderia ser explicado pela questao do
tempo para a realizagdo da atividade, ja que tiveram uma hora-aula para
responder as questdes. Na verdade, muito provavelmente, isso pode sinalizar o
ndo entendimento dessas criancas em relacdo a leitura da tira. Isso se confirma
quando olhamos o nimero de respostas das criangas que ou ndo conseguiram
fazer a leitura parafrastica da tira ou deram respostas ndo esperadas/absurdas.
Dentre essas, destacamos as seguintes (em que Al, A2, significam aluno 1,

aluno 2, sucessivamente)®:
Al: " E que o menino quis que o amigu contase mentiras para ele atravega sem
moia’.
A2: "Eu intendi que ele estava lendo a istoria do pinoquiu pedido pru pinoquiu conta
mais mentira.”
A3: "Eu entendi que ndo de devemos mentir pois é pergigozo.”
A4: " O mininu queria atravessa o rio e pediu pro outro meminu de nariz
cumprido ajuda ele”.
A5: " O Cascdo estd falando somente mais um pouco porque €le ndo quer se
molhar.”
A6: " O menino tava conversando com um amigu.”
A7: " Tinha dois meninos um em cima de um vara grande e outro olhando para mim.”
A8: "O meninu queria ir pra outro lado e ai pego uma vara grande.”

As respostas das criancas revelam que, grande parte delas, ndo possuem
conhecimento prévio sobre as personagens em cena, no caso Cascdao e
Pindquio (o que, diga-se de passagem, chama-nos muito a atenc¢do). Das
respostas consideradas ndo esperadas, apenas trés reconhecem nominalmente
as personagens, as demais se referiram a elas como “menino” ou “amigo”, o
que evidencia que ndo tém repertorio construidos quer sobre a historia de
Pindquio, quer sobre o personagem Cascao.

Pensando que essas criangas estdo em uma quinta série e que esse
conhecimento prévio poderia ter sido ofertado pela escola, vé-se que os anos

escolares pouco fizeram por essas criancas, sem dizer 0s problemas

> As respostas serdo transcritas tais como as criangas as escreveram.
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ortograficos ndao esperados para essa série. Outras respostas como A3 "Fu
entendi que ndo de devemos mentir pois € perigigozo” carregam a ideologia
crista, ignorando os elementos verbo-visuais presentes no texto. Nesse caso,
nao é o sentido produzido pelo texto que se configura, mas o sentido esperado
pela ideologia cristd. Outro detalhe significativo é que ha criangas que nao
“véem” (ou nao se expressaram adequadamente) os elementos nao-verbais,
por exemplo A6 que ignora o nariz de Pindquio ou A7 e A8 que enxergam uma
“vara grande”.

Dessa forma, o diagndstico realizado nessa quinta série evidenciou que:
(1) as criangas ndo tinham conhecimento prévio nem sobre as personagens do
gibi, nem sobre a histéria do Pindquio; (2) as criangas ndo se atentaram para
alguns elementos visuais e/ou verbais; (3) a maioria ndo consegue sequer
realizar a leitura parafrastica da tira; (4) um nimero expressivo nao respondeu
a questdo.

Vejamos, entdo, a atividade proposta pelos estagiarios no plano de aula

diante desse diagndstico, como proposta de intervengao.

O plano de aula dos professorandos e o microensino

O plano de aula apresentado para a realizacao do microensino foi o

seguinte:

PLANO DE AULA
Série: 59,
Conteudo: Leitura critica do género tira
Numero de aulas : 1
Objetivo Geral: Apresentar e ler o género tira.
Objetivos especificos: - reconhecer as partes da tira; -especificar alguns elementos
da tira a fim de que os alunos possam lé-la melhor; - promover a leitura critica da tira.
Procedimentos de ensino ou passos metodologicos: a) apresentacdo dos
estagidrios; b) perguntar a sala quem ja leu tiras; c) perguntar guem produz as tiras,
onde elas circulam, com que proposito, quem [€ a posicdo social do autor e o
destinatadrio, etc. e anotar as respostas no quadro; c) entregar os exercicios abaixo e
pedir que os alunos completem os retdngulos espalhados pela tira; d) corrigir os
exercicios.
EXERCICIOS:
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Recursos: xerox
Procedimentos de avaliacdo: discussao oral e exercicios
Bibliografia de apoio: fase de elaboracgo

O que esse plano e o microensino dos estagiarios nos revelou?

Inicialmente vimos que o contelddo da aula do trio era a “leitura critica
do género tira”. No entanto, as incoeréncias ja se iniciam no préprio plano,
quando eles apresentam os objetivos especificos. Inicialmente é impossivel
entender a atividade, pois ela aprece sem um comando especifico, apenas com
retdngulos em branco a ser preenchidos. A primeira atividade planejada
“perguntar quem ja leu tiras’ ja nos parece inadequada, tendo em vista que os
professorandos ja estavam com a atividade diagndstica da quinta série, que ja
havia revelado a auséncia ou pouco contato com o género e com 0s proprios
portadores, no caso, os gibis.

No segundo objetivo especifico, os professorandos tinham como intuito
trabalhar as condicOes de produgdo do género tira, ou seja, autor, destinatario,
suporte, objetivo, etc., mas aqui também ha algumas consideracoes a se fazer.

A primeira é que para trabalhar o contexto de produgao precisariam ter tido a
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leitura de uma tira (0 que nao ocorreu) ou, ainda melhor, a leitura de um tira
em comparacao com outro(s) géneros, a fim de que as criancas estabelecessem
semelhancgas e diferencas entre os contextos de producdao dos géneros. Mas,
fazer esse exercicio de “forma geral’ sem ter o texto presente em nada
contribuiu-se tanto para que as criancas entendessem o género tira, como
auxiliou-as a desenvolver estratégias para a leitura especifica das tiras.
Também chama a atencdo, ainda com relacdo a esse objetivo, a

dificuldade de os professorandos realizarem a transposicdo didatica® para a
quinta série, ja que se utilizam tanto no plano como no microensino de termos
como “papel social do autor e do destinatario”. Ou seja, realizam a transposigao
do conhecimento cientifico diretamente para a sala de aula, sem as mediagdes
devidamente necessarias, ndo levando em conta nem a série nem a natureza
do texto visual

.Esse fato pode nos dizer muita coisa: (1) os professorandos nao tiveram
durante o curso experiéncias de transposicao didatica e ao fazerem isso apenas
no ultimo ano, ndao conseguem fazé-lo de forma satisfatdria, exatamente
porque a apropriagdo de um conhecimento cientifico e a sua conseqliente
passagem para o0 conhecimento a ser ensinado, necessita de tempo de
internalizacao (cf. VYGOTSKY, 1988); (2) os professorandos tomam alguns
fragmentos discursivos decorrentes das aulas presenciadas de suas professoras
formadoras (na realizagdo da oficina sobre classificados de jornal) como a
utilizacao do termo “posicao social” que, naquele momento fora utilizada, pois o
destinatario nosso era o aluno do ensino superior, mas, na verdade, nao
parecem ter assimilado o conceito.

Finalmente quando olhamos os exercicios que eles elaboraram visando a
leitura critica da tira temos a plena certeza de que ndo tinham nenhum
dominio do género tira. Os exercicios, além de virem sem instrugdes claras do

que era para ser feito (nao sendo resolvidos e entendidos nem pelos colegas da

® Entendemos o termo “transposicio didatica” como o “conjunto de rupturas, dos
deslocamentos e das transformagdes que se operam no momento em que um elemento do
saber tedrico é tomado pela escola para ser trabalhado em um determinado programa de
ensino” (Bronckart, & Plazaola Giger ,1996, p.14). Esse processo, segundo os autores passa por
diferentes etapas, partindo do conhecimento cientifico, para o conhecimento a ser ensinado,
com inevitavel transformagao, rupturas e deslocamentos nesse percurso
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sala, imagine-se entdo se levados para a quinta série), priorizam aspectos
estruturais do género como tipos de baldes, recursos de estilo como
onomatopéias, fisionomia das personagens e reconhecimento de alguns
elementos do contexto de producao, como autor. Mas, em nenhum momento a
questao da producdo de sentidos é tocada ou mesmo da importancia de fatores
extralinglisticos para a compreensao das tiras.. Nao se fez nenhuma relagao
entre esses elementos integrantes da sintaxe visual das tiras e o sentido por

eles produzido.

Consideracgoes finais: “aprender a ver”

Iniciamos este trabalho com o propdsito de apresentar um diagnostico
com turmas de formandos do curso de Letras, da HabilitacioUnica/Portugués
(noturno) no que diz respeito ao género tira. Ficamos duplamente surpresas
com os resultados obtidos.

Em primeiro lugar pelo diagnostico da quinta série, turma no qual os
professorandos fardo a regéncia, que revelou a auséncia de conhecimento
prévio e de repertdrio pelas criancas, que nem ao menos reconhecem as
personagens dos gibis. Se vimos, anteriormente, que a escola pode e deve ser
uma das fontes do repertdrio do aluno nao imaginariamos encontrar alunos de
11 anos que desconhecem personagens da turma da Monica e a historia de
Pindquio. Da mesma forma, quando observamos o plano de aula de nossos
professorandos verificamos o desconhecimento quase total sobre a natureza do
texto sincrético

As caréncias aqui expostas, tantos de alunos de séries iniciais do ensino
fundamental, como de alunos de séries finais na formacdo inicial evidenciam
aquilo que Limoli (2006), Tasso (2004) e outros reiteram: a auséncia de uma
pedagogia da imagem.

A seducao de que falamos inicialmente de nossos professorandos, com
relagdo aos textos verbo-visuais, como objetos de seu estagio de docéncia,

esbarra, de outro lado, no despreparo, no desconhecimento da natureza do
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nao-verbal, na dificuldade de planejar, de transpor o conhecimento cientifico
para o conhecimento escolar. Exatamente por isso, o plano de aula apresenta-
se fragmentado, recortado de ecos discursivos que, muito provavelmente, nao
foram internalizados e que, portanto ndao se constituem , como afirma Bakthin
em “palavras minhas”, ja que, de acordo com o autor (1997, p. 405-406), a
‘palavra do outro’ se transforma, dialogicamente, para tornar-se ‘palavra
pessoal-alheia’ com a ajuda da palavra do outro (neste caso o professor
formador ou os colegas), para depois, tornar-se palavra pessoal.

De tudo isso, penso que possamos, como formadores, entender e
refletir (para buscarmos mais espacos para 0 nosso proprio fazer pedagdgico)
sobre uma das respostas’ dadas por uma crianca, ao responder o exercicio
diagnostico da tira do Cascdo. Dizia ela: "tia, ndo vi muita coisa ndo purque
num sei ler direito ainda, poriso minha mae me dise pra vim na escola, pra

aprende ve tudo direitinhu, voceis podem me ajuda a ve meior”?
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